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„M iben hisztek?” – tették fel 
a kérdést a pályázó mű­
vészeknek, és azt hiszem, 

sosem volt még ilyen szorongással 
reményteli szembenézni magunkkal 
mint társadalommal. Mert hiába ki­
kerülhetetlen téma a környezet pusz­
tulása, a családi dogmák kritikája 
vagy akár a tudomány hatalmi rend­
szerekbe ágyazottságának problémá­
ja, a huszonegy művész huszonegy 
hitvilágát megjelenítő tárlat már a 
puszta gondolati és esztétikai gaz­
dagságával is keresztbe húzza az apá­
tia kényelmébe süppedést.

Nem, sem a kényelmes, sem a köny­
nyebbik út nem járható teremről te­
remre haladva. Sem az ügyek, sem 
az őket képviselő alkotások izgalmas 
komplexitása nem teszi ezt lehető­
vé. Az egyik szegletből kilépve azon­
nal magával ránt a következő gravi­
tációs mezeje, a zaklatott inspirált­
ságban tartott tudatot újabb és újabb 
világok zárják magukba, a teljesség 
érzését kínálják, hogy aztán pillana­
tokkal később egy másik, ugyanolyan 
kerek történetnek adják át, ellehetet­
lenítve ezzel a nem gondolkodás egy­
szerűségét. 

Hiszen Pap Gábor saját farkába ha­
rapó kígyója nem csak egy gigászi 
lény szobra – egy kizsákmányoló ter­
raformálás után maradt pusztuló fo­
lyó medrének a partja, és egyben azok­
nak a családoknak a tragédiája is, akik­
nek az érintettsége tagadhatatlanul 

összefügg a társadalmi osztályukkal. 
A szoborhoz felhasznált kőrösi iszap, 
a gyári munkaruha, a halászháló és a 
szemét groteszk őszinteséggel mutat­
ják meg ennek a nyers valóságnak szá­
mos rétegét és következményét, mi­
közben nem szűnnek meg Uroborosz 
alakjának az alkotóelemei lenni. Vagy 
Vékony Dorottya növényportréi, ame­
lyek fényjátékukkal duplázzák meg 
látványukat, és mégis, tagadhatatlan 
esztétikájuk mellett is – vagy talán 
pont hogy azzal rásegítve – világíta­
nak rá az emberi beavatkozás veszé­

lyes mértéktelenségére és az autoriter 
új rend teremtésének felelősségére. 
Ezt ellensúlyozza valamelyest Vető 
Orsolya Lia színesen burjánzó vászon­
rétegeinek kórusa, amely a konstruk­
ció maximumának határán, a dinami­
kus hullámok absztrakciójával tér visz­
sza egy ősi természetességhez, ahogy 
mikrobiológiai struktúrák asszociá­
cióival alkot valami statikusat, és még­
is igazán élőt és mozgót.

Mindeközben Gáldi Vinkó Andi a 
gyermekei jövőjének alapvető egzisz­
tenciális bizonytalanságával kapcsola­

tos dilemmáit mutatja be egy játékos 
diskurzuson keresztül, hiszen a forma 
könnyedsége nem tompítja, inkább 
mélyebben megérteti az üzenet ko­
molyságát, mint ahogy a gyermeki ér­
zékelés mássága sem akadályozza meg 
a most felnövő generációt az őket fe­
nyegető veszélyek megértésében. Per­
sze ha továbbállunk, akaratlanul újra 
szembesülünk vele, hogy a család nem 
csak biztonságos és támogató partne­
ri kapcsolatokból állhat, sőt. Czene 
Márta alkotása a generációkon átíve­
lő női sorsok krónikáját mutatja be, 

azoknak csakúgy veszteségeit és küz­
del meit, mint törékeny eszményeit.

Az emlékezetben utazást pedig Ma­
rosi Panni képei és azok egészen apró 
részletei is megállíthatatlanul indítják 
el – a pszichedelikus tájak izgalmasan 
idegenek, ahogy megbontják világunk 
szabályait, és mégis zavarba ejtően is­
merősek. Jártam már itt? Ittam már 
ebből a bögréből? Azt hiszem, hogy 
igen, és még csak nem is álmomban, 
hanem az emlékeimben, hiszen mind 
a helyek, mind a tárgyak esszenciája 
felülkerekedik a látottak elszakadá­
sán a realitástól. Teljesen máshogy, és 
mégis kicsit hasonlóan avat be Pintér 
Dia képzeletbeli falvának mágikus re­
alizmusa ebbe az apró, fiktív közös­
ségbe. A korokon (és valóságokon) 
átívelő, mélyen emberi dilemma ösz­
tön és kegyelem között ugyanolyan 
érvényes itt és most, mint ahogy civi­
lizációnk hajnalán is, amelynek for­
manyelvéhez a képek is vissza­vissza­
nyúlnak.

Ezt a kiállítást nem elfogyasztani, 
hanem értelmezni és érezni kell, meg­
kérdőjelezni saját létünket és világun­
kat, vagy, ahogy a kiválasztott művé­
szek is tették, átgondolni, amiben hi­
hetünk. És talán ha ezt a munkát el­
végeztük, többet fogunk tudni nem­
csak magunkról, de az utakról is, ame­
lyekre rá kell lépnünk.

(Az Esterházy Art Award 2025 díjra je-
lölt pályaművek szeptember 14-ig láthatóak 
a Ludwig Múzeumban.) 

LE VIRÁG MAI LAN:  Tárlat

És te miben hiszel?

A svájci Hôtel des ventes de Lau­
sanne aukciósház 2018. ápri­
lisi árverésén bukkant fel kö­

rülbelül negyven Barcsay Jenő­ (1900 
–1988) rajz, amelyek 1961 és 1968 
között születtek, és nagyobb részük 
– összesen harmincöt – egy magyar 
műgyűjtő jóvoltából került vissza 
hazánkba. A Barcsay Jenő életének 
és művészetének kitüntetett idősza­
kában, az 1960­as években készült 
kompakt rajzokat eddig sehol sem 
publikálták, létezésükre az éppen 
futó Barcsay 125 Jubileumi Emlék­
év irányította rá a figyelmet. Jelen­
leg nem tudható,  a tetemes mennyi­
ségű rajz milyen okból került kül­
földre, azonban az biztos, hogy e 
művek egy része a Barcsay művészet­
elméleti igazodásait és gondolatait 
összefoglaló Forma és tér című, 1966­
ban megjelent könyvében is publi­
kálásra került. 

Barcsay művészetében a rajz nem 
csupán a festmény előkészítését szol­
gáló tanulmány vagy benyomásokat 
rögzítő vázlat; számára a rajz maga 
a gondolkodás, a látható világ lénye­
gi megtapasztalásának eszköze és 
esszenciális strukturális kivonatolá­
sának elsődleges módja, tulajdon­
képpen művészetének alapja. Saját 
megfogalmazásában: „[N]em köny­
nyen festettem, először mindig ren­
geteget rajzoltam. Nagyon sokszor 
megoldottam a témát rajzban, és csak 
mikor már rajzban egészen megol­
dottam a képet, csak akkor mertem 
hozzáfogni a megfestéséhez.”

Azonban a rajzoláshoz való viszo­
nya, rajzi felkészültségének és esz­
köztárának jellemzői korántsem vol­
tak egyöntetűek hosszú munkássá­
ga alatt. Barcsay Jenő a magyaror­
szági rajzpedagógia talán legna­
gyobb alakja, akinek nemzetközi vi­
szonylatban is példaadó műve, a Mű-
vészeti anatómia (1953) nemcsak taní­
tási módszertanát összefoglaló tan­
könyv, hanem a rendszeralkotó fes­
tői szemlélet dokumentuma is, to­
vábbá annak a könyvtrilógiának az 
első darabja (1958­ban az Ember és 
drapéria, majd 1966­ban a Forma és tér 
követi), amelyben Barcsay Jenő év­
tizedes távlatban foglalja össze mű­
vészetelméletét és alkotói hitvallá­
sát. A reneszánsz traktátusok nemes 
hagyományához való igazodással a 
modern Mester saját rajzai és művei 

segítségével ad kulcsot az ábrázolás 
és a képépítés gyakorlatához. 

Barcsay számára a rajz már munkás­
ságának kezdete óta alapvető fontos­
ságú eszköz volt. Amikor 1929­ban 
Szentendrére érkezett, a várost körül­
vevő lankás dombok látványa, a föld 
gyűrődéseinek tektonikája és Cé zanne 
nyomán a látványban rejlő szerkezet 
előcsalogatásának lehetősége nyűgöz­
te le őt. A struktúra iránt érdeklődő 
Barcsay maga is tisztában volt azzal, 
hogy „én nem vagyok kolorista, ha­
nem elsősorban rajzos festő vagyok”, 
amelyet alátámasztanak korai, az 1930­
as években készített tájképei és figu­
rális kompozíciói is. Az erős kontú­
rok, szénnel húzott, abroncsszerű vo­
nalak közé szorított színmezők való­
ban rajzos szemléletű festőt mutatnak. 
Az 1940­es évek elején azonban mű­
vészete bizonyos szempontból válság­
ba jutott: az egyre vastagabban épí­
tett, grízes­sötét festékfelületek exp­

resszív drámaisága pont azt a szerke­
zetbe exponált szemléletet fedték el, 
amelyet olyannyira keresett a termé­
szet vizsgálatakor. Barcsay megemlíti 
emlékirataiban, hogy minden válsá­
gos időszakából a rajzolás lendítette 
ki. Ennek tanúbizonysága, hogy a há­
ború után, az optimizmussal teli át­
menet éveiben készült rajzain először 
bukkan fel a sík és a tér komplex áb­
rázolási problematikája. Azonban ah­
hoz, hogy rajzi tudatossága professzi­
onálissá váljon, egy nem várt feladat­
nak kellett megfelelnie. Amikor 1945­
ben kinevezték a Magyar Képzőmű­
vészeti Főiskola anatómia­ és szemlé­
letilátszattan­tanárának, saját bevallá­
sa szerint is meg kellett tanulnia raj­
zolni. A legendák szerint kollégái is 
élcelődtek Barcsay hiányos rajztudá­
sán, aki viszont állhatatos elszántság­
gal képezte magát, feltérképezve és el­
sajátítva a nagy klasszikusok (Leonar­
do, Dürer, Székely Bertalan) rajzi tu­

dását: „Ekkor voltaképpen elölről 
kezdtem festészetemet. Négy évig ké­
szített rajzaim tömege erre szolgált.” 
Az emberi test teljes vertikumának 
megismerése és a pedagógiai praxis 
miatt kialakított rendszerezési képes­
ség volt az a két készség, amelyek új 
táv latokat nyitottak Barcsay autonóm 
művészetében, így a „későn érő” mű­
vész végül a hatvanas évekre alakítot­
ta ki egyéni vizuális formanyelvét.  Bar­
csay ekkor, legsikeresebb évtizedének 
elején, 1961­ben kezdte el félig­med­
dig nonfiguratív, összegző rajzsoroza­
tát, amely alapját képezte az 1966­ban 
megjelent Forma és tér című könyvének. 

Barcsay Svájcból előkerült rajzsoro­
zata tulajdonképpen rajzi munkássága 
fő művének tekinthető. Önmagában 
zárt, kristálytiszta rendszerbe szervezett 
vonalhálózatai úgy idézik meg a tájat, 
a várost, a figurát, egyáltalán a jelenséget, 
hogy az egyes, formailag redukált ele­
meket összefűzi, sajátos lüktetést és rit­

must adva nekik, míg végül a vonal ál­
tal megidézett jel válik a főszereplővé.  
Barcsay fő törekvése már a kezdetektől, 
hogy szakítson a mimézissel és a pers­
pektívával, ami helyett a sík visszahó­
dítását és felvállalását tűzte ki célul,  
amely „látásunk és érzékelésünk hatá­
raként és egyben céljaként mutatkozik 
meg” (Csordás Zoltán).  Barcsay rajzi 
„konstruktivizmusa” már­már morális 
indíttatású, éppen ezért nem vált, vál­
hatott soha konstruktív művésszé. A 
Forma és tér kötet rajzai esetében is több­
ször fontos elemként említi a rajzolt vo­
nal emberi aspektusát: „Egyszerűen fel­
épített formák mértani ütemét sajátos 
hatásúvá teszi az, hogy a rajzoló keze 
nem vonalzó, s ezért vonalai meg­meg­
remegnek, a tiszta egyenesek helyett 
csak jelzik az egyenes vonalat. Ez a geo­
metriának és az emberinek olyan ötvö­
zete, amely újra és újra rajzolásra kész­
tet.” Barcsay művészetének ezen szub­
jektív vonatkozásai teszik életművét, 
munkásságát, festményeit, rajzait és pe­
dagógusi pályáját is mélyen emberivé, 
pozitív értelemben esendővé, ezáltal 
pedig példaképpé és etikai mércévé.

(Tökéletes egyensúly. A Barcsay Jenő életmű-
ve új megvilágításban című kiállítás a Magyar 
Képzőművészeti Egyetemen 2025. július 17. 
és szeptember 21. között látogatható. Számunk 
képeit a kiállítás anyagából válogattuk.)  
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