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Szabo6 Noémi

Egy rejtélyes magyar
festo Parizsban — 120 éve
sziiletett Szobel Géza
(1905-1963)

Az 1934-t6] Franciaorszagban él6 és
alkot6 Szébel Géza neve még a hazai
szlikebb szakmai k6zonség szamara is
ismeretleniil csengett egészen 2012-ig,
amikor is kéttucatnyi képébdl kiallitast
rendezett a Kalman Maklary Fine Arts
Galéria. A 120 évvel ezel6tt, Komarom-
ban sziiletett festémiivész élete és mi-
vészete azonban rengeteg meglepetést
rejt, torténelmi traumak altal alakitott
sorsa pedig egyuttal egy ambivalens
korszak lenyomata is. A szentendrei
Ferenczy Mazeumi Centrumban rende-
zett kiallitdsa kapcsan érdemes feltenni
akérdést: ki volt Szobel Géza, és hogyan
integralhat6 6roksége a magyar miivé-
szettorténet-iras szovetébe?

Az érdekl6d6 mar akkor jelentds
akadalyokba titkozik, ha Szobel Géza
életrajzanak viszonylag koherens le-
iratat szeretné elolvasni. Mtivészetérol
az egyetlen magyar nyelvi 6sszefoglalo
irds nem sokkal halala utan, 1968-ban
jelent meg az Irodalmi Szemle' hasabjain,
amelyben a szerz6 — Szébel fiatalkori
jobaratja, Tilkovszky Béla miivészeti iré

- részletesen, de olykor ellentmondaso-
san veszi sorra a regényes életiit egyes
allomasait. Legkozelebb 2006-ban 1a-
tott napvilagot egy kisebb 6sszefoglalo
Sz6belrél Cserba Jalia Magyar Képzémii-
veszek Franciaorszagban 1903-2005 cimt
hianypotlé kotetében,? amely némileg
arnyaltabb képet mutat arrol, hogy
Sz6bel Géza milyen szerepet jatszott
a haboru alatti és utani francia - el-
sGsorban parizsi — miivészeti életben.
Azonban a nemrégiben megkezdett ku-
tatasok alapjan vilagosan kirajzolodik,
hogy Sz6bel Géza rejtélyes életmiive jo-
val komplexebb volt annal, mint hogy a

Noémi Szabo

An Enigmatic

Hungarian Painter in Paris —
Géza Szobel (1905-1963)

was born 120 Years Ago

In Hungary, even professionals were
unaware of the oeuvre of Géza Szobel,
who lived and worked in France from
1934 —until 2012, that is, when the
Kalman Maklary Fine Arts Gallery
staged an exhibition with two dozens
of his paintings. And there are a great
deal of surprises in store for the student
of the life and art of the painter, who
was born 120 years ago in Komarnom,
and his journey, which was shaped by
historical traumas, holds a mirror to
an ambivalent period. As we present an
exhibition of his art at the Ferenczy Mu-
seum Center in Szentendre, it is worth
asking who Géza Szobel was and how
his legacy can be integrated into the
fabric of Hungarian art history writing.

Those intent on learning about
Géza Szobel immediately come up
against considerable obstacles when
seeking a relatively coherent account
of his biography. The only Hungari-
an-language overview of his art was
published shortly after his death, in
1968, in Irodalmi Szemle [Literature
Review],,’s by art writer Béla Tilkovszky,
Szobel’s youthful friend. The narrative
he drew of the different stages of this
eventful life was detailed but occasion-
ally contradictory. The next time a brief
outline of Szobel's work was offered was
in 2006 by Julia Cserba in her one-of-
its-kind volume, Magyar képzémiivészek
Franciaorszagban 1903-2005 [Hungarian
Visual Artists in France, 1903-2005].1
She presented a more nuanced view of
his role in the artistic life of France, and
in particular Paris, during and after the
war. However, research begun recently
clearly shows that the enigmatic ceuvre

Szobel Géza: Tilkovszy Béla arcképe

1929 kortiil | circa 1929 | olaj, vaszon | oil on
canvas | 130 x 97 cm | Itsz. | inv. no: O 5923,
Slovenska narodna galéria, Pozsony -
Bratislava | fot6 photo: webumenia.sk

masodik Ecole de Paris egyik elfeledett
emigrans miivészének teljesitménye-
ként konyveljiik el.

Szébbel, aki tulajdonképpen sajat
hazajaban is emigrans volt, mar fiatalon
bejarta egész Europat, tapasztalatai-
nak koszonhet6en pedig egy vilagpol-
gar szemléletével és szellemiségével
formalta mivészi latasmaodjat, majd
a torténelem viharaiban adaptal6-
dott az Gjabb és Gjabb helyzetekhez.
Egyszerre volt magyar, zsido, cseh-
szlovak, de mindenekel6tt francia
identitasu alkot6. Komplex multikul-
turdlis szemlélete pedig miivészetén is
nyomott hagyott.

Korai évek — Komaromtol Komaromig
bejarva Eurépat

Szo6bel 1905. december 6-an, Koma-
romban latta meg a napvilagot egy
zsid6 szarmazasu frankoféon csalad
gyermekeként. A fiatal festéaspirans
a varosban éppen akkor rajzi szabad-
iskolat alapité Harmos Karoly 6rait
latogatta, majd 1924-ben itt mutatta be

of Géza Szbébel was far more complex
than to be dismissed as the achieve-

ment of a forgotten émigré artist of the
second Ecole de Paris.

An émigré in his own country,
Szébel travelled throughout Europe
from an early age, and his experiences,
the outlook and spirit of a cosmopolitan,
shaped his artistic vision and his ability
to adapt to ever new situations as he was
buffeted by the storms of history. He
was a Hungarian, a Jew, and a Czecho-
slovak at the same time—but above
all an artist with a French identity. His
complex multicultural attitude left its
mark on his art.

The Early Years — From Komarno to
Komarno, via Europe

Szbébel was born in Komarom (now
Komarno, Slovakia), on 6 December
1905, to a Francophone family of Jewish
origin. The budding painter attended
the classes of Karoly Harmos, who had
just founded a free school of drawing
in the town, and in 1924 he presented



nyolc miivét egy csoportos kiadllitason.?
Komarom azonban a trianoni hatarok
miatt nehéz gazdasagi helyzetbe keriilt,
az ott rovid ideig szarba szokkené mi-
vészeti élet hamar kifulladt, és az olyan
tehetséges fiatalok, mint Tilkovszky
Béla, a fest6k koziil a Basilides testvérek,
Rafael Viktor és Szébel Géza, az1920-as
évek kozepétdl elhagytak a varost.
Szobel Budapesten préobalt szerencsét,
és bar a Magyar Képzémtivészeti F6is-
kolara nem nyert felvételt, az biztos,
hogy az OMIKE szabadiskoldjaban ta-
nult, ahol Fényes Adolf volt a mestere.
Szobel életébdl par év kronoldgiaja ho-
malyba vész, azt csak a milivész sajat,
vazlatos visszaemlékezéseibdl tudjuk
rekonstrualni: jart Berlinben, ahol a né-
met expresszionizmus hatott ra, majd
vélhet6en 1928-1929 kortiil tett el6szor
hosszabb latogatast Parizsban is, ahol
az Académie de I'’Art moderne-ben
Fernand Léger-nél és Othon Friesznél
tanult. T6bb portrémegrendelés és
illusztraciokészités mellett valoszind,
hogy ekkor festette meg jo baratja,
a szintén ekkor Parizsban 6sztondij-
jal tartézkodo Tilkovszky Béla 6ntu-
datos portréjat,* amely a fiatal festé
egyik kiemelkedé alkotasa. A sok
utazas (Budapest, Bécs, Berlin, Parizs,
Olaszorszag) mellett egy masik biztos
pont, hogy 1930 koriil Pragaban be-
iratkozott az orosz emigransok sza-
mara létrehozott Ukran Akadémiara,
ahol Szergej Mako orosz fest6miivész
volt a mestere.

Bar 1932 el6ttrél nagyon kevés
muvét ismerjik, az dllandé utazasok,
a rengeteg tapasztalat és benyomas
formdlhatta a fiatal Sz6ébel miivésze-
tét. 1932-ben kapott meghivast, hogy
sziilévarosaban rendezzen 6nallo6 ki-
allitast, amelyre februarban keriilt sor.
A korabeli kritika ekkor mar egy avant-
gard mivészt mutat be: ,,Csak festeni
akar, szineket és formakat komponal,
tal a fényképezdgép latasan s igyekszik

eight of his works at a group exhibition.”
However, the economy of Komarno was
hard hit by its being ceded to Czecho-
slovakia after the First World War, and
the art scene, which flourished briefly,
soon lost momentum, causing talented
young people like Béla Tilkovszky and
painters like the Basilides brothers,
Viktor Rafael and Géza Szbbel to leave
the city from the middle of the 1920s on.
Szobel tried his luck in Budapest, and
although he did not gain admission to
the Hungarian Academy of Fine Arts, he
certainly studied at the free school of
OMIKE (Hungarian Jewish Educational
Association), where Adolf Fényes was his
master. The details of the few years that
followed are uncertain, as we have only
the artist’s own, sketchy recollections
to rely on. He did visit Berlin, where he
was impressed by German expression-
ism, and around 1928 or 1929, he seems
to have spent an extended period of
time in Paris, studying with Ferdinand
Léger and Othon Friesz at the Académie
de I'’Art moderne. He had commissions
for portraits and illustrations, and this
was probably when he painted one of the
outstanding works of his early period,
a portrait of his self-confident friend,
Béla Tilkovszky,®* who also was in Paris
at the time on a scholarship. What seems
certain is that he travelled extensively
(Budapest, Vienna, Berlin, Paris, Italy),
and thataround 1930 he enrolled at the
Ukrainian Academy in Prague, an insti-
tution established for Russian émigrés,
studying with Sergey Mako, the Russian
painter.

Though very few of his works from
before 1932 are known, the constant
travelling and the countless experiences
and impressions could not but shape the
art of the young Szébel. In 1932, he was
invited to stage a solo exhibition in his
home city, and it took place in February.
The artist described by a contemporary
review was avant-garde: ‘All he wants

| —

Szobel Géza Pragaban, 1931 kortil | Géza Szobel in Prague around 1931

a dolgok mélyében rejlé automatikus
lehetéségeket vaszonra vetiteni. Ezért
formatlanok alakjai s ezért keriilik a
szinek természetes visszaadasat a ké-
pei.”™ Szobel mar ekkor vonzodott a fi-
guralitasbol kiindulo, de geometrikus
formdlds irdant. Bar az 1932-es kiallitas
miuveinek pontos listajat nem ismerjik,
par évvel késGbbi pasztelljeit (La Source
saint, 1934) vizsgalva a laza konturok
kozott kibomld homogén szinmezdk,
az absztrahalé figurafelfogas leginkabb
a sziirrealizmushoz kotik a korai évek
munkait.

Egy igéretes karrier nyitanya — Szébel
a két vilaghaboru kozotti Parizsban

Szobel 1934-ben telepedett le végle-
gesen Pdrizsban. A varos pezsgd, sok-
nemzetiségl miliGjében Szbébel tobb
muvésztarsasaggal alakitott ki bara-
ti-szakmai kapcsolatot, melyek koziil
kilonosen fontos a Franciaorszagba
menekilt cseh képzémuivészek kore.
Szobel miivészetének Gj iranyat alap-

to do is paint, composing colours and
shapes, beyond what is visible to the
camera, and tries to project onto the
canvas the automatic possibilities that
lie deep within things. That is why his
figures are shapeless and why his pic-
tures avoid the natural reproduction
of colours.™ By this time, Szébel had
become attracted to modelling that was
based on figurativeness but was also
geometric. Although we do not know the
exact list of works in the 1932 exhibition,
some of the salient characteristics of his
pastels from a few years later (La Source
saint, 1934)—the homogeneous colour
fields that unfold among loose contours
and an abstracting understanding of
figures—seem to denote an affinity for
Surrealism.

The StartofaPromising Career — Szébel
in Paris between the Two World Wars

Szobel made his home in Paris in 1934.
In the vibrant, multi-ethnic milieu of
the city, he established friendly and



vetéen meghatarozta az akkor mar tiz
éve Parizsban ¢é16 cseh Fédor Lowein-
stein festémiivésszel (1901-1946) kiala-
kitott szoros munkakapcsolata, akivel
1934-t6l a habort kitoréséig egytitt dol-
goztak, és szamos kozos kidllitason
vettek részt. Leginkabb egy régi festé

szeti eljaras Gjraélesztésével foglalkoz-
tak: alazurfestés (glacis) technikajaval.
Az avantgardban szinte ,ismeretlen-
nek” szamito eljaras felélesztése a fes-
t6i anyag, az anyagszertliség fontossa-
gat hangsulyozta. Szobel mtivein ekkor
jelennek meg a vékonyan egymasra
kent (és egymason attiing) szinrétegek,
amelyek kiilonleges belsé fényt sugar-
76, de egyuttal bizonytalan, nemeukli-
dészi teret hoznak létre. Szobel kom-
pozici6éi mar ekkor melankolikusak
és profétaiak, szinei dltalaban sotétek,
mély tonustak, gyakran korlatozott
palettara épiilnek, formai pedig zar-
tak, tomorek és stlyosak. Bar Lowein-
stennel nem dolgozhattak egytitt soka-
ig, a laztGrtechnika Szobel festészeti
nyelvezetének alapvetd eszkoze ma-
radt egészen az 1950-es évek végéig.
A Szobel koriil kialakulo bonyolult kap-
csolati halé6zatok koziil egy masik olyat
érdemes megemliteni, amely alapvet6-
en megszabta munkassaganak iranyat.
Szbbel Géza tagja és visszatéro kialli-
toja volt a Galerie L'Equipe-nek. A kor
kapcsolatban allt Sonia Delaunay-vel,
aki az 1937-es parizsi vilagkiallitas
alkalmaval kapott megbizast a Palais
de I'Air pavilon La Fée Electricité cim
freskojanak megvalésitasara. Szobel
és jo baratja, Maurice Esteve is részt
vett a muralis mi kivitelezésében.
A vilagkiallitas spanyol pavilonjaban
ezzel parhuzamosan mutattak be
Picassonak az egész korszakra je

lentés hatast kivalté Guernica cim
miuvét, amelynek élménye aldl Szobel
sem vonhatta ki magat: nemcsak au-
tonom mtivein jelenik meg a picassoi

formalas, hanem par évvel kés6ébb,

professional relations with several

groups of artists, of which the circle

of Czech artists who had taken refuge

in France was particularly important.
The new direction of Szébel’s art was
fundamentally influenced by his close

working relationship with the Czech
painter Fédor Lowenstein (1901-1946),
who had been living in Paris for ten
years, and with whom he collaborated
from 1934 until the outbreak of the war,
participating in numerous joint exhi-
bitions. What they were interested in,
above all, wasreviving an old painting
technique, glazing (glacis). The method,
almost ‘unknown’ in the avant-garde,
was to emphasize the painterly materi-
al, the materiality of the work. This was
when Szébel started to overlay thin and
translucent layers of colour to create

an uncertain, non-Euclidean space that
emits a special inner light. These were
already melancholic and prophetic
compositions, the colours generally
dark and deep-toned, the palette often
limited, the forms closed, solid and

weighty. Though their cooperation
with Lowenstein was not to last long,
glazing remained an essential instru-
ment of Szébel’s painterly language

until the end of the 1950s. Of the com

plex webs of relationships emerging
around Szobel, another deserves men-
tion for its fundamental influence on
the direction that his work took. Géza
Szobel was a member and regular ex-
hibitor at the Galerie I'Equipe, which
was associated with Sonia Delaunay,
who was commissioned to design a
mural, La Fée Electricite, for the Palais
de I’'Air pavilion at the 1937 Exposition

Internationale des Arts et Techniques
dans la Vie Moderne in Paris. Szobel

and a good friend, Maurice Estéve took
partin realizing the work. The Spanish
pavilion of the same exposition pre-
sented Picasso’s Guernica, which had a
powerful influence on the artists of the

Sonia Delaunay és Szobel Géza az 1937-es parizsi vilagkiallitas freskojan dolgozik | Sonia
Delaunay and Géza Szobel working on a fresco for the 1937 Paris World’s Fair

1942-ben egészen konkrét atiratként,
idézetként dolgozta fel a kompozicié
kozponti l6motivumat a London-
ban megjelent Salvo for Russia egyik
grafikai lapjan.®

A habora elétti Parizs egyik nagy
reménysége volt a kelet-eurdpai e-
migrans Szébel Géza, aki valbban min
denhol jelen volt: 1931-t6l a habortig
minden évben szerepelt a Salon des
Surindépendants kiallitasain, egyéni
és tematikus csoportos tarlatok soran
vett részt, ismerdsi korébe tartoztak a
Closerie des Lilas kavéhaz avantgard
alkotoi (Le Corbusier, Aragon, Chagall),
valamint Elkan Laszl6, miivésznevén
Lucien Hervé. A korszak egyik meg-
hatarozo muvészetkritikusa, André
Lhote szamos pozitiv kritikat irt rola,
festményeit pedig jeles gytjt6k vasa
roltak meg. Azonban hamarosan kitort
a masodik vilaghabor.

period, and Sz6bel was no exception: in
addition to adopting Picasso’s model
ling for his own autonomous works, in
1942 he created a quote or paraphrase
of the central motif of the composi-
tion, the horse, in a print published in
London in a portfolio, Salvo for Russia.2°
Géza Szobel, the East European
émigré was a great promise in pre-
war Paris, with a constant presence in
the scene: from 1931 until the war, he
exhibited every year at the Salon des
Surindépendents, took part in numer-
ous solo and thematic group exhibitions,
was friends with the avant-garde artists
of Café Closerie des Lilas (Le Corbusi-
er, Aragon, Chagall) and Laszl6 Elkan,
aka Lucien Hervé. He was frequently
praised by André Lhote, an important
critic of the time, and his paintings were
purchased by notable collectors. But
then the Second World War broke out.



A habora borzalmai - egy emigrans
emigracioja

Szo6bel helyzete a habort kirobbana-
sakor korantsem volt egyszer: zsido
szarmazasu csehszlovak dllampolgdar-
kként olyan baloldali emigrans volt, aki
szamara magatol értet6dé volt, hogy
csatlakozzon az ellenallashoz. Mar
1939-ben belépett a Franciaorszagban
Ujjaalakitott cseh hadseregbe,” majd
miutan az ideiglenes cseh kormany at-
tette székhelyét Londonba, Szobel ott
folytatta egészen érdekesen alakulo ka-
tona-képzémiivész karrierjét. Jelenleg
is kutatas targya, hogy pontosan mi-
képpen alakult élete Anglidban, azon-
ban az tudhato, hogy tizedesi rangban a
Fliggetlen Cseh Brigad 2. zaszloaljaban
szolgalo és allanddan rajzolé Szébel ér-
dekében maga Herbert Read irt levelet a
Haborus M{ivészek Tanacsado Bizottsa-
ganak, hogy engedélyezzék Szobelnek a
miivészi tevékenységet a hadseregben.
Read a kérvényezd levélben egy érdekes
mondatot is leir: ,Felmerult bennem,
hogy az On befolydsanak készénhet6-
en talan 6 is megteheti a cseh hadsere-
gért azt, amit Topolksy?® tett a lengye-
lekért.” A neves muvészettorténész
Read e mondataval arra utal, hogy a
cseh hadsereg és az emigraciéba kény-
szerilt ideiglenes cseh kormany a ha-
zafi Szébel miivészetét és alkotasait
akar propagandacélokra is felhasznal-
hatn4, amely a csehek nemzeti kohézi-
6jat erésithetné az eszkalal6édo haboru

ban. Bar Szobel nem keriilt hivatasos

katonai rajzolo statuszba, négy rajzat
megvasarolta a Haboruas Miivészek Ta-
nacsado Bizottsaga. Lehet, hogy Herbert
Read latott fantaziat Szobel miivészeté-
ben, vagy mas korilmények is szerepet
jatszottak, de tény, hogy els6 haborus
rajzsorozata, a Civilisation cimt album
1942 juliusaban megjelent a Penguin
Books gondozasaban, amely négy fe-
jezetre osztva negyvenegy rajzban és

The Horrors of War — An Emigré in
Exile

Szdbel’s situation at the outbreak of the
war was far from simple; a Czechoslo-
vak citizen of Jewish origin, he was a
left-wing émigré for whom it was nat
ural to join the resistance. As early as
1939, he joined the Czechoslovak army
as it was reconstituted in France,?
and when the Czechoslovak govern-
ment-in-exile moved to London, Szo6-
bel followed them and continued his
interesting career as a soldier artist.
Research is ongoing into the details of
Szoébel’s life in the UK; what we know
at this point is that he was a corporal
of the 2" Battalion of the Czechoslovak
Independent Brigade and was drawing
all the time. It was Herbert Read himself
who wrote a letter to the War Artists’
Advisory Committee, requesting their
permission for Szobel to work as an
artist in the army. The letter included
this interesting sentence: ‘It struck me
that trough your influence he might be
allowed to do for the Czech Army what
Topolksy?? has done for the Polish.’®
What the eminent art historian suggest-
ed was that the Czechoslovak govern-
ment-in-exile and its army could use
the works and art of the patriotic Szobel
for propaganda purposes, to strength-
en national cohesion in the escalating
war. Though Szé6bel was not given offi-
cial war artist status, the War Artists’
Advisory Committee purchased four of
his drawings. Whether it was because
Herbert Read found his art interesting
or for some other reasons, in July 1942
Penguin Books published Szébel’s first
war-themed series. Civilization consists
of 44 drawings and paintings in four
chapters, reflecting on the daily hor-
rors of the war, the deportations, tor-
tures and executions committed in the
name of a new world order. Timed for
the publication of the book, the prints

Londoni 6vohely | London Shelter | 1943 | vegyes technika, papir | mixed media on paper mé-
rete ismeretlen | size unknown | magantulajdon | private collection

festményben reagalt a mindennapok
haborts borzalmaira: deportalasok
ra, kinzasokra és kivégzésekre egy
Gj vilagrend nevében. A konyv meg-
jelenésével parhuzamosan a grafikai
sorozat elsé bemutatdsdra a londoni
Csehszlovak Kulturalis Intézetben
keriilt sor, ahol Szébel rajzait Jacques
Callot, Honoré Daumier, Francisco Goya
grafikai egészitették ki. Ugyanitt mu-
tatta be teljesen Gij miivét, a Lidice cimi
festményét is, amely a Praga melletti
falu egy honappal kordbbi, 1942. janius
10-én tortént porig rombolasanak
és lakoi lemészarlasanak allitott emlé-
ket. A mi expresszivitasat és megren-
dité kompoziciojat érdeklédve fogadta
és Picasso Guernicdjahoz hasonlitotta
a korabeli sajto.

were first on show at the Czechoslovak
Institute in London, along with works
on paper by Jacques Callot, Honoré
Daumier and Francisco Goya. On this
occasion Szobel also presented Lidice, a
painting commemorating the destruc-
tion of the village near Prague and the
massacre of its inhabitants on 10 June
1942, a month earlier. The expressive-
ness and poignant composition of the
work was greeted with interest and was
compared to Picasso’s Guernica by the
contemporary press.

Szbébel seems to have been draw
ing while on the front, and by the end
of 1943 he had completed another,
monumental series with 113 drawings,
arranged in five chapters in The Star of
David, a volume published with a preface



Szobel a harctéren is rajzolt. 1943
végére készlilt el Gjabb grafikai sorozata,
a David csillaga cimti monumentalis, 113
darabbol all6, 6t fejezetre osztott rajzszé-
ria, melyhez Herbert Read irt tanulmanyt.
Read megrendit6 irasa végén pontosan
megfogalmazza, hogy miért fontos a
miivészi kifejezés segitségével edukal-
ni a széles kozonséget: ,Nem gondolom,
hogy ezek a képek gyogyirt nytjtanak
egy ilyen egyetemes méreti neuroézisra.
De barhol is mutatjak be 6ket, meg fog-
jak szolitani az emberi lelkiismeretet, és
élénken hozzajarulnak azoknak a tarsa-
dalmi problémaknak a megértéséhez és
megoldasahoz, amelyek koziil egyik sem
olyan tragikus és végletes, mint a zsidok
tildozése.”® Egyel6re a kutatas szamara
is nyitott kérdés, hogy végiil Szobel mi
lyen tamogatok segitségével tudott grafi-
kai mtiveib6l utazoé kiallitast szervezni,
de tény, hogy Nagy-Britannia szamos
pontjan (Edinburgh, Dundee, Aberdeen,
London, Belfast) neves galériakban és
muzeumokban mutatta be a Civilisation
és a David csillaga grafikai sorozatai-
nak lapjait. Szébel ezeken a tusrajzain
és akvarelljein nem az avantgard vizua-
lis nyelvezetét haszndlta, hanem féleg
a klasszikus (goyai, daumier-i) haborus
rajzok hangulatat idézte. Erzékeny, dra
mai és letisztult kompoziciéi egyszerre
adtak latleletet a korulotte pusztitd ha-
bort embertelenségérol, mikozben elére
is vetitették sajat sorsanak, illetve csa-
ahaborua utan tért vissza sziil6varosaba,
Komaromba, ahol szembesiilt azzal, hogy
egész csaladja a holokauszt aldozata lett."

Szo6bel miivészete a habora utan

A haboru kitorése megszakitotta az eu
ropai szellemi kulttiraban létez6 szerves
kapcsolatokat, Eurépa végérvényesen
megvaltozott, Parizs mint a mivészet
févarosa pedig elveszitette primatusat
New York javara. Az 6tvenes évek francia
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by Herbert Read. At the end of his
poignant writing, Read articulates why
it is important to educate the gener-
al public through artistic expression:
‘I do not suppose that [Szébel’s pictures]

will cure a neurosis of such universal
dimensions. But wherever they are seen
they will stir the conscience of human-
ity, and contribute their vivid share to
the solution of those social problems
among whose symptoms none is more
tragic and extreme than the persecu-
tion of the Jews.’? The identity of the
supporters who helped Szébel to or-
ganize a travelling exhibition of his
works on paper is still an open ques-
tion for research, but he did present
Civilization and The Star of David in pres-
tigious galleries and museums in Edin

burgh, Dundee, Aberdeen, London and
Belfast. Rather than the visual idiom
of the avant-garde, these ink drawings
and aquarelles bring to mind the atmos-
phere of classical war drawings, like
those of Goya and Daumier. Sensitive,
dramatic and simple, his composi-
tions both described the inhumanity
of the war raging around him and fore-
shadowed the tragedy of his own life
and the fate of his family. Returning
to his birthplace, Komarno, immedi

ately after the war, Szobel found that
his entire family had become victims
of the Holocaust.?®

Szobel’s Art after the War

The war disrupted the organic links of
European culture, causing the conti-
nent to permanently change and Paris
to cede its status of art capital of the
world to New York. French art in the
1950s was greatly shaped by various
strands of philosophy, in particular
phenomenology and existentialism,
and Szébel could not exempt himself
from their influence either. His first ex-
hibition in post-war Paris took place

miuivészetét filozofiai aramlatok, elsGsor

ban a fenomenoldgia és az egzisztencia-
lizmus alakitotta, amely alol Szobel sem

vonhatta ki magat. Elsé kiallitasara a ha-
bora utani Parizsban 1947-ben a Galerie

France-ban® kertilt sor,ahol 1939 és 1947
kozott készilt miiveit mutatta be. A ki

allitasi katalégus el6szavat Frank Elgar
muvészetkritikusirta, aki éles szemmel

megjegyzi, hogy Szébel szintézisre torek-
v6, sok forrasbol taplalkozé miivészete

szorosan egylitt pulzal sajait ambivalens

id6szakanak szellemiségével: ,Nem fauve,
nem kubista, nem expresszionista, nem

szuirrealista, nem absztrakt — bar mind-
ezt mar lattuk mashol. Mtivészete nem

kiilonféle stilusok tigyes adagolasabol,
nem is eltér6 eszkozok vagy ellentétes

elvek mesterséges szintézisébdl all: in

kabb érzékeny gondolkodas terméke,
amely képes megdrizni a szornytisé-
gek ellenére is a képzeletet, amely nem

riad vissza a groteszktol; inkabb apo-
kaliptikus tudatossaggal bir, mintsem

dekadens tudattal.” Az egész Eurdpat
bejaroé, szamtalan miivészeti impulzust
magaba olvasztd Szobel sajatos festdi
vilaga éppen ekkorra kristalyosodott ki.
A figuralitas reminiszcenciadjat megorzé
absztrakt kompozicidi szélesre tarjak az
asszociacio lehetdségét: monumentalis
épitészeti fragmentumokbol kialakitott
kvazi figurai 6lomiiveg ablakokat idéz6
strukttraként, a gyermekrajzokra vagy
6si szimbolumokra emlékeztetd pdlci-
kaemberkék egzisztencialis szorongdst
tiikrozo jelekként bukkannak fel alko

tasain. Megérizte és tovabbfejlesztette az
attetsz6 lazartechnikat, amelyt6l formai
és szinmez6i egészen légies, irizal6, hal-
mazallapotok kozotti, szubtilis jelleget
oltenek. Féleg meleg szintonusokban
tartott, ritmikus képépitése egyszerre
rajzos, mikozben festdi is marad, sejtel-
mes, opalos vizualis vilagot teremtve.
A haborda el6tti pezsg6 miivészeti élett6l
Sz6bel - vélhet6en tudatos dontése nyo-
man - visszavonult, kertilte a nyilvanos

in 1947 at the Galerie France,? where he
showed works made between 1939 and
1947. In his foreword to the exhibition
catalogue, art critic Frank Elgar astute-
ly notes that Szobel’s synthesizing art,
which had multiple sources, pulsates in
harmony with the zeitgeist of his own
ambivalent period:

‘[This painting is] neither Fauvist,
Cubist, Expressionist, Surrealist nor
Abstract; it is the result of a skilful
blend, an artificial synthesis of different
means and contradictory principles: it
is the fruit of integrated thinking and
keen sensitivity, of an imagination that
shuns the monstrous but does not fear
the grotesque, of an awareness of apoc-
alypse rather than an awareness of dec-
adence. The painterly world of Szobel,
who had travelled all over Europe and
had absorbed countless artistic impuls-
es, had by now become crystallized. His
abstract compositions, which retain
reminiscences of figurativeness, open
up a wide range of associations: his qua
si-figures, formed from monumental
architectural fragments, appear as
structures reminiscent of stained-glass
windows, while his stick figures, which
bring to mind children’s drawings or
ancient symbols, are signs of existential
angst. He kept using and improved on
the translucent glaze technique, which
lends his forms and colour fields an
airy, iridescent, subtle character as
if they were between states of matter.
Dominated by warm tones and marked
by rhythmic construction, the works
were simultaneously linear and paint-
erly, creating a mysterious, opalescent
visual world. Probably consciously,
Szobel stepped back from the bustle and
hustle of the art scene, made no public
appearances, and submitted only the
odd work to the Salon de Mai. In 1951, he
had a show at the Galerie de Beaune, en-
titled Vision rythmée, and subsequently
another one at the end of the year,



szereplést, csupan a Salon de Mai-n jelent
meg egy-egy mitivel. 1951-ben a Galerie de
Beaune-ban Vision rythmée cimmel, majd
ez év végén a Galerie de France-ban ren-
dezettkiallitasa utan kozel egy évtizedig
nem rendezett 6nallé tarlatot. A hallgatas
éveiben készitette el hatalmas méret(i
vasznait, amelyek sulyos, szakralis han-
gulatot araszté atmoszféraja mar-mar
spiritudlis jellegyi.

A hosszabb sziinet utan 1961-ben a
Galerie Blumenthalban jelentkezett 6n-
allo kiallitassal: teljesen j festGi nyelvet
mutatott be, amely nemcsak a lazar-
technikaval, hanem az addigi kompozi-
cibs eljarasaival is szakitott. A korabban
geometrikus formakbol épitett alakza-
tok korvonalai Gj sorozatan lagyan és
hajlékonyan aradnak, a komplex lazar-
technika helyett pedig egyre inkabb a
lokalis, vibralo szinhasznalat felé billen.
Dominansan fehér szinti kompoziciéi a
nagy, kortilhatarolhaté latvany helyett
inkabb a jelenségek mélyére vezetnek,
mintha mikroszkopon keresztiil vizs-
galna az ismeretlen, dinamikus és plasz-
tikus struktarakat. A megtalalt Gj fest6i
nyelvezet — amely egyébként mar magan
hordozza az absztrakt expresszionizmus
hatasat - termékenyitéen hatott Szobel
munkakedvére, 1963-ban mar Gjabb
egyéni kidllitast rendezett a Galerie
Blumenthalban, amely végiil életének
utols6 bemutatéja lett.® Még nyitva tar-
tott a tarlat, amikor 1963. junius 12-én
embodlia kovetkeztében elhunyt Boulogne-
Billancourt-i otthona kozelében.

Szobel Géza festOmuivész életének
és miivészi hagyatékanak sorsa azonban
halala utan a masodik Ecole de Paris sok
emigrans miivészéhez hasonléan szinte
a teljes feledés homalyaba mertilt. Fest-
ményeit és rajzait 1971-ben, majd 1976-
ban a parizsi Hotel Drouot arverezte
el,* aminek kovetkeztében alkotasai
Europa-szerte szétszorodtak, a miivé-
szettorténet figyelmének latokorén pedig
teljesen kiviil esett munkassaga. Sokaig
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at the Galerie de France. But then—al-
most a decade was to pass before the
next solo exhibition. Those years of
silence saw him paint vast canvases,
whose weighty, sacral atmosphere is
almost spiritual in quality.

With the new solo exhibition that
opened at the Galerie Blumenthal in
1961, following a long hiatus, he re-
vealed a completely new painterly
idiom that had broken with both the
glazing technique and his former com-
positional methods. In this new series,
the contours of the forms, which had
formerly been constructed from ge-
ometric shapes, now flowed softly and
flexibly, and the complex glazing tech-
nique was increasingly superseded by
the use of local and vibrant colours.
Instead of some large spectacle that
can be delineated, his new compo-
sitions, whose dominant colour was
white, seemed to lead the viewer deep
inside phenomena, as if some unknown,
dynamic and plastic structures were
examined through a microscope. The
newly discovered painterly language—
which was already informed by the in-
fluence of abstract expressionism—had
an invigorating effect on him, and in
1963 he had a new solo exhibition at
the Galerie Blumenthal—which also
came to be his last.?” The exhibition
was still open when on 12 June 1963
he died of embolism near his home
in Boulogne-Billancourt.

As was the case with many of the
émigré artists of the second Ecole
de Paris, the life and work of Géza
Szobel sunk into near oblivion after
his death. His paintings and draw-
ings were auctioned off in 1971 and
then in 1976 at the Hoétel Drouot in
Paris,?® as a result of which his crea-
tions were dispersed throughout Eu-
rope and his life’s work fell out of the
view of art historians. For a long time,
it seemed that, his multi-ethnicity

A szent csalad | The Holy Family
1942 kortil | circa 1942 | lappang
whereabouts unknown

agy tint, hogy Szébel mint soknemzeti-
ségli alkoto végiil egyik hazajaban sem
kapja meg a neki jar6 szakmai elismerést.
A 2000-es évek elejétdl els6ként a miike-
reskedelem kezdett érdeklédni munkai
irant: Magyarorszagon a Kalman Maklary
Fine Arts Galéria mar 2012 el6tt bemu-
tatta nemzetkoézi vasarokon Szobel alko-
tasait, majd 2012-ben megrendezte els6
onallo kiallitasat Budapesten. Id6koz-
ben cseh és szlovak miivészettorténé-
szek, illetve magangytjték is felfigyeltek
Szobel munkassagara, azonban atfogo, az
életmi mélységét feltaré elemzés a mai
napig nem sziiletett rola. Jelen kiallitas
kozel hisz alkotason keresztiil villant-
ja fel munkassagat, bizva abban, hogy
az idén indult kutatasok nyoman nem-
csak a szakmai, hanem a szélesebb ko-
zOonség is kozelebb keriilhet Szébel Géza
rejtélyes életmtivéhez.

notwithstanding, Szobel would not re-
ceive the professional recognition that
was his due in any of the countries he
called his own. The art trade was the
first to take an interest in his works in
the 2000s. Kalman Maklary Fine Arts
Gallery featured Szébel at international
fairs prior to 2012, when it dedicated
an exhibition to his art in Budapest. In
the meantime, Czech and Slovak art
historians and private collectors also
became interested in Szébel’s art, but no
in-depth analysis of the ceuvre has been
published to date. This exhibition serves
as an introduction to Géza Szobel’s art,
featuring about twenty of his works. We
hope that the new research that started
this year will produce results that will
help to shed light on this enigmatic body
of work and bring it closer to both art
professionals and the general public.
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Kubista alak | Cubist Figure | 1937 | gouache, akvarell, papir | gouache, watercolor on paper
59x31 cm | Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary

Harlekin zenészek | Harlequin Musicians | 1938 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 120x95 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary



Csendélet gyertyaval | Still life with Candle | 1940 | gouache, akvarell, papir
gouache, watercolor on paper | 38x43 cm |
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Szerelmesek | Lovers | 1944 | olaj, fatdbla | oil on wooden panel | 76x51 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Szobel Géza Londonban | Géza Szobel in London | 1942 Huszar | Hussar | 1942 | olaj, papir | oil on paper | 29x23 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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N6k a konyhaban | Women in the Kitchen | 1945 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 5575 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary

22

Anya és gyermeke | Mother and Child | 1946 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 73x54 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Karakterek | Characters | 1945 | akvarell, papir | watercolor on paper | 26,5x21,5cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Romantikus randeva | Romantic Date | 1945 | akvarell, papir | watercolor on paper | 45,5x35,5cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Templomi korus | Church Choir | 1951 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 128x96 cm A skét | The Scottish | 1947 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 73x54 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Kartyazok | Card Players | 1950 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 78<98 cm
Kalman Maklary Fine Arts Galéria jévoltabol | courtesy of Kalman Maklary Fine Arts Gallery
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Zenészek | Musicians | 1950 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 220x110 cm
Kalman Maklary Fine Arts Galéria jovoltabol | courtesy of Kalman Maklary Fine Arts Gallery
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Vadaszok lesen | Hunters on the Hunt | 1953 | olaj, vaszon | oil on canvas | 183x120 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Az ivék | The Drinkers | 1950 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 81x100 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary

31



Harcosok | Warriors | 1949 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 53x64 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Absztrakt kompozicié | Abstract Composition | 1953] olaj, fatabla | oil on wooden panel | 61x48 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Részeg hajo | Drunken Ship | 1960 | olaj, fatabla | oil on wooden panel | 100x120 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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Absztrakt kompozicio | Abstract Composition | 1960 | olaj, fatabla | 0il on wooden panel | 88x115 cm
Maklary Kalman gytjteménye | Collection of Kalman Maklary
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