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4 Kawai Kanjiro kemen-
céje. Az egyik kamra
beliilrdl, valamint a
kamrak sora kiviilr6l

a tiizeléshez el6készitett
fakotegekkel. Kawai
haza és miihelye ma
muzeum

(USC] részére, 1967-ben pedig haromkamras kemencét
épitett sajat studigjaban.

Az 1960-as években egyes tanarok, mint Rhodes
(Alfred University) és Ken Ferguson (1928-2004) (Kansas
City Art Institute], tanitasi segédeszkoznek épitettek
japan stilusu kis kemencéket. Olsen volt az els6, aki
bemutatta, hogyan lehet olyan kemencéket épiteni,
amelyeknek valds gyakorlati hasznuk van. Sajat terve-
zés( kemencéiben valéban el lehetett érni a magas
héfokot, az altala kidolgozott, majd szabadalmaztatott
Un. gyorstiizelében pedig minderre gazdasagosabban
- kevesebb faval, kevés tégla felhasznalasaval -, gyor-
sabban és egyenletesebben van méd, mint a tradiciona-
lis vagy ahhoz hasonlatos konstrukciok esetében.

Rhodes 1970-ben megjelentette méasodik konyvét,
mely japan élményein alapult, Tamba, the Timeless Art

of a Japanese Village cimmel. Ebben |ényeges meg-
jegyzést tesz: Az effajta eljarasokrol, melyek tetemes
szerepet engednek az esetlegességnek, egészen mos-  Kawai Kanjiro: Palack, 1950, mézas kéedény, 21,6 x 19 cm
tanaig tudomast sem vett a nyugati mlvészet, vagy (Scripps College, Claremont, Kalifornia, kat. szim L78.1.92)
lebecsiilte 6ket a mélység, az értelem vagy a tervszerl-

ség hidnya miatt. Csak a XX. szazad kozepén ismerte
fel, hogy folyamat és eredmény egy és ugyanaz lehet.

[..] Egyes japan fazekasok hathatdsan és felejthetetle- sok irast kozolt az egyre népszer(isodo fatizelésrol.
nil szemléltetik a cselekvés és az anyag kozvetlen, 1975-ben itt jelent meg elészor Olsen gyorstiizeld
tudattalan egységében rejlé eréforrast.” kemence innovaciéja, melyet azdta szerte a vildgon

Az 1972-t6l megjelend Studio Potter féléves szak- épitenek és hasznalnak. Eurdpéaban is ez az egyik leg-
lap, mely a keramikusok elsé szamu organumava valt, elterjedtebb konstrukcié.
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2. Targy, kultura, esztétika

2.1. KEZMUVES SZELLEMISEG

Ha 0sszefliggéseiben szemléljlik, a magas héfokd fati-
zes égetés nem csupan egy befejezd technikai munka-
fazis, hanem egy nagyon komoly targykultira - és azon
keresztiil egy kultdra - hordozéja. Ebben nagy hang-
sulyt kap a kézmUvesség, mely ma - a korabbi évsza-
zadokkal ellentétben — nem az egyetlen lehetdség
tobbé, hanem tobb kozul tudatosan valaszthatd Ut.
Ehhez az égetési mdédhoz hosszan tartd, folyamatosan
megfeszitett figyelem és fizikai eréfeszités, valamint
legtobbszor csapatmunka sziikséges, ellentétben

az automatizalhatd, programozhaté technolégiakkal.

Miként Yanagi Soetsu (1881-1961) japan esztéta
osszefoglalja, .a kézmivesség nem egyszerien tech-
nolégiai vagy gazdasagossagi, hanem elsésorban spiri-
tudlis kérdés”,* melyhez bizonyos latasmad, szépség-
eszmény, cselekvés és feleldsségtudat tartozik.

Yanagi Koredban, Széulban 1921-ben elséként ala-
pitott népmvészeti muzeumot, melyet aztan a japan
kovetett Tokioban 1936-ban. 1926-ban Kawai Kanjiréval
és Hamada Shojival elinditotta a mingei mozgalmat, és
megalapitotta a Japan Kézmdiives Szovetséget (Mingei-
kail. A mingei Yanagi sz6alkotasa, .az emberek mivé-
szete” (art of the people),* mondhatnank azt is, nép-
mivészet, mara a japan nyelv része. Az ismeretlen kéz-
mdves cim( esszégydjteményt, mely el6sz6r 1972-ben
jelent meg angolul, Bernard Leach forditotta le, aki
maga is tagja volt a Mingei-kainak.

A kézmivesség nagyhatast manifesztéjanak van
egy hatarozott kulturkritikai vonulata. Az egyéni mUal-
kotdsok masodlagos értékének és a sorozatgyartasnak
az éles biralata Yanagi azon meggy6z6désébdl fakad,
hogy a kézm(vesség kultiraja egy olyan emberkép
és kozosségi életmod része, amely jobban megfelel
az egészséges emberi természetnek, mint a maganyos

egyéniség és a tomeges ipar rossz konstrukciéja.*
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“ Buddha-szobor részlete, Kioté, Japan, 2005

Még fontosabb azonban az a vallasbéleseleti hattér,
amelybe mindez bedgyazddik. Két Gtja van a Buddhava
valasnak - idézi Yanagi -, az Oner6 Utja (az 6nbizalomra
tamaszkodas, masutt: a Nehézség Utja) vagy a Masik
Er6 Utja (bizalom egy kiilsé erében vagy kegyelemben).
Az els6 az 6nnon nagysagukban bizoké, a masik az
6nnon kicsinységiiket elfogadoké. Leegyszer(sitve és
a mUvészetre vetitve: elébbi a mivészeké, utdbbi a
kézmiveseké. A tradicio, a generaciok felhalmozott
tapasztalata és bolcsessége, az Adott Eré minden eset-
ben tdlhaladja az egyént. Ugy foglalja magaban, mint



» Harmas tiiztértalka.
Szinte minden effekt
felsorakozik rajtuk

w Tiiztér talak hényomok-
kal, hamumegfolyassal és ) Tiiztér tal termé-

séba aztatott szalmaszalak szetes hamumazzal
és gyiimolcsokkel

nyomaival

» Shigaraki
edény ésa
feneke hé-

nyomokkal
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) Shigaraki agyagbél késziilt
edény narancsszin langnyommal

“ Rizses és szusis porcelan-
talka vékony shino mazzal
w P Hullamzé taljaim
lagy langnyomokkal

4 4 Ovalis talalétal shigaraki agyagbol,
gazdag effektekkel




“ <\ Amasodik kamrat égetem

v Az égetés vége felé a kéményen
kicsap6 lang
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v Egetésre varunk
Olsennel. Hattérben
aKannofen épiilete a
tiizelényilasok mellé
el6készitett faval

4 A kemence két tiiztere

» Az egyik tiiztér
kozelrdl, a felfelé
vezet6 lang-
csatornaval

4 Metszetrajz a Kannofen
kemence belsejér6l

ldngesatorna igyekszik az 6si metédushoz hiien tenni mindezt.
Most azonban a tradiciétél eltéréen minden

targyat elére kizsengéltek, ezzel gyorsithato

az égetés, és kevesebb fara van sziikség.

I\'. 4 ‘J/ 4 db, egyenként 15 cm széles a kemencét rakja és a munkat vezeti, tanitja,
1
1

A kemencerakds mar nyaron megtortént,
az égetés pedig akkor vette kezdetét, amikor
a hallgatok visszatértek a nyari szlinetbél.
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4 A héfok ellenérzése szin, “4 Bepillantas az

illetve a gulak alapjan. egyik, sézasra hasz-
A kemence minden részét nalt lyukon. A gulak
rendszeresen figyelniink kel- mar elhajoltak

lett, hogy a lehet6 legjobban

kiegyenlithessiik a h6t

nek tlnt, ott megnyitottuk a huzatszabalyo-
z6t, a forrdbb terileten pedig lezartuk,

a hidegebb rész felé iranyitva a h6t. Minden
huzatszabalyozoét egyenként szamon tartot-
tunk. A kemence bamulatosan reagalt min-
den apré mozzanatra, Ugy mikodott, mint
egy hangszer, mint egy fuvola.




¥ Akéedény iivegesedésének héfoka. (A hatul
kiilon allé, mar lehajlott gula 1260 °C-o0s. Az utolso
el6tti a sorban 1285-6s)

“4 Az alsé gulasor és a kemence alja gyorsabban jutott magas
héfokra, mert lazabban volt pakolva, mint a fels6 traktus. Ezért az
égetés végén huzatszabalyozassal kellett kiegyenliteni a kemencét

4 Szeladon és
tenmoku mazas
talak a harmadik
polcrél

4 A teljes kemencerakat, soron-
ként és pozicionként rekonst-
rualva. Kiilonféle szeladon,
tenmoku és hamumazas ké-
edények; porcelanok foldpatos
mazzal és kiilonboz6 applikalt
fahamukkal. Eletteriikben

az utolsé részben (5.2. fejezet)
lathatok a talak
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Olsen-shino (romhanyi csempeporral)

nefelin-szienit nepheline syenite 3400 g

ball clay ball clay 1135¢g
6n-oxid tin oxide 225¢
alacsonytiizii voros agyag  red clay 225¢
(romhényi csempepor] (low fire earthenware)]
konyhasd salt (table) 2259

Kivalo, biztonsadgos maz, mely vastagon fehér, vékonyan
pedig narancsos, alapanyagtél fiiggden (fehér alapon)
tisztabban, illetve [vasas alapon) sététebben. Az alacsony-
tuz(Q vérosagyag Gsszetevd tetszés szerint cserélhetd.

Mar rengeteg verziéjat kiprébaltam az utazasok soran

talalt kilonféle agyagokkal, hiszen alacsonytiiz( voros

agyagot (melyet red clay, low fire earthenware mellett

surface clay néven emlit a szakirodalom,

a fels8bb foldrétegekre utalva) barhol talalhatunk.
Az alapmaz széda hozzaadasaval médosithato.

Kb. 5%-t6l 20%-ig prébalhatjuk a széda adagolasat

a mar elkészitett mazhoz. Tuladagoldsa az agyagtest

korrodalédasaval jar. Egy égetés alkalmaval vékony

papirporcelant festettem be pusztan higitatlan széda-

val, ami atette magat az edényen, a fala kilyukadt.

4 Porcelanon véko-
nyan, tiizallé agya-
gon vastagon maza-
zott Olsen-shino.

A zoldes szinek az
égetésben rarako-
dott akacfahamutol
szarmaznak

4 Széda adago-
lasaval élénkebb
szinek porcelanon
és kéedényen
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Agyagos szeladon

romhanyi csempepor Albany slip
kréta whiting
kvarc flint

wollasztonit 100 g
VTR 105 maz 100¢g

Cornwall stone

“ N Magas agyagtartalmu szeladon porcelancsészéken

“ N Agyagos szeladon vasas kéedényen

138

500 g
20049
100 g

200 g

» X Ugyanaz az
agyagos szeladon
maz romhanyi
csempepor helyett
Srbottyanyi agyag-
gal vasas agyagon

» Y Ugyanaz az
agyagos szeladon
maz romhéanyi
csempepor
helyett 61-
bottyanyi agyag-
gal porcelan alap-
anyagon




5-2. OLIMPIA VENDEGLO

Etlap nincs, csak egy tabla, rajta a vacsorahoz fel-
hasznélt alapanyagok. Hogy pontosan mi készil bel6-
Lk, a talaldskor tudja meg a vendég. Valasztani a
fogasok szama kozul lehet, 4 és 7 kozott. Az Olimpia,
Takéacs Lajos és Csongradi Csaba vendégléje pillana-
tok alatt fogalomma valt a magyarorszagi gasztrond-
miai megujulasban.

Az étteremmel szoros és szerves egytttmUkodésben
megsziletd Uj étkészlet az .Gszinte konyha” alapérté-
keiben osztozik: fantazia, tapasztalat, természetesség,
egyszerlség, személyesség. A magas héfoku fatiizes
égetéssel megsziletett porceldn- és kéedény tanyérok
hazanknal tdgabb horizontban is paratlannak tekinthet6
karaktert tarsitanak a séf alkotd szabadsagahoz.




