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Menasagi Pétert palydja kezdetétéla geometrikus szimbélumok hasznalata foglalkoztatja. Ennek azonban marsemmi
koze a 20. szazadi geometrikus absztrakciohoz, sem a klasszikus modermizmus utépisztikus, technokrata, sem a késdé-
modernizmus dekorativ, formalista felfogdsdhoz, sem a minimalizmus Joseph Stella-i .Whatyou see is whatyou see”
formuldval megfogalmazott tresen kongo, cinikusan tautologikus és sivar matenalizmusahoz. Sz sincs maraz avantgard
nagyképl \ényegre redukciéjarol’, Menasagi nem gondolja, hogy a vildg megvalthatd egy kockavalvagy radccsal, vagy hogy
feltaldlta volna a bolcsek kovét. Tudja, hogy azt marréges-régen megtalaltdk az studashoz kozelebb allg, a vildggal
szerves egységben élg 6si civilizaciokban. Menasagi ugyanis a teremtés titkait, a lathatd és lathatatlan vildg lényegi
Osszefliggéseit hordozo szakralis geometridhoz nyulvissza, Platénig, a piramisépitd egyiptomiakig és Stonehenge-ig.
Menasagi feltehetéleg hisz az 6si geometriai szimbdlumok kiilsé és belsé vildgot atalakité erejében.
Valdszinlleg ezért torekszik az dsi jelek, archetipusok egyéni Ujraértelmezésére, személyessé téte-
lére, aktualizdldsara, a jelen szemléletébbl kovetkezd, de nem feltétleniil ahhoz igazodd szellemi és
vizualis Ujrafogalmazasara. Miveiben legtobbszoraz orok, 6si geometriai szimbdlum és a kortars,
példaul komputeres jel, piktogram, asszimetrikus mintazat egyesiil. Szobrainak mivészeten tdlmu-
tatd szerepe van, a szent toposzok egyéni atélésén keresztil 5nmaga és nézdi spiritudlis atalaki-
tasara torekszik. Ez nem jelent feltétlenilvalamilyen konkrét valldsban vagy ezoterikus tanban vald
hitet, hiszen nem kell ahhoz Amonban, Buddhaban vagy Jézusban hinni, hogy példaulaz arany-
metszés szabalyai szerint épitett egyiptomi piramisok konzervald ereje mikadjon, a Nagy Piramis
akar papirbdlelkészitett kicsinyitett masanak fokuszaba helyezett borotvapenge kiélesedjen, a his
és gyumoélcs friss maradjon, s a viz még minusz negyven fokon se fagyjon meg. Azt persze nem alli-
tandm, hogy Menasagi ne akama miveivelarra sarkallni nézéjét, hogy a szent geometria, az arany-
metszés vagy éppen a Fibonacci szdmok mégott meghlizddd spiritudlis erékdn elgondolkodjon.
Az utébbi hat év munkéssagat feldleld sorozataiban is szinte kizardlag a legegyszeribb geometriai testeket és sikido-
mokat, hasabot, kockat, kupot, kdrt, spiralt, valamint néhany szimbolikus targyat és épitészeti motivumot, fliggéont, irdny-
tlt, tikrot, kaput, kutat és boltozatot hasznal. A minimalizmus steril, személytelen, ipari formalds mddjaval és anyag-
hasznalatdval szemben ragaszkodik a nemes matéridkhoz, a kemény ké- és fafajtdkhoz - andezit, granit, mahagoéni,
wenge - a hosszadalmas, aprolékos, de kifinomult és braviros mivészi alkotdéi médszerekhez, a kéfaragashoz, csiszo-
ldshoz és Ujabban a kézmdives technikdkhoz, asztalos- és karpitosmunkahoz, aranyozashoz. Az altala (izott plasztika
ugyanakkor marazon a konceptualisan, szellemileg kiterjesztett teriileten mozog, melyen a mlvész a szokatlan anya-
gokon - példaulvizen, tikron, levegdn - tal, lathatatlan energidkat, fizikai jelenségeket, példaul a centrifugalis erét vagy

a gravitaciot is bevonja milveibe. A szakralis geometria és a vizualis utaldsok révén a hangsuly gyakran mar nem a szobor



anyagirészén, hanem azon kivil és tul van. Korabbi alkotasaiban szinte kizarélag geometrikus forgastesteket alkal-
mazott, melyekhez olyan szimbolikus tartalmakat kapcsolt, mint Ut, valtozas, drok visszatérés, mérték, kezdet és vég,
tengely. Most bemutatasra kerllé szobrai az atjard fogalmat jarjak koril, legtobbszor két vildg, anyagi és szellemi, foldi
és éqi szféra, evildg és tulvilag kozotti atjards lehetdségeit, szellemi-lelki eszkdzeit vizsgaljak.

AZ Edeni Geometria cim alatt Gsszefoglalt legUjabb harmas sorozatanak elsé darabja, A j6 és rossz tudasnak faja
(2012) korantsem hagyoméanyos médon értelmezi az emberiség sorsat alapveten meghatarozé paradicsomi fat. Menasagi
nem a b(inost keresi, elhagyja Evat és Adamot, csak a fat és a kigy6t jeleniti meg, de attételesen, a geometria eszkézeivel.
A fat, mint egy végtelen fliiggéleges oszlop mindkét iranyban folytathaté szegmensét, ami inkabb emlékeztet vilag-
tengelyre vagy vilagfara, amely a kereszténység el6tti Okori és archaikus képzetek szerint harom birodalmat, az alvilagot,
a foldi ember kdzép birodalmat” és az égi szférat kapcsolja dssze. A keresztény értelemben vett paradicsomi fa, az
eredendd blin szimbdlumaként elzérja az emberta mennytél A feloldast, a Mennyei Jeruzsalem felé vezetd atjarét majd
csak Krisztus keresztfaja teremti meg Ujra. Ezzel szemben a kereszténység el6tti axis mundi a menhirhez és az obeliszk-
hez hasonléan azt sugallja, hogy az ember egy statikus tengely koré szervezddo, szilard vildgegyetemben éL A 210 cm
magas, kdzel embernagysagu, négyzet alapd, az elsé emberpart taldan még primordialis egységében, a nemek szét-
valasa el6tti, tokéletes allapotaban megidézd, a rendezett univerzum mértékéil szolgalé embert jelképezd mahagdni
sapelli fahasab, a kaotikus viszonyok kozott é16, jelenkori ember vagyképét fogalmazza meg. Amit azonnal keresztbe is
hiz az az 1800 db belevert karpitszeggel megjelenitett spirdl, ami mar részben értelmezhetd a kereszténység kigyd-
jaként, s amely a JO és Rossz tudasabolrészesilt ember kettds természetének megfeleléen egyszerre vezet le- és
felfelé, teremt kapcsolatot a pokol és a menny kdzott. Ebb6la szempontbdla vildgos és sétét szogfejekbdl felépiild kigydbor
a jo0 ésrossz tudas keresztény dbrazolasi hagyomanynak is megfeleld megjelenitését nydjtja. Ugyanakkorvan egy
tokéletesen jelenre hangolt, aktualizalt szimbolikaja is. Menasagi Satankigyodja ugyanis a globalis fogyasztoi tarsadalom
kozponti kategdéridjanak becézett .informacid” megtestesitéje is, a négysoros mintazat kodolt jelrendszert, szoveget idéz.
Valdjaban a mai késé-kapitalista vildg balvanya a pénz, a koriilétte folyé manipuldciét éppen a figyelmet eltereld tomeg-
kommunikacio, a hamis informéaciéozon leplezi. Az arany és fekete pottyok tehat nemcsak a Pokol és Menny sotét és
vildgos erdire utalnak, nemcsak kigyomintazatra, de lyukkartyara, fénydjsagra, Braille irasra is emlékeztetnek, mi tobb,
logikdjukban a szamitégép mikodési elvét kdvetik és jelenitik meg. A fekete-fehér pontokban megtestesilé igen-nem
szisztéma ugyanakkor az emberi |éthez a Blnbeesés 6ta hozzatartozo folyamatos moralis dontéskényszert is felidézi.
A spiral a hegelianus és marxista térténelemképben a fejlodés jelképe volt. A 20. szadzad maig hiz6dd habordi, a nacio-
nalista és internacionalista szocialista diktatirdk azonban hiteltelenné tették a haladas elvet, s nem véletlen, hogy az
er8szakot legitimalo, elleplezd fejlédés-elv szimbdluma Menasaginal a kigy6 szerepét vette fel. Még akkoris, ha a spiral
kétirdnyba vezet és a sotét-vildgos harca kiszamitottan eldontetlen, mivela réz és az antikolt sotétsziirke szdgek szama
minden oldalon egyenlé. Csak mintazatuk véletlenszerd, egy szamunkra ismeretlennek és érthetetlennek tind, ugyanakkor

tiltott tudas jelképeként. A véletlennek Arp és Duchamp is kvazi-szakralis jelentést tulajdonitottak, olyan torvényszerliségek

halmazat értve alatta, amit az ember nem képes atlatni.
Szimbolikus jelentése lehet annak, hogy mikdzben az
orok rendet, a vilagtengelyt jelképezé fahasab harom
dimenziéban, sulyosan és rendithetetlenil, addig az
,0rdég” alcaja tobbé-kevéshé kétdimenziés .cirdda-
ként” jelenik meg. Menasagi J6 és Rossz tudas faja
interpretacidja a hagyomanyos keresztény felfogast egy
aktualis, személyes értelmezéssel egésziti ki. Menasagi
egész mlvészetére, szimbdlumnyelvére, szemlélet-
modjara jellemzd, hogy barnem veti el a keresztény
jelentéstartalmakat és jelképeket, eredendéen a valla-
sok Frithjof Schuon, René Guénon és Hamvas Béla altal
is keresett koz0s gydkereiben, egy Gsvallasban hisz.
lgy a keresztény mellett egy mivon beliil brahmanista,
iszldm vagy buddhista képzetek és szimbdlumok is
gyakran megjelennek. Mégis vonzo, de talan tulzo fel-
tételezés azt gondolni, hogy a Jo és Rossz tudasnak
fajaban a szogek a kigyo csabitdsa nyoman bekovet-
kezett blin feloldasat, az Erckigy6 felszégezését vagy
Krisztus keresztre feszitését is jelképezik. Valoszinibb,
hogy Menasaginala kigy6 bérében hordozott infor-
macié olvashatatlansdganak motivuma keril el6térbe,
s a szoborinkdbb szimbéluma az 6si tudas elveszté-
sének, mint a Blinbeesésnek. Sajat életmivén beldl
eldzménye az Uzenetek (1997), egy szintén mérték-
szerl, 107 cm-es andezithasab, amelyen ugyanugy
spiral alakban futnak felfelé a jelek, ugyanugy olvas-
hatatlanok, s az Gzenetis ugyanolyan aktualis, illetve
haborura (is) utald, minta Jé és Rossz tudas fajan. Fel-
felé szallé ima helyett itt chip, integralt dramkor hald-
zata jelenik meg, mely profan eléképet, a Trajanusz-
oszlop felfelé csavarodé hadijeleneteit idézi. A filmsze-
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szamitogépes jel utalhat a komputertechnoldgia hadiipari eredetére. Menasagi oszlopa réadasul felul torott, ami nem csak
habords sériléseket, a felfelé vezetd atjaro veszélyeztetettségét, hanem végtelenségét is jelezheti, Constantin Brancusi
Végtelen oszlopat megidézve. Menasagi mindkét oszlopanak van bizonyos fejfa vagy siremlék jellege is. Ugyanakkor,
ha a fahasdbotaz emberi alak legabsztraktabb, ideaszer( szobraként, az elséember képmasaként fogjuk fel, akkor
ugyanugy fonja korila kigyd, mint William Blake Adam teremtése cimdi lapjan Adamot. Blake szerint a Blinbeesés nem
is az ember, hanem a hamis 6szdvetségi teremtd isten, Elohim hibajabdl kovetkezett be.

Az Edeni Geometria két masik darabja mintha éppen a Teremtés kibillenését, elhibdzottsdgat akarma helyrehozni
a szakralis geometria segitségével, a spiral és a kar komplexen értelmezett motivumaival megidézett misztikus kdzép-
ponthoz vald visszatéréssel. A Paradicsom kozéppontjdban a halalt hozé Tudas faja mellett ott allt Az Elet faja (2012) is,
melyet Menasagi szintén geometrikus formaban jelenit meg. Az alapforma egy Ujfent nemes és &si, de szerves, emberi
testhez hasonld anyagbdl, afrikai wenge fabdélkészilt, finoman csiszolt deszkakbdlillesztett, belil Greges, dobszer( kocka,
melynek fellletén sehol sem jelenik meg az id6 mulasat jelz6 évgylriket hordozod bitli metszet. Mind a hat oldalon
egy-egy hatalmas, 600- 600 rézszogbdl kivert, Napot idézé fénylé aranyspiral lathatd, melyek kozul kettd-kettd - az olda-
lakon atfordulva és dimenzidvaltast sejtetve part alkot. A kettds spirala lélek és az élet 6si szimbdluma. De altalanosabb
értelemben a spiral az Isten ujjlenyomataként értelmezett szent geometria egyik legfontosabb, az aranymetszés szaba-
lyain alapulé alakzata, amely a DNS-téla Nautilus kagyldn keresztiil a galaxisokig mindendtt jelen van a teremtett vildgban.
A spiralban a mozdulatlan kdzéppont és a szinte illuzérikus, gy(rliz6-hulldmzé vizfeliletet idéz6 mozgas egyesdl, igy
tokéletes szimbdluma Istennek és a nyomaban fakadd életnek. Menasagi korabbi munkassagaban visszatéré moti-
vumként szerepelt a kerék, amely egyetemesen a vilag egy mozdulatlan kozéppont koriili 6rvénylését jelképezi. A kerék-
agy és a vildgtengely ugyanugy mozdulatlan, mint Isten, de minden korlilotte forog. A kerékhez hasonld jelentésd omphalos
és az orvény is gyakran feltinik Menasagi kordbbi szobrain. Az arany szin a testetlen fény megidézdjeként szintén a szak-
ralitds jelképe. A Tudas faja a megkiilonbéztetés, a kettGsség, a polaritas és a halal szimbéluma volt. Az Elet fajaban
az egység az elsédleges. A latszdlag ellentétes tartalmu, a foldi szférat jelképez kocka és az égi kdr, vagy spiral
a szoborban eggyé valik. A kocka lapjait 6sszekapcsold és feliilird spirdlok hatdsara a kocka atfordul korbe vagy vissza-
felé mozogva, a kor .négyszdgesil”. A kockanak és a kérmek azonban tovabbi jelentései is vannak. A kérvagy a gémb
a foldi Paradicsom, mig a négyzet, illetve kocka a Mennyei Jeruzsalem szimboluma. ltt is jelképes értelme lehet annak,
hogy a mozgast, valtozast jelentd spiral kétdimenziés, mig a Mennyei Jeruzsalem emblémaja haromdimenzids és szilard.
Am ennek az olajjal beeresztett, sotét, testi megjelenés(i kockanak van egy mar-mar testetlen, spiritualis, ideaszer(i
tveg parja, melyen a fakocka all. Ezzela szobrok szokasos statikaja is megfordul, s ami sulyos, felilre kerll Mi tobb,
az Elet faja latomésszerten el is szakad a foldt6l, nincs gyckere, ami azt jelzi, hogy az igazi, az 6rok élet nem a foldbdl,
hanemaz égbdl, az isteni léthélered, az 6roklét nem a fizikai, anyagi sikon, hanem a spiritudlis dimenziéban keresendg.
(Csak az ember Istennel egylényeql része, a lélek nyeri el. LAz Isten Lélek.” Jn 4,24) Ezt a jelentést erdsiti fel az

Uvegkocka aljara helyezett tikér, amely a lélekvildg gyakori jelképe még a modern irodalomban is (Lewis Carroll:



Alice TUkérorszégban, Jean Cocteau: Orpheusz). A tikéra fény révén az Istenit, a szellemit, az anyagtalantidézi meg, segit-
ségével Menasagi a szobor legmélyebb foldi sikjara vardzsolja az éqit, a spiralis Napkorongot. (Hermész Triszmegisztosz
gondolata testesilitt meg: Amint font, ugy alant.) A tikor attori a fold sikjat, egy figgéleges tengely mentén atjardt, kaput
nyit a lelkek égivildgaba. Ugyanakkorvirtudlisan elzarja az alvildgot, mig a kocka oldalain felragyogd Napspiralok
a szélrézsa minden irdnyaban kitdgitjdk az égi szférat. Ezzel annak az egyensulynak a helyreallitdsara térekszik, ami
az égi és a foldi, az anyagi és szellemi szféra kozott a hagyomanyos tarsadalmakban megvolt, de a jelen egyoldalian
anyagi szemléletl fogyasztéi civilizacidjaban felbomlott. Az Gvegkocka és a tiikér, a benne érvénylé spirdllal egytt

a viz kézegét is megidézi, s az 6roklét vizeként értelmezhets, amibdl az Elet faja né ki. Az életfa szimbélum egyénivé
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von parhuzamot Isten, illetve Krisztus és a Nap kdzott, a kora-keresztény idékben Jézust
a legy6zhetetlen Nappal, a Sol Invictus-szal azonositottak, és olykor Napkéntis abra-
zoltdk. A kor és a kereszt egylittesébdl létrejott .osztott kdr” - a magyar kereszt sz6 eti-
moldgiai eredete a .ker (kdr] oszt” - tulajdonképpen Krisztus monogram. Napkeresztnek
vagy kelta keresztnek is nevezik. A gétikus katedralisok rézsaablakait Napként és Krisztus-
kéntis értelmezték. A Menasagi .ablakdban”ragyogé Napnak rokona az Elet fajan megjelend
Napspiral, amely kézponti motivuma egy korabbi szobranak, a Napkapunak (2010-2011),
aholaz égbe vezetd atjaré nem ablak, hanem kapu, bizonyos keleties izzel és formavi-
ldggal. Ittis ugyanazt a .kamitszogeléses relieftechnikat” alkalmazta, mint az Eletfa ese-
tében, a kdzépponttol minden kdmél 1-1 miliméterrel tAvolodd spiradlvonalat 2200 szdggel
rajzolta kia mahagoénikéralapra. Mind a kor, mind a spirdlegyszerre Nap és Isten szim-
bolum, az arany is az isteni fényt jelzi, melyeta rézszog dombormd finoman sugarzo belso
fénye idéz meg. A kapu egy masik vilagba, jelen esetben az égi, spiritualis vilagba, a lelkek
tulvildgaba vezetd atjaro. A fold és a menny kdzotti atjadrast szamos mitikus vildgképben
a Nap kapuja biztositja. A kupoldk és satrak tetején lathaté koralakd nyilds - a makro-
kozmosz és a mikrokozmosz kdzti megfelelést hangsulyozva - a Nap kapujat jelképezi,
amelyen a vildg tengelye hatol at. Keresztény értelemben ez a kapu az 6rokléthez vezetd
Krisztussal azonos, ahogy 6 maga mondja: En vagyok a kapu. Aki rajtam keresztil megy
be, Gdvozul” (Jn 10,9] A templom kapujat a Paradicsom kapujaval azonositottak, mig
a napforduldkat égkapuknak nevezik. Az Elet forrasaként értelmezett isteni fénynek
Menasaginaltehategyszerre van keresztény és az 6si Napkultuszhoz kapcsolddo jelentése.
A kapuba fliggesztett Napkorong gongra is emlékeztet, ugyanugy a kozmikus rezgésekre
rezonalé .hangszer’ vagy még inkabb membran, mint az iireges test(i, dobszer(i Eletfa.
De ugyanigy hangszeraz Imamalom (2008-2009), melynek belsejében kavicsok mor-
molnak. Menasagi .kiterjesztett” szobrainak lényege részben a m{ szilard testén kivil,
példdula Naputban .kerengd” aranyfolyamban, a Napspiral szdgei altal keltett fényben,
vagy az energia hulldmait sejteté hangokban van.

Bar a geometrizalas folyamatosan jelen volt Menasagi szobraiban, a szakralis geometria
nem mindig kapott ennyire kizarélagos szerepet. Szinte mindegyik korabbi munkajanak
kozéppontjaban egy hétkoznapi, de szimbolikus jelentéssel biré targy allt. Harom dssze-
tartozé flggesztett szobraban ez a targy a figgd 6n, mely a korabban emlitett, mérték vagy
etalonszerl mlvekhez hasonléan az isteni rendre utald szimbdlum, égbe vezetd atjaro,

az Istenhez vivé helyes irdny mutatdja, jelképe. Az Elfordulds (2006) a jelen emberiségének



spiritualis allapotat jelzi, éppen a helyes iranytélvald eltérést, kibillenést mutatja, egy geodéziai inga egzaktsagaval.
A szobor két részbdl, egy foldi és egy égi irdnytlszerli miszerbélall. Mindkettd szimmetrikus, mar-mar tokéletes, tliszer(
hegyben végz6dé kipos forma, csak a foldi tomzsibb, szétteriildbb, stlyosabb, mivel granitb6l és rozsdamentes acélbol,
a kortars felhékarcold épitészet reprezentativ anyagaibdl késziilt, s formajaban porgetty(jatékra és kicsit a modem designra
emlékeztet. Az égielem karcsubb, fénnyelteli, konny(, aranyflsttel boritott égerfa targy, szinte sulytalan, mégis pontosan
mutatja a fliggdleges, az Istenhez vezetd irdnyt, nem fold felé irdnyuld hegyével, hanem elvben végtelen, valéjaban
a kiallitétér mennyezetéhez rogzitett, fényszalszerl acélhuzalaval. Az égiés foldi suly csicsa azonban nem talalkozik,

mivel a foldi kup tengelye kibillent az .egyenesbdl’, s mivel alul egy fémtiskén all, minden irdnyban elmozdithatd, ingatag.

Az ember eltdvolodott az Istentdl, Isten és az Adam ujjhegyei nem kozelitenek egymas felé. (Taldn tilz6 feltételezés,

hogy a porgetty(iforma a globalis konzumtarsadalom manipulalt fogyasztéjanak infantilizmuséra utalna.)

A sorozat két masik darabja - ugyanazzal a logikaval, mint az Edeni geometria sorozatban - mintha csak a szent geo-
metria segitségéveltenne kisérletet a felborult szellemi rend helyreallitdsara. A Fiiggd-ké (2006) is két elembdl ll, egy
szilard, cseresznyefabol késziilt, nyujtott félgdmb vagy tojas formaju kupolaszerkezetbdl és a rafiiggesztett, az Elfordulas
foldi eleméhez hasonlo, acélhegyl andezit kipbol. A mlszer a Féld forgasat megjelenitd Foucault ingahoz hasonlit,
ami mar dnmagaban relativizalja a .fenn” és a fliggbleges fogalmat. Még akkor is, ha a mennyboltot a csillagoknak az égi
sarkpont korul leirt palyaja miatt félgémb alaku kupolaként képzelték el. A gétikus kupoldra emlékeztetd armatu-
ra taldn arra utal, hogy a katedralisokban még egy szakralis iranyultsagu, az anyagi és a szellemi egyensulyan alapu-
16 vilag testesilt meg. Természetesen a Platon altal vizionalt 6si tudasra épilé kultirakhoz képest mar ez a kdzépkori
rend is foldi jellegd volt. Ezt jelzi, hogy a fliggd én mar nem aranyszind, kdnnyed és fénnyel teli, mi tébb, nincs is koz-
vetlen kapcsolata az éggel, csak egy ember altal alkotott architektdrahoz kotédik, melynek négy bordaja a négy foldi égta-
jatis jelképezheti. A fligg6on az ember kezében van. A szobor lényege azonban mégis a szerkezet anyagi 6sszetevdin
kiviil, abban az egy pontba dsszes(ritett térben van, ami a talajt éppen csak nem érintd inga hegye és a fold kozott
van. Ez a képzeletbeli pont az omphalosra, a vildg k6zéppontjara, a kozmosz sziletésének helyére utal, melyet az alvi-
lag, a Fold és a Menny dsszekapcsolédasanak szimbdlumaként értelmeztek, s amibél a vilagtengely is kiindult.
Avilagtengely helyreallitasanak, a teremtd eréhoz valo visszatérésnek taldn még tokéletesebb lehetdségét modellezi a Koz-
mogdnia (2007). A figgédn itt Gjra konnyed égerfa és fénnyel teli arany, nagyobb méretd, és virtudlisan Ujra az éghez kap-
csolédik. Részben figurara, részben buddhista sztipak aranyhegyére emlékeztet, az anyagtalan, szakralis energia
megjelenitéje. A fliggd on cslcsanak hegye az Isten mutatdujjdhoz hasonldéan az éppen keletkez6 vilagegyetemet jelké-
pezd, granitapra homokfujt korbe irt keresztre, mint a legdsibb vildgmodellre mutat, amellett kozmikus kerék is, kérfor-
gasaval azt a folytonos valtozast jeleniti meg, amelynek minden teremtett dolog ald van vetve. Az enyhén ivelt killék még
a forgas iranyat is meghatarozzak, mig a kereszt a négy égtajat és a vildg kdzepét jelzi. A granitlap kézéppontjaban fel-
bukkano, harmadik dimenziéba kilép6 granit kip mintha csak a vildgegyetem semmib6l valé kiemelkedését, meg-

testesilését jelképezné. A tokéletességet és végtelenséget jelképezd kortikdrként az égi rendet, mértéket szim-
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bolizald ingat reprodukalja. llyen médon az isteni energia legnagyobb kidradasanak, a
kozmosz teremtésének megidézésével virtudlisan Ujraépil a Fold és a Menny kozotti
atjaro, a vilagtengely, helyreall foldi és égi vilag kapcsolata, anyag és szellem, profan
és szent egyensulya, ami végletesen elanyagiasodott vildgunkban megbomlott.
Mindharom, konceptualisan kiterjesztett szobor lényege részben az anyagi dsszetev-
6kon tul, a figgéleges képzetében, mint virtualis vilagtengelyben van, ami megint csak

a szent geometria energiavonalakon alapuld, tudati jellegét hizza ala.

Az Imamalom bar els6 latasra egy vizszintes, foldi tengelyt képez, de lathatatlan

kelti, mint az Elet forrdsa. A .viz" szellemi természetére utal ldthatatlansaga, de a .kut"

mintha valami foldalatti, khtonikus energiat is felszinre hozna a mélybél A cim ugyan
a tibeti buddhizmust idézi, a fogantydval ellatott, magyar paraszti targyakra emlékezteto
acsolt faszerkezet inkabb természetkozelséget, panteizmust draszt. Pedig az alapforma
itt is geometrikus, jelszer(, ablakra, kapura is emlékeztet, &m repedezett, girbegurba
elemei organikusak, technikaja hangsulyosan kézm(ves. A Napkapuhoz hasonléan tolgy-
b6l készilt, tengelye korteronk, lezardsa dio, rddja vorosfenyd, s a beliil recés kiképzés(
tengelyben, forgatdskor kavicsok mormolnak. De valészinlleg nem tibeti imakat, inkabb
samanéneket, ahogy a szoboris a spiritualitas egy Ujabb, nem annyira a vildgvalldsok-
hoz, a buddhizmushoz, a kereszténységhez, hanem a természethez, illetve természeti
vallasokhoz, példaul a panteizmushoz kotédé lehetéségei felé nyit atjarot. A md tech-
nikajaban rejtett személyes utalast hordoz. Menasagi ugyanis a Gerecse hegység laba-
nal elterlild, erd6kkel korlilvett Héreg faluba koltozése utan, a hely szellemének hatdsara
kezdte elalkalmaznia fa kézmlves technikakat. Acsolt faszerkezeten figg a Tukdraltal,
homélyosan [2006]), amely az atjarék két tipusat, a kaput és a tikrot kapcsolja 6ssze,
s még az Imamalomnalis erésebben profan és személyes vonasokat hordoz. A szerves
fat és a jéghideg kovet parositja, am paradox mddon éppen a minddssze 1 cm vastag,
mindkét oldalan tikérfényesre polirozott andezit lemez hordozza az emberi testre utald
jelet. Merthogy a md fémotivuma megint csak a szobortesten kiviillvan, maga a nézé,
pontosabban annak tikorképe. A szekrény-vagy ruhaallvanyszeri keretre felakasztott
tikdr 6nmagunkkal szembesit, kapuban megjelend sotét amyékunk azt sugallja, hogy
nem jutottunk attokéletesen a lélekvildgba. Homalyba veszd, tokéletlen tikorképiink azzal
a kérdéssel szembesit, hogy miértveszitettiik el a tikorben megtestesild spiritualis vilag-

galvald kapcsolatunkat. A tikéraz emberi hidsag, individualizmus, elbizakodottsag




valaszlehetbségeit sugalla, mig tikorképlnk a testnek, mint akadalynak a kérdését veti fel. Annalis inkdbb, mivel a kétiikor JANOS sTURCZ PASSAGEWAY ON PETER MENASAGI'S SCULPTURES

alakja 6nmagaban is hisra, illetve hentes kotényre emlékeztet. Am mindennél fontosabb az a Szent Pal Korinthusiakhoz irt

elsé levelébdl szarmazd cimben jelzett, a teljies szoveg kontextusabdl érthetd akadaly, az 6nzés, a szeretet hidnya. (1Kor 13,2)
Ever since the beginning of his career, Péter Menasagi has been interested in

Profan, s még hangsulyosabban a foldi vilighoz k6t6d4 targyat alakit atjard szimbdlummaé a Kiiszébkd (2011). A kapun
the use of geometric symbols. This, however, has nothing to do with

vald atlépéskor kikeriilhetetlen motivum mindannak a benniink lévé akadalynak a megtestesiilése, ami a szellemi a0® AREOOBEPOCPCO00R0,
fo 20"-century geometric abstraction, the utopian, technocratic atti-

vildgba vald belépésiinket veszélyezteti. Nem véletlen, hogy az andezitb6l késziilt kiiszob sulyos ballaszt, fekete szine, PPTTY LT JR
: = P o
tude of classic Modernism, the decorative, formalistic approach

forméaja koporsot idéz, a talvildgi 6roklét elvesztésének lehetdségét sugallva. Am a kiiszobat egy olyan életszimbdlu-
of late Modernism, or the hollow, cynically tautological

mokkal teli halé boritja, ami a kovet atszellemiti, felszabaditja anyagi sulya aldl, s mozgéassal, élettel teliti. A racs

ugyanugy a DNS-hez hasonléan, spiralisan felfelé fut, mintaz Uzeneteken vagy a Jé és Rossz tudas fajan. Menasagi ec00000000 00, and bleak materialism of minimalism, which Joseph
. oo

a racsra az Elet forrasaban is felhasznalt vildgmodell dbrazolasbél kialakitott mintat f(izGtt, ami keresztbe irt eeorCOfCCC00, e Stella grasped with the formula of "What you see

korként az élteté Napot, az orok valtozasban, mozgdasban évé vilagot jelképezd forgd kereket is megidézi. Ly w‘.ﬁoﬂ""’mﬂ"”“ﬂn,ﬂn is what you see.” There isn't even a hint of the
Am a kereszt szarainak és a kdrvonalnak a talédlkozéasa lekerekitett, igy a forma az 0szt6dé sejtek miri- "‘,.a'ﬂ“"’:’:‘:”""on,,ﬂ Ce e - avant-garde’s pompous “reduction to essence”:
adjat megjelenitve, az élet legyézhetetlenségének gondolatat sugallja. A racs elvben minden irdnyban ) - o “:;:‘:;0011::"“ : ; : : Menasagi does not think the world can be
tovabbfolytathatd, végtelen, igy a Foldet kérlilvevd, u.n. Krisztus halét juttatja esziinkbe. A kiallito tér 5 p_ preeeleog f redeemed with a cube or a grid, nor does he
bejaratdba helyezett Kiisz6bkd azt tudatositja a nézében, hogy a profan térbéla szakralisba lépett. :::: > e assume to have invented the philosophers’
frdsomban az értelmezés kedvéért gyakorlatilag az idében rakmadjara visszafelé araszolva jutottam E ‘:", ‘.’:‘ stone. He knows it was found long ago in
ela szakrdlis geometria, a vildgtengely, a figgd on, a tikér, a kat, a kapu, az ablak motivumain keresztiil E “:‘, E ancient civilizations that were closer to
megidézett szellem és élek birodalmabdla foldi viligba. Menasagi pont forditott utat jart be. El§szor E E E the primordial knowledge, and lived in
szembenézett 6nmagaval, tikérképével, fliggdonnal felmérte az ember spiritudlis allapotat, atlépett E E E harmony with the world. What Menasagi
félelmeinek és szubjektumanak kiiszébén, majd a szent geometria és az Gsi szimbdlumok segitsé- . r‘,‘: 5 reaches back to is sacred geometry, the
gével, a maga szobraszi eszkozeivel Ujraépitette azokat a szellemi vildgba vezetd atjarokat, melyeken ._-,: . = repository of the secrets of creation, of the
atlépve helyrebillenthet§ az anyag és a szellem vildga kozotti egyensuly. ' : P ceeetss . essential connections between the visible

1 5 ¥ - . ..
PlrnppppnePt ¢ : ? a2 and the invisible world - back to Plato, the
L0 Pl . .
gl EF ol i 5 X R X
o geeeentt o _ o . pyramid building Egyptians and Stonehenge.
: np"'f‘n S
pepoepel! L. . . .
Boe ore”" Menasagi probably believes in the power of ancient
Meros ol
“'p... PropeoneOf e
Pree eet” : -
p’n SEPEPDROT pl" i) ; . .
' n’”"'—“—’nr»om‘ﬂ-“‘“ D P! . - inner and the external world. This must be why he

P
ol ! L . . . .
fee L ! : seeks to reinterpret ancient signs and archetypes in an

geometric symbols, their ability to transform the

individual manner, to make them personal and current - to
effect a spiritual and visual reformulation that follows from,
P rpoepeanpceetter? though may not concur with, the outlook of the present. Most often,

his work unites some eternal, ancient geometric symbol with a contemporary

sign, such as one taken from the world of computers, a pictogram or an asymmetrical



NAPKAPU|SUN GATE | 2010-2011 TOLGYFA, MAHAGONI SAPELLI, SARGAREZ, SARGAREZ KARPITSZEG | OAK, MAHOGANY, BRASS, BRASS TACKS | 260x310x115 CM

pattern. His sculptures have a function beyond art, as they perform an individual experience of sacred topoi and thereby
attain a spiritual transformation of the artist and the viewer. This does not necessarily involve faith in a particular religion
or an esoteric teaching, because one need not believe in Amun, Buddha or Jesus for the conserving power of Egyptian
pyramids, designed according to the golden ratio, to work, for a razorblade placed in the focal point of a model - even
a paper model - of the Great Pyramid to become sharp again, for meat and fruit to remain fresh, and for water to stay
liquid even at minus forty degrees. Which is not to say Menasagi does not want to encourage his viewers to ponder on
the spiritual forces that lie behind sacred geometry, the golden ratio or the Fibonacci sequence.

The various series of the past six years also employ, almost exclusively, the simplest geometric bodies and figures,
prisms, cubes, cones, circles, spirals, and a few symbolic objects and architectural motifs, such as the plumb, the compass,
the mirror, the gate, the well and the vault. In contrast to the sterile, impersonal, industrial modelling and materials of
minimalism, Menasagi insists on choice materials - hard stones, such as andesite and granite, and hard woods like
mahogany and wenge -, on lengthy and meticulous, as well as sophisticated and bravura, creative methods, on carving
and polishing the stone, and more recently, on artisan techniques, the methods of the cabinetmaker and the upholsterer,
gold plating. At the same time, his plastic art inhabits a conceptually or spiritually extended realm, in which the works
involve not only unconventional materials — such as water, mirrors or air - but invisible energies as well, such physical
phenomena as centrifugal force or gravitation. Thanks to the sacred geometry and the visual references, the emphasis
now often shifts beyond and over the material part of the sculpture. Almost all of his earlier works used solids of revo-
lution, in connection with such symbolic contents as the road, change, eternal recurrence, measure, beginning and end,
axis. The sculptures now presented explore the concept of the passageway, usually examining the possibilities, the
intellectual and spiritual means, of passage or communication between two worlds, the material and the spiritual, the
terrestrial and the celestial, sphere; between this world and the world beyond.

The Tree of the Knowledge of Good and Evil (2012), the first of the three pieces that form the series called Edenic
Geometry, offers a far from conventional interpretation of the heavenly tree that came to have such a key role in the
fate of mankind. Menasagi is not in search of the sinner, and omits Eve and Adam; only the tree and the serpent are
represented, although indirectly, with the means of geometry. The tree appears as a segment of an endless column which
could be continued in both directions, and thus resembles more of an axis mundi or world tree, which in pre-Christian,
antique and archaic beliefs connected three realms: the underworld, man’s “middle world” of this earth, and the celestial
sphere. The Christian tree of Eden, a symbol of original sin, bars man from heaven. The resolution, the passageway to the
New Jerusalem, will only be provided by Christ’s crucifix. By contrast, the pre-Christian axis mundi, like the menhir or
the obelisk, suggests that man lives in a stable universe that is organized around a static axis. Almost human in size, the
210 cm tall, square-based prism of sapele (mahogany), which may represent the first couple while still in a primordial

unity, before the division of the sexes, in a perfect state, and which stands for man as the measure of an orderly universe,



Is an expression of the desire of contemporary man whose condition is marked by chaos. A desire which is
immediately negated by a spiral, formed by 1800 tacks driven into the wood, which already may in part be
understood as the serpent of Christianity, and which, in accordance with the nature of man who has partaken
of the knowledge of Good and Evil, simultaneously leads upwards and downwards, connecting heaven and hell.
In this respect, the skin of the serpent, which is composed of the light and dark heads of the nails, offers
a representation of the knowledge of good and evil that also conforms to the Christian representational tradi-

tion. On the other hand, it has a symbolism that is perfectly in tune with
I the present. Menaséagi's Satan-serpent is also an embodiment of what
is touted as the central category of global consumerist society, “infor-
mation”: the four-line pattern is reminiscent of a coded message, a text.
The real idol of today's late-capitalist world is money, while mass com-
munication, the torrent of false information only serves to avert the atten-
tion from the manipulation that surrounds it. The gold and black dots thus

refer to not only the dark and luminous powers of Hell and Heaven, not

only to the pattern of a snakeskin, but also to punch cards, electronic bill-
boards and Braille writing, and their very logic follows and represents the
operation principle of the computer. Also, the binary (true-false) system
that finds an embodiment in the black and white dots brings to mind the
obligation to make moral decisions, a part of human existence since the

Fall. In the Hegelian and Marxist understanding of history, the spiral is

a symbol of progress. With wars that have lasted into the present, and
\ nationalist and internationalist socialist dictatorships, the 20th century
discredited the idea of advancement, and it is not by chance that the symbol
of progress, the emblem of something that has legitimized or obscured
violence, takes the role of the serpent in Menasagi. And this is true even
if the spiral leads into two directions, and the struggle of dark and lightness
Is a calculated draw, because the number of brass and oxidized grey tacks is equal on all sides. It is only the
pattern that is random, symbolizing a knowledge that is unfamiliar, apparently incomprehensible, and at the same
time forbidden. Both Arp and Duchamp attributed a quasi-sacral significance to chance, understanding it as
a set of necessities which man cannot comprehend. It may have a symbolic importance that while the wooden
prism that represents the eternal order, the axis mundi, is three-dimensional, weighty and unshakable, the
simulacrum of the “Devil” appears as a more or less two-dimensional “flourish.” Menaséagi’s take on the tree of

the knowledge of good and evil adds a current, personal interpretation to the traditional Christian understanding.

ELFORDULAS | DEVIATION | 2006
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While he does not dismiss Christian meanings and symbols, Menaségi believes in the common root of reli-
gions that Frithjof Schuon, René Guénon or Béla Hamvas was in search of, an Urreligion, and this informs his
whole art, his set of symbols, and outlook. Consequently, the same work may simultaneously contain Christian,
Brahmanic, Islamic or Buddhist notions and symbols. Nonetheless, it is an attractive, if perhaps exaggerated,
possibility that the nails in The Tree of the Knowledge of Good and Evil also represent release from the sin that
followed in the wake of the serpent’s temptation: the nailing of the brass serpent on the pole, or the crucifixion
of Christ. However, Menasagi probably appreciates more the motif of the illegibility of the information encoded
in the serpent’s skin, and the sculpture is more a symbol of the loss of ancient knowledge than of the Fall.
One precedent in his own oeuvre is Messages (1997), another measure-
like prism, 107 cm of andesite, on which the similarly illegible signs
run up in a like spiral, the message having the same topicality and
reference to war [as well), as in the tree of the knowledge of good and
evil. What appears here, instead of a rising hymn, is the grid of an
integrated circuit, a chip, which is reminiscent of a profane precedent,
the winding military scenes on Trajan’s Column. The electronic sign
that takes the place of the film-like sequence of a war report from
Dacia may refer to the fact that computer technology originates in the
war industry. What is more, Menasagi’'s column is broken at the top,
which may as much stand for war damages, the endangerment of the
passageway up, as for its infinity, in an allusion to Constantin Brancusi’s
Endless Column. Both of Menasdgi’'s columns have something of the
character of a headstone or a tomb. However, if we take the wooden
prism as the most abstract, most ideal sculpture of the human figure,
as a representation of the first couple, then it is entwined by the serpent
in the same way as Adam is in William Blake’'s print, Elohim Creating Adam. Blake thought the Fall was the
result of not an error on man’s part, but a mistake by the creator, Elohim, the false god of the Old Testament.
The other two works of the Edenic Geometry series in fact seem to attempt to correct a Creation that is out
of kilter, by using sacred geometry and by returning to the mystic centre that is evoked by the motifs of the
spiral and the circle, as well as complex interpretations thereof. In the centre of Paradise, next to that bringer of
mortality, the Tree of Knowledge, stood The Tree of Life (2012), which Menasagi again represents in a geometric
form. The base form is again made of a choice and ancient material, which is organic and resembles the human
body: African wenge wood. The hollow-bodied, drum-like cube is fitted from finely polished boards, none of

which were cut across the grain, so nowhere is a growth ring, a sign of time, to be seen. Each side bears a vast
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golden spiral of 600 brass tacks. The six Sun-like figures form three pairs across adjoining sides, suggestive of
a change in dimensions. The double spiral is an ancient symbol of the spirit and life. More generally, the spiral
is the most important form in sacred geometry - itself understood as the fingerprint of God -, which follows the
rules of the golden ratio, present in creation from DNA through the nautilus shell to galaxies. The spiral combines
a still centre with an almost illusory movement that recalls rippling water, and is thus a perfect symbol of God
and the life the springs up in his wake. The wheel, a universal image of the world spinning around a motionless
centre, was a recurring motif in Menasagi’'s earlier work. The hub of a wheel and the axis mundi are as motion-
less as God, while everything moves around them. The omphalos and the whirlpool, both similar in meaning
to the wheel, also often appeared in Menasdgi’'s earlier sculptures.
The colour gold, which conjures up light without a material source, is
another symbol of sacrality. The tree of Knowledge represented dif-
ferentiation, duality, polarity and mortality. In The Tree of Life, harmony
receives the priority. The sculpture unites apparently contradictory mean-
ings when the earth of the cube becomes one with the heavens of the
circle or the spiral. Thanks to the spirals that connect and overwrite the
faces of the cube, the latter turns into a circle, or in a reverse perspec-
tive, the circle is “squared.” However, the cube and the circle have fur-
ther meanings. The circle or the sphere is the symbol of Paradise on
earth, while the square or cube stands for the New Jerusalem. In this
case, it may again have a symbolic significance that the spiral, which
means motion or change, is two-dimensional, while the emblem of New
Jerusalem is three-dimensional and solid. Yet this dark, oil-polished,
very corporeal cube has an almost immaterial, spiritual, idea-like pair.
The former stands on the latter, reverting thereby the common statics
of sculptures, with what is heavy occupying the upper part. Also, the tree of Life is disconnected from the earth,
as in a vision; it has no roots, as if to indicate that true, eternal life derives not from the earth, but from heaven,
divine existence, and eternal life is to be sought not on a physical, material level, but in the spiritual dimension.
(It can be the fate of only that part of man that is consubstantial with God, the spirit. “God is a Spirit.” John 4:24.)
This meaning is reinforced by the mirror that is placed at the bottom of the glass cube, frequently a symbol of
the spiritual world even in modern literature (Lewis Carroll: Through the Looking Glass; Jean Cocteau: Orpheus).
Through light, the mirror refers to the Divine, the spiritual, the immaterial, and enables Menasagi to transport
the heavenly, the spiral sun disk to the lowest terrestrial plane. (This is an embodiment of the Hermetic idea:

“As above, so below.”) The mirror pierces the plane of the earth, and opens a gate, a passageway along a vertical




axis, which leads to the heavenly world of the spirits. At the same time, it virtually blocks the underworld, while the
Sun Spirals shining on the faces of the cube extend the celestial sphere in all directions. All this is an attempt
to restore the harmony that existed in traditional societies between earthly and heavenly, between material and
spiritual - a harmony that is already absent from today’s overly materialistic consumer civilization. The glass cube
and the mirror, together with the spiral whirling inside, also evoke the medium of water, and can be read as the
water of eternal life, from which the tree of Life grows. To appropriate the symbol of the tree of life, to make it
individual, it was important - as is the case with almost all of Menaséagi’s sculptures - to spend a lot of time with
the work, to draw the circles and spirals, to drive in the myriad small, round-headed tacks, by hand. During the
lengthy creative period, it is not only the work that receives some of
the artist’s aura or life energy, but the animating energy of the geo-
metric sign may also influence the creator, and later the viewer. All
the more so as the forms of sacred geometry - e.g. the so-called
Christ grid around the planet - are understood to be manifestations
of energy and consciousness.

In its turn, the third piece in the Edenic Geometry series, The Source of
Life (2012) seems to represent the very water that symbolizes eternal
life, out of which the tree of Life grows. Placed on the ground, the dark
walnut circle with a 1.5 m diameter resembles a well. As an object,
and one of the passageways, it is more reminiscent of a circular
window than a gate or column, though this window turns in the ver-
tical direction of the axis mundi, towards the sky. Wells and springs

are frequently mentioned in the Bible, and Menaségi’s circle, divided

into four sections, may reference the four rivers of paradise, the sym-
bols of the four gospels, indicating that the water in question is spiritual,
providing the spirit with heavenly revival and symbolizing the power of baptism, which confers eternal life. ("As the
hart panteth after the water brooks, so panteth my soul after thee, O God.” Psalms 42:1.) The motif, however, like
the tree of Life, belongs to not the terrestrial Paradise, but the New Jerusalem described in the Book of Revelation,
where a “pure river of water of life [flows from] the throne of God and of the Lamb” [Rev. 22:1). Menaségi renders
the Creator and Jesus only indirectly, by means of geometry, with the use of the cross and the circle, the latter
a symbol of completeness, perfection, infinity, eternity, absoluteness. He joins the ancient symbol of the sacred
origin of life, the spring, and the oldest, mandala-like world model. In this sense, the cross refers to not only Christ,
but to the four points of the compass as well, the quadrants of the terrestrial world. As in The Tree of Life, Menasagi

achieves a perfect, smooth synthesis of geometric symbols from different beliefs, though here the solution is
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perhaps even more ingenious, literally fluid. He prepared four-centimetre wide channels in the rim and the spokes,
which meet in a bowl sunk in the hub with a 30-centimetre diameter. He then filled this bed with paraffin oil in
which gold powder paint was dissolved, creating, as it were, an alchemist's embodiment of the non-terrestrial,
sacred water of life. In traditional astronomy, a circle with its centre marked stands for the Sun, while in alchemy
it denotes the corresponding metal, gold. Menasagi’'s golden circle, divided into four and having an emphatic
central circle, is simultaneously a symbol of the Sun, a mystic centre, and a wheel of a model of the world. All this
is not at odds with the Christian meaning, also declared in the title, because the Bible makes frequent com-
parisons between God, or Christ, and the Sun, and in early Christian
times Jesus was often identified with the Sol Invictus, the invincible
Sun, and was sometimes even represented as the Sun. The “divided
circle” produced by the union of the circle and the cross is in fact an
emblem of Christ. It is also called Sun cross or Celtic cross. The rose
windows of Gothic cathedrals were understood to represent both the
Sun and Christ. The Sun that shines in Menaséagi's “window” is related
to the Sun Spiral that appears on The Tree of Life. The spiral was the
central motif of an earlier work, Sun Gate (2010-2011), in which the
passageway to heaven is not a window but a gate, somewhat oriental in
flavour and formalidiom. In this too he used the “tack relief technique”
that is employed in The Tree of Life, tracing the spiral on the circular
mahogany base with 2200 tacks, the distance of the line from the centre

growing by every turn with an additional millimetre. Both the circle

and the spiral are simultaneously symbols of the Sun and God, as is
gold an emblem of divine light, evoked here by the gently radiant inner
glow of the brass tack relief. The gate is a passageway to another world, in this case to a celestial, spiritual world,
the other world of spirits. In several mythic worldviews, passage between earth and heaven is provided by the gate
of the Sun. The circular opening at the top of domes and tents represents the gate of the Sun - emphasizing the
correspondence between the macrocosm and the microcosm -, through which runs the axis mundi. In Christian
terms, this gate is identical with Christ, who leads to eternal life. In his own words: “I am the door: by me if any
man enter in, he shall be saved” (John 10:9). Church doors was identified with the gates of Paradise, while the
solstices are called Heaven's Gates. Divine light, understood as the source of Life, thus has a meaning in Menasagi’s

work that is simultaneously related to Christianity and ancient cults of the Sun. Hung in the gateway, the sun disk
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also resembles a gong, an instrument, or more likely, a membrane, that resonates with cosmic vibrations, as does the hollow
drum of The Tree of Life. No less is Prayer Wheel [2008-2009) an instrument, with pebbles murmuring inside. The point
or essence of Menasagi's “extended” sculptures is, in part, outside the solid body of the work, as in the golden river “circu-
lating” in the Sun Well, the light emanating from the tacks of the Sun Spiral, or the sounds that suggest energy waves.
Though geometrization has always been present in Menasagi's sculpture, sacred geometry has not at all times been
so dominant. Almost all of his earlier works centre around some everyday object which has a symbolic meaning. In three,
related hung sculptures this object is the plumb, which, similarly to the other works that resemble measures or standards,
is a symbol of divine order, and marks the right direction for the passageway to heaven, the way to God. Deviation (2006)
represents the spiritual condition of contemporary mankind, the departure from the right direction, the loss of balance,
with the exactitude of a geodetic pendulum. The sculpture comprises two parts, each a compass-like instrument, one on
the ground, the other in the sky. Both are symmetrical, almost perfect conic forms with needle-sharp points. The one on
the ground is sturdier, broader and heavier, made as it is of granite and stainless steel, the materials of choice in contem-
porary skyscrapers. The shape reminds one of a spinning top, as well as of modern design. The celestial component is
a slender object made of alder, covered with gold leaf and filled with light. Almost weightless, it nonetheless accurately
indicates the perpendicular, the direction towards God, not with the top pointing towards the ground, but with a thread
of light, a steel wire that is endless in theory (and is in fact fastened to the ceiling of the exhibition space). However, the
respective tips of the terrestrial and celestial weights fail to meet, because the axis of the ground cone deviates from the
perpendicular, and having a metal spike on the bottom, is unstable, movable in all directions. Man has become estranged
from God, His finger no longer reaches towards Adam’s. (In a possible, though perhaps extreme, reading, the form of the
spinning top refers to the puerility of the manipulated individual in the global consumer society.]

The other two works in the series seem to attempt to restore the upset spiritual order with the help of sacred geometry - the
logic being the same as in the Edenic Geometry series. The Hanging Stone (2006) also comprises two parts, a firm, elon-
gated half-sphere or egg shaped dome structure made from cherry wood, and a steel-tipped andesite cone hung on it,
which is not unlike the terrestrial part of Deviation. The instrument resembles Foucault's pendulum, which represents the
revolution of Earth - in itself making the concepts of “up” and perpendicular relative, even if the firmament was once
conceived of as a half-spherical dome, thanks to the stars that orbit around the celestial pole. The frame, which recalls
Gothic cathedrals, may refer to the fact that cathedrals were the embodiments of a world with a sacral orientation, based
on the balance of the material and the spiritual. Of course, by comparison with the cultures that were built on the primor-
dial knowledge that Plato envisioned, this medieval order was already mundane. As much is indicated by the fact that the
plumb is not golden, airy and filled with light, and it is not even directly connected to the sky; it is only in connection with
a man-made structure whose four ribs may also represent the four points of the compass. The plumb is in the hand of man.
Nevertheless, the essence, the point of the sculpture is outside the material components of the structure; it is in that space,

condensed into a single point, that can be found between the tip of the pendulum and the ground. This imaginary point



refers to the omphalos, the centre of the world, the place where the cosmos was born, which was understood as
a symbol of the connection between the underworld, Earth and Heaven, as well as the point where the axis mundi
starts. A probably even more perfect possibility to restore the axis mundi, to return to the creative force, is modelled
by Cosmogony (2007). Again, the plumb is made of light alder and light-filled gold, is large in size, and is again
virtually connected to the sky. It resembles both a human figure and the golden top of a Buddhist stupa, and rep-
resents immaterial, sacred energy. The tip of the plumb, like God’s index finger, points at the cross inscribed in the
sandblasted circle on the slab of granite, the oldest model of the world now representing the emerging cosmos.
It is also a cosmic wheel, whose rotation represents the ceaseless
change to which everything in creation is subject. The slightly
arched spokes even define the direction of rotation, while the cross

signals the four points of the compass and the centre of the world.

The granite cone that erupts into the third dimension in the middle
of the granite slab may represent the embodiment of the universe,
its emergence from nothingness. As a mirror, the circle, which
represents perfection and infinity, reproduces the celestial order,
the pendulum that symbolizes measure. This way, by evoking the
greatest outflow ever of divine energy, the creation of the cos-

mos, the passageway between Earth and Heaven, the axis mundi,

is virtually rebuilt, the relationship of the two spheres is restored,
as is the balance of matter and spirit, the profane and the sacred,
which is upset in our overly material world. The essence of each, conceptually extended sculpture is in part
beyond the material components, in the notion of the perpendicular as a virtual axis mundi, which again under-
scores the nature of sacred geometry as something that is based on energy lines and consciousness.

Though at first sight the Prayer Wheel forms a horizontal, terrestrial axis, its invisible “rope” extends in the
perpendicular direction, and encourages associations to wells and the water of eternal life the same way as
The Source of Life does. The invisibility of the "water” suggests that it is spiritual, while the “well” also seems
to bring some underground, chthonic energy to the surface. Though the title refers to Tibetan Buddhism, the
roughly hewn wooden construction, which has a handle and recalls the objects of Hungarian peasant culture,
is more suggestive of pantheism, a harmonic unity with nature. This is so even though the basic form is again geo-

metric and symbolic, resembling a window or a gate; its cracked, uneven elements are nonetheless organic,
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the technique emphatically manual. Like the Sun Gate, the frame is made of oak, the drum from the trunk of a pear tree,
with walnut ends, the axis from larch, and when the drum is turned, pebbles start murmuring inside its grooved interior.
What they murmur are probably not Tibetan hymns but shamanic songs, just as the sculpture as a whole seems to open
a passageway to possibilities that are related less to world religions, such as Buddhism or Christianity, than to nature and
ethnic or natural religions, such as pantheism. The technique of the work makes a hidden, personal reference: Menasagi
started to use manual woodworking techniques after he moved to Héreg, a village embraced by the forests of the Gerecse
Hills, in response to the genius loci. Through a Glass, Darkly (2006) also employs a timberwork frame, conjoining two types
of the passageway, the gate and the mirror, and carries references even more profane and personal than those of the
Prayer Wheel. It couples organic wood with ice cold stone, but paradoxically it is the andesite slab, a mere 1 cm in thick-
ness and polished brilliant on both sides, that bears the sign that refers to the human body. Because the main motif of the
sculpture is again outside its body: it is the viewer, or rather, their reflection. Hung on a frame that resembles a wardrobe
or a coat rack, the mirror makes us confront ourselves, and our dark silhouette in the gate suggests we have not completely
entered the world of spirits. The question our obscure, imperfect reflection poses is why we have lost our contact with what
is embodied by the mirror, the spiritual world. The answers suggested by the mirror are human vanity, individualism and
presumption, while our reflection posits the body as an obstacle. All the more so, as the very shape of the stone mirror
is suggestive of meat, or a butcher’s apron. Yet more important than anything else is the obstacle expounded in the original
context of the title, St Paul's first letter to the Corinthians: selfishness, the lack of love (1 Corinthians 13:2).
Threshold Stone (2011] transforms a profane object, one even more emphatically related to worldly life, into a symbol of
the passageway. The motif, unavoidable when crossing the gate, embodies all the obstacles in ourselves that jeopardize
entry into the spiritual world. It is not by chance that the andesite threshold is a weighty ballast, its blackness and shape
suggestive of a coffin, of losing the possibility of eternal life in the other world. Yet, this threshold is covered with a grid of
life symbols, which spiritualizes it, releases it from under its material weight, and infuses it with motion and life. Like a DNA,
the grid runs up in a spiral, as in Messages and The Tree of the Knowledge of Good Evil. Onto the grid, Menaséagi grafted
a pattern he fashioned from the world model representation he also used in The Source of Life, which with a cross inscribed
ina circle, also evokes the life-giving Sun, and the wheel that represent the world in unceasing motion, endless change.
But since the junctions of the arms of the cross and the circle are rounded, the pattern suggests myriads of dividing cells
and hence the invincibility of life. In theory, the grid can be extended in any direction, is endless, and reminds one of the
so-called Christ grid that surrounds the earth. Placed at the entrance of the exhibition space, the Threshold Stone makes
the visitor aware of having left behind the profane space as they enter a sacred one.

For the sake of interpretation, | have travelled in this writing from realm of the spirit - evoked by sacred geometry, the axis
mundi, the motifs of the plumb, the mirror, the well, the gate and the window - to the terrestrial world. Menaséagi has covered
the way in the reverse direction. He first confronted himself, his reflection, gauged man’s spiritual condition with the plumb,
stepped over the threshold of his fears and his own subject, and then, with the help of sacred geometry and ancient symbols,
using his own means of sculpture, he rebuilt those passageways to the spiritual realm that make it possible to re-

establish the balance of the material and the spiritual world.
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