. Csindlj vele, amit akarsz, édes dregem!” Oulik Géza (ijra)olvasdsdanak lehetéségei.
Szerk: Saghy Miklos. Szombathely, Savaria University Press, 2009. 153-170.

HORVATH PETER

A zene mint a fikcid tudattalanja
Egy példa a zene esztétikar tapasztalatinalk irodalm fikciondlisara
— Ottlife Géza: Minden megvan

wDe miféle zenével kizile a hallgatist?
Milyen tdnceal a mogdulatlansdgor?”
(Ottlik: Minden megvan)

Az irodalmi fikcionalitasril

Az irodalmi szévegek teoretikus igényd olvasisakor és értelmezésekor megktlonbozte-
tett jelent&séget tulajdonithatunk annak az elsé pillantisra kézenfekvs ténynek, hogy az
irodalmi mivek 1étmdédja fikciondlisan meghatirozott. Ugy véljiik, hogy az irodalmi

mivekfikeionalis-statuszanak targyaldsa elsGsorban akkor jarhat termékeny elméleti be-
latasokkal, ha a fikcidképzésnél a nyelv evidens szerepe mellett az esztétikai tapasztalat-
nak® is killoén figyelmet szenteliink. Az esztétikai szempont interpreticidja elsésorban
az érzékelés differencidltsiganak megértése miatt lényeges, ennek értelmezésével lehet-
séges elhatirolni egymastdl és megkiilonboztetni az észlelés killénboz6 — a szévegekben
eltérd moédokon kédolt — érzéki rétegeit. Mindezt szem elétt tartva, a kovetkezSkben
egy rovid gondolatmenet erejéig az irodalmi fikcionalitds mibenlétét a képzeletbeli fik-
cidképzd szerepébdl kiindulva vizsgiljuk meg.

A képzeletbeli azon esztétikai funkcidja, hogy az irodalmi szévegeknek fikcionalis
karaktert koleséndz, j6l ismert teoretikus megallapitds az irodalomelméleti kutatasok-
ban. Wolfgang Iser irodalmi antropolégija példaul a fikcidképzés transzgressziv logika-
jat alapvetSen a valds, az imagindrius és a fiktfv harmassaginak paradigmatikus Gsszji-
tékabdl vezeti le. Ebben a modellben az 6nall6 intencionalitdst nélkiil6z8, jelleg nélkiili,
tétlen potencialitisként felfogott imaginariust a fikcidképzés iranyitott aktusa ruhdzza

fel meghatirozottsiggal, ami igy Sltheti magara a valds latszatat.>” Iserhez hasonldan, a
képzelet fikcidképzd jelent8ségét hangsilyozza egyik tanulmanydban Johannes
Anderegg is. Anderegg dlldspontja szerint, ha a fikcionalitist a képzeletbeli teljesitmé-
nyeként értékeljiik, akkor a fikcié meghatdrozasa nem fiigg a poétikus nyelvhasznalattdl,
mivel az instrumentalizalt nyelv épptgy lehet fikcié mint a poétikus. A fikcionalitds de-
finidldsahoz a szdvegtipusok kozti killdnbségtétel azért nem elégséges Gnmagiban,
mert: ,, A frkciondlis s30veg oit is a képzelet vagy imagindcid feriletét céloxza, abol nyelve, megelenési

Jormdjara nézve denosdcid.”®

5 Az esztétileal tapasztalat jelent&ségének hangsilyozisira az irodalomelmélet diskurzusban tobbek kézt
Jauss recepcidesztétikai munkdssiga kinal példat. Ld. pl. Hans Robert Jauss: Esztétikai tapasztalat és iro-
dalmi hermeneutika. Ford. Bernith Csilla. In U&: Recepeidelmeler — esspéiikal tapaszinlar— irodabmi hermenenizia.
Trodalomelmélets tanulminyok. Szetk. Kulesir Szabé Zoltin, Osisls, Bp, 1999, 139-157.

57 Wolfgang Iser: A fiktiy & az imagindrins. Az irodalmi antropoligia dsvényein. Ford. Molnar Gdbor Tamis.
Ositis, Bp., 2001.

58 Johannes Anderegg: Fikcionalitis és esztétkum. Ford. V. Horvith Kéroly. In Narrativik 2 Fikeid és tirséne-
Jern. Szerk. Thomka Bedta. Kijarat, Bp., 1998, 55.
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Az irodalmi szévegek esetében ugyanakkor tovibbi, nem elhanyagolhat6 értelmezési
szempont, hogy a jeldlés mechanizmusit ne egyszeriien az empirikus &s képzeletbeli vi-
szonyaként gondoljuk el. Ahhoz, hogy ezt a dichotdmidt meghaladhassuk, az érzékelhe-
t6 egy olyan tartoményit is érdemes figyelemben részesiteni, amelyrél az irodalmi
fikcionalitisra vonatkozé kutatisokban kevesebb sz6 esik. Az érzékelés azon fajtajardl
és lehet6ségérdl van sz6, amit dlomnak, oneirikusnak neveziink. A percepci6 teriiletén
az érzéki tapasztalat harom kiilénb6z 6 méduszit lehetséges megltilonboztetni: az em-
pirikus (1), a képzeletbeli (2) és az oneirikus (3) tapasztalatot. Az emberi megismerés ér-
zéki tuddsa az érzéki tapasztalatnak ezen hirom tipusdbol épiil fel, ebbdl kévetkezéen
az érzéli tapasztalat hdrmas differencidltsdga képezi az irodalmi fikciok nydjtotta eszté-
fikai tapasztalatnak is a lehetdség-feltételét. Az irodalmi fikcionalitds esetében a kbzvet-
len érzéki tapasztalat azon a ponton alakul 4t fikcié kozvetitette esgfétikar tapaszialatts,
ahol a nyelv megjelenik, s csak a szovegen keresztil férhet 6k hozzd a jelzett érzéld mo-
dalitasok. Mindarrdl, ami empitikusan érzékelhetd, elképzelhetd, illetve megalmodhatd,
az irodalom a nyelv kdzvetitésével mint fikciérdl ad szdmot. Az irodalmi fikci esztéti-
kai totalitisdban jelen van a test empirikus adottsiga, a szubjektum képzelGereje és a 1é-
lek tudattalan dlomviliga, azonban nem végtelen potencialitdsiban, hanem reduldlt

TG don, 4 szoveg dltal meghatarozott formaban. Az irodalmi fikciéban esztétikal tapasz-
talatként minden esetben csak az hozzaférhet$, amirél 2 megformalt széveg szOl. Ebbél
kévetkezden az irodalom mint specifikus nyelvi kifejezésméd a csak rd jellemz8 moédon
Jétesit jelélési kontaktust az esztétikum jelzett hrom irdnyaval. Arra nézvést, hogy egy
irodalmi m esetében a fikcicképzés melyik esztétikai modalitdsa jatszik fontos szerepet,
minden esetben az adott m szingularis fikcionalis felépitése dontiel.

A kévetkez8kben Ottlik Minden megvan cim@ elbeszélésének elemzésén keresztil mu-
tatjuk-be, hogy miként miiksdik a fikcidképzés mechanizmusa egy adott irodalmi mial-
kotis esetében. Ottlik szévegének azonban van egy olyan vonisa, mely a fentickben ki-
fejrett fikcié sajatos esetévé teszi. A novella gy épiti be a hirom esstétikai szintet
fikciondlis szerkezetébe, hogy a nyelv és az esztétikai tapasztalat kozti jelolés nem kéz-
vetlentil j6n létre, hanem a zene fikciondldsin keresztill. Ennck kovetkeztében az empi-
rikus, a képzeletbeli és az oneirikus az irodalmi prézanyelv struktirdjdnak mint a zene
esztétikai regiszterének belsd szintjel lesznek részei. A Minden megvan iy médon nydjt
példat a zene irodalmi fikciondlasara.

1. A zenére vonatkozd esxtétikai Gnrefleid
a Minden megvan e/beszéléshen

Az 1968-ban a Vigiidban publikalt Minden megrar® ciml hosszd elbeszélés Ottlik egyik
legfontosabb s taldn legsikeriiltebb rovidprézai alkotdsa.®” Amint azt a mi kapcsan Len-
gyel Péter is jelezte, Ottliknak ez az els6 prézai munikdja, ami az Iskoldt kévetd kilenc évi
hallgatds utin megjelents! Ottlik novellisztikdjinak alakuldsiban a Minden megran — 2
negyvenes évek viszonylag gazdag rovidprézai termését magiba foglald elsé szakasz

59 Ottlik Géza: Minden megvan. Vigtha, 1968/12, 810-340.

© A m keletkezéstorténetérdl lsd: Kelecsényl Laszl6: A szabadsdg enyhe mimora. Osnlik Géza életei. MagvetS,
Bp., 2000, 182-183.

61 Lengyel Péter: Adéssag. Mozgs Vilig 1976/1, 95-108.
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utdn —, hisz évnyi sziinetet kdvetden lit napviligot,? s még a leginkibb hasonlé terje-
delm, de hisz évvel kés6bbi, 1987-es Hajdnaplival és a zenei téma kapesan a Valensia-
retéllyel rokonithaté. A teljes életmi tekintetében az elbeszélést azért értékelhetjiik jelen-
t8s irodalmi teljesitménynek, mert Ottlik ir6i paly4jan beliil egy olyan esztétikai 4 talaku-
lds kibontakozasit jelzi, amely nem hagyja érintetleniil a szévegek fikciondlis létmadjat
sem. Bz az irodalmi nyelv esztétikai alapstrukttrijiban elindulé véltozds végsS formajat
majd Ottlik utolsé regényében, a Buda poétkai szetkezetében nyeri el. Ha egészében ki-
vanjuk litni ennek a folyamatnak a kiteljesedését, elész6r érdemes megvizsgalni miben
all a Minden megvan jelzett prézaesziétikai djdonsaga, s miként el§legzi meg a zenének az
Ottlik elbeszélésében végbemend fikciondlis megformildsa az utolsé nagyregény origi-
ndlis miformajanak kialakuldsat.

Az Ottlik prézanyelvére jellemz8 modern, ugyanakkor ,,elékelé konzervativ” stilus-
ban® megirt Minden megvan azok kozé az epikai alkotdsok kézé tartozik, amelyek a mi-
vészet kérdését dolgozzik fel irodalmi témaként. Ennek jegyében a mi legfontosabb
szetepléi mlvészfigurdkként lépnek szinre. Ezek a szerepl8i karakterek azonban nem
irok, hanem zenészek, muzsikusok, s Ottlik elbeszélése az 6 szerepiikon keresztill
kOzvetiti a mivészetnek a sz6vegben megfogalmazédé sajatos értelmét és jelentését.

Fontos hangstlyozni, hogy az esztétikai onreflexié kifejezetten a nyelv megkeriilésé-
vel, a zene mint nem-nyelvi esztétikai diskurzus fikciondlasan keresztiil tSrténik meg,
Ennek egyik kdvetkezménye, hogy a m esztétikai éntematizicidjiba nem épiilhet be
a zenész €s az ir6, a zene és az irodalom kozd alapvetd kiilénbség. Arra a kérdésre,
hogy mi az irodalom, Ottlik frdsa tehit nem a nyelv, hanem a zene fikcionaldsin ke-
resztlil vlaszol. A nyelv és a hdrmas szerkezet( esztétikai tapasztalat kozt a zene told
be a fikcionélas kéztes funkcidjat.

Rénay Gyorgy megfogalmazdsa szerint Ottlik révidprézai alkotisiban nem csupan
egy toriénetrd] van sz6, hanem a térténet tilmutatva nmagan, a 1étrél beszél.o Bzt az
észrevételt azzal a megszotitassal fogadhatjuk el, ha hozzatessziik, hogy az elbeszélés a
létezés egy specidlis 1étmédjat, a zenész-létet dbrazolja. Bzt azért fontos kiilén is jelezni,
mert az empirikus, képzeletbeli, oneirikus hdrmassagit a Minden megran nem a létezés
kozveden érzéki adottsdgaként fikciondlja, hanem csak annyiban, amennyiben a zene
esztétikai tapasztalatként kézvetit. Az elbeszélés hirom zenész szereplGje eltérd torté-
netek alanyaiként a zenei méivészet harom kilénboz8 Gtjét szemlélteti. Bz a hirom élet-
torténet a szGvegen belill a zenei esztétikai tapasztalat hirom szintjét jelzi: a szereplék
cl6ad6-mivészetiikon keresztil a miivészet nydjtotta esztétikai tapasztalat valtozatait
mutatjik be. Grynaeus Otté az empirikus, Jacobi Péter a képzeletbeli, mig a vak zongo-
tista az dlom érzéki tapasztalatit sz6laltatja meg zenéje 4ltal, s alakitja 4t a zene nyijtotta
esztétikai tapasztalattd. Ottlik novelldja aziltal, hogy szinre viszi a zenei esztétikai ta-
pasztalat hirom lehetséges mddjit, magit a megzenésithetéségében adott érzéki létet
fikciondlja. A hangok viliginak a zene kdlcséndz esztétikai mindséget, s a szdveg mar
cleve ezzel a csak zeneiségében hozzaférhetd vildggal alakit ki jellési kontaktust. Mivel
a novellaban az érzékelhet 1ér a maga kozvetlenségében nem jelenik meg, fgy az a ze-
nészek miivészéletén és miivészsorsin keresztil keriil lefrésra.

8 Pomogits Béla: Ottlik Géza: Minden megvan. Afvld, 1970/8, 77.
6 Rénay Gydrey: Hajnali hiztetSk. In Onthk-olvasékinyr. Szerk. Kelecsényi Laszl6. Holnap, Bp., 2001, 115.
6+ Rénay Gyorgy: Minden megvan. In Osthk-olvasskinys, 179.
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Ottlik szévegének fikcidképzé eljarisa, hogy egy esztétikai redukcid révén zardjelbe
teszi a harmas tagoltsdgu érzéki vilagot. Ennek eredményeként az empirikus, a fantazma-
gorikus és az oneirikus csak zenei formajiban jelenhet meg a sz6veg fiktfv struktirdjaban.
Ottlik szdvege a zeneként megtapasztalhaté élet fikcibja, amelynek zenész szerepl i 2 mu-
zikalitas 4ltal meghatirozott élet lehetSségeit példazzak. Grynaeus Ottd, Jacobi Péter €s a
val zongorista a zene empirikus, képzeled és dlombeli feldolgozasinak modjait mutatjdk
be azok minden ellentmondisival, problémajival és szépségével egyiitt.

Ertelmezésiink szerint tehat a Minden megvan a zene irodalmi fikcidja, mely a muzika-
litds esztétikai tapasztalatit sajitos irodalmi jelentéssel ruhdzza fel. Bz a jelentés Ottlik
elbeszélésében a zene nyujtotta boldogsdgban aktualizalédik, ami a szévegben az tinnepi
koncert riadasit leird zardjelenetben fejezSdik ki legplasztikusabban. A boldogsig
Ottlik esetében mindig egy érzés,®® mely Ssszekapcsolddik annak a hidnytalan egésznek
a tudds4val, miszerint minden megvan, semmi sem veszett kirba.s6 A boldogsig emoci-
janak sajatossiga, hogy a létezés egésze bennefoglaltatik: boldognak lenni annyit jelent,
mint érezni, hogy minden megvan. Ottlik iréi szemléletének egyik lényegi karaktervona-
sat alkotja a teljességnek ez a pozitlv érzésként megtapasztalhaté forméja.

A boldog teljességérzetet a Minden megvan szetint csakis a zene esztétikai tapasztalata

fytjthata és tehet lehetsvé: A szoveg fikcibjiban a zene azonban egy esztétikai reduk-
ci6 eredménye, amely kizirja a zene altal megformalatlanul hagyott hangok érzékiségeé-
nek nyers vildgat. Amint lathatjuk, Ottlikndl a boldogsag fogalma elsésorban nem egy-
fajta endaimé nidra utal, hanem esztétikai tapasztalatot jelent, olyan miivészet 4ltal meg-
munlkalt esztétikai tapasztalatot, amely nyelv nélkiil, egy érzés intuitfv tuddsédban nyeri el
beteljesiilését. Az empirikus, az imagindrius az onirikus mint olyan kdzvetlen érzéki ta-
pasztalatalakzat, amely nélkiilozi a zeneesztétikai megformalds mozzanatit, nem része-
stilhet a boldogsaghol.

Amint lathatjuk, a novelldban a boldogsig a zenévé lett hangok jussa. Ezen beldl is
csak azon zenévé transzpondlt hangoké, amelyek nem kapnak nyelvi aldtimasztast az
énekben. Ottlik miivész-hései hangszereken jatszanak, akiknek szélémfiivészete kiviil
esik a nyelv és zenei hangok taldlkozasinak volalis tartomdnyan. Ez a hangszerek mé-
diumain keresztiil instrumentélis Gton megszolaltatott zenei 1ét Otdik irdsdban épp azal-
tal lehet tehat a boldogsg forrdsa, hogy csak sz6l, de nem beszél. A zene beszéd nélkiili
megszblalésa a legkdzvetlenebbiil utal a mivészet eredendé muizsai jellegére, arra az
Ssszefiiggésre, amit a zusica (wovourt) és a Musa (Movow) kifejezések rokonsaga is jelez.
Ennyiben tehat a m{ szerepl8i egyuttal az ihletet adé muizsak muzsikusai is. A novella
ezt a muzikalis mvészi elemet forditja 4t a jelolésen keresztiil az irodalmi fikcié nyelvi
kozegébe, ahol a hangok — belemeriilve a sz6veg csendjébe — szitkségképpen elnémul-
nak. Ennek a fikcidképz6 miveletnek koszénhetSen alakul a zene fiktiv esztétikai ta-
pasztalattd a szévegben. Ottlik utolsé regénye, a Buda a festészetnek tulajdonit hasonld
fikcion4lis szerepet, mint a széban forgd elbeszélés a zenének.

6 Ottliknak a boldogsigrél mint érzés] vallott gondolatait illetden lsd: Ottlik Géza: Kosztolinyi. In Us:
Préza. Magvet6, Bp., 1998, 208-288.

66 A teljesség érzetének ez a zene esztétikal tapasztalatdban fellelt pozitivitdsa ugyanakkor visszautal annak
az 1938-ban megjelent A Hegy Lelke cim Ottlik-novella didkszerepléjének a jelen megélhetSsége felett top-
reng$ tapasztalatira, amely a teljességet csak épp annak hidnyaban képes érzéleli, amit a m befejezése a
kévetkez Sképpen konstatdl: ,,Sewmi sines sehogyan”. Ottlil Géza: A Hegy Lelke. In US: Minden megvan. Mag-
vetd, Bp., 1969, 29-60.
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A Minden megvanban megvaldsuld fikciondlis médjanak jellemzéie, hogy alapvetden
szimbolikus rendszerkénts” mikédik. Ennek legfontosabb sajatossiga, hogy lehetetlen-
ne teszi nyelvi jel €s esztétikai forma, irodalom és zenei forma teljes szétvilasztasat.
Esztétikum és szoveg ilyen szimbolikus egymdsbaépiilése miatt sem véletlen tSbbek
kdzt, hogy Ottlik prézairdi teljesitSképességének végpontjin egy festd figuraja, illetve
annak alkotdsa —a Buddban talalhaté Ablak cimfl kép — fikcionalasa 4ll. A Minden megvan
poctikai szerkezetében azonban nem a kép jelenik meg kulcsfontossigt fikcidalkoté
komponensként, ezt a szerepet a novelldban a zene t5ld be. Mégpedig els &sorban 2 ze-
nének az a négy negyedes, gyors titem fajtdja, ami a ,,Yes w7, that’s my baby” cimG foxt-
rottban szélal meg. Ez a zeneszam végigkiséri a f8szerepl keresését, mutatva szaméra
az utat a katartikus zarlatig, amikor a vak zongoristival egyiitt kezd bele a gyermekkot-
bdl ismer8s foxtrott eljatszasiba.

A szimbolikus fikcionaldas médozata Ottlik irisiban a zenének tulajdonitott esztéti-
kai értéken alapul. Ottlik szemléletét j6l jellemzi, hogy a zene megdtzi pozitiv szerepét,
s alapjat jelenti annak, hogy esztétikum és boldogsig kotintsem problémamentes egys é-
ge létrejohessen. A zene boldogit, mert altala minden multbeli emlék meg&tizhetd és dj-
ra fellehetd (minden megvan), s ezen az uton a létezés csodilatos volta is bizonyitast
—nyer. Ha vetiink egy pillantast a zenének arra a szetepére, amit 2z Thomas Mann Doksor
Faustuséban, Tolsztoj Kreutzer szondtdaban vagy Thomas Bernhard A menthetetlen cfmé
kisregényében jatszik, akkor lithatuk, hogy a zene olyan fikcionaldsa, mely a zenében
rejlé s6tét, démonikus, tragikus és pusztitd elemi erének is helyet adna, idegen Ottlik
novell3jatol. Elsésorban azért, mert a zene fikciondldsa Ottlik elbeszélésében a boldog-
sag esztétikumanak jegyében térténik.

A zene dlomesztétikai tapasztalatinak egyik sajitossiga, hogy nem fikciondlhaté a
tudat fenomenolégidja altal, mivel elsésorban a fikci6 tudattalan narrativéjaként bonta-
kozik ki. Az Ottlik sz6vegében fikciondlt kronotopikus vilg a fenomenilis és a tudatta-
lan elmertilt hatarsikjan létezik, s mint ilyen a vigybeteljesiilés logikdjanak engedelmes-
kedik. Jacobi vAgyilma a zarlat emelkedett pillanatdban megval6sul, amikor a vak ze-
nésszel egyiitt eljatszott régi foxtrott betéli és feloldja a f&szerepld tudatanak tirességét.
A zene nyujtotta ilyen esztétikai katarzis azdltal megy végbe, hogy az elsillyedt tudatta-
lan vagydlom felszinre keriil, s a fenomenalis és pszichikus stk kontaktusba 1ép egymas-
sal. A Minden megvan szemléletesen demonstralja Otdik irodalmi nyelvének legfontosabb
attribGtumat, amit a tudatfolytonossig névvel jelolhetiink. A tudat transzgressziéja azt
jelenti, hogy a fikcionalds nem reked meg egy tudatregény keretei k6zott, aminek hatirat
a sz6veg fenomendlis szintje jel6li ki, hanem a tudat megnyilik és kapcsolatot teremt 2
psziché tudattalan mélyviligaval is. Az tires tudat és az 4lmod6 tudattalan kézd ilyen
kontinuitds jelentd az Ottik-féle boldogsig érzésének az alapjat. A fenomendlis vildg ha-
tardtlépésével megnyilik a kapu a képzeletbeli és az dlom, a képzetalkot tudat és a pszi-
ché dlmodé részének integraciéjdhoz. Ottlik prézdjanak sajatos alapvonésa, hogy ami az
esztétikai tapasztalat dltal fiktfv modon érzékelhetd, kitetjed a tudat hatirain tdl az 4l-
modé tudattalan irdnydba is.

A széveg fiktiv karakterének értelmezéséhez réviden az elbeszéléstechnika kérdését
is érintentink kell. A narrdcids struktira arra a pontra mutat £4, ahol megval6sul a nyelv
¢s a zene esztétikai tapasztalatinak Osszekapcsoldsa. A narricid révén kap nyelvet a té-
malként feldolgozott és jelSlt esztétikai szféra, olyan diszkurziv elbeszélésformat, amely

67 Michel Riffaterre: Szimbolikus rendszerek a narrativiban. Ford. Mathé Andrea. In Narmvativik 2, 61-84.
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specifikus jelentéssel ruhazza fel az esztétikai tapasztalatot. Ami empirikusan, képzelet-
ben vagy az dlomban zeneként érzékelhetd, a narrdcié dltal valik elmondhatéva irodalmi
szbveg formajaban.

Ottlik frisdban az elbeszélés és a tOrténet viszonya tgy alakul, hogy egy auktorilis
elbeszéléi pozicié mondja el a f6szerepld Jacobi térténetét. Azaltal, hogy a diegézis
Jacobi alakjdn keresztill bontakozik ki, a szévegben felkinalt olvasasi pozicié a képzelet
sikjin nyer betekintést a m fiktfv viligiba. A befogadé a szdveget Jacobi torténeteként
olvassa, mivel azonban az elbeszélés harmadik személyd, ezért a fikcié imaginarius
szintje a distancia feldl keriil elmondasra. Ennek kovetkeztében a mi fikcibja nem szl-
kiil le egy képzetalkot6 tudat monolégjara, hanem a tudat képzelet 4ltali megismerése
olyan torténet forméjat 6lt, amely egy tavolsigtartd elbeszélSi szituacié eredményeként
jon létre. Mivel a narricié dltali nyelvi jelSlés a képzelet szintjén megy végbe, ezért
Ottlik elbeszélése a képzelet fikcidjaként interpretilhaté. Ebbdl két kévetkeztetés adé-
dik, egyrészt, hogy a Minden megran meghaladja a test fikciondldsinak szintjét, masrészt
jelletlentl hagyja az dlombeli tapasztalatot, ami {gy nem alakul 4t 6nallé fiktiv mind-
séggé. Az oneirikus ezért tigy épiil be a szévegbe mint a képzeletbeli fikcidjanak tudatta-
lanja, elmertlt érzéki valdsaga.

Bzazegyik okaannak; hogy Ottlik fikcidja annyiban marad el 6nndn textudlis lehe-
téségeihez képest, amennyibe az dlom a teljesen fiktivvé tett szoveghez viszonyitva csak
szubtextusként mtkédhet.®® Amit igy a fikcioként kimondhatébél a novella kimond, el-
sésorban a képzetalkotd tudat boldogsiga, amelyhez képest a zene tudattalan vilig ma-
rad. Ottlik elbeszélése ugyanakkor nem a vigy testi beteljestilését beszéli el, mivel a vagy
kizarolag a miivészet, a zene sikjan nyerheti el megvaldsulasit. Csak a zene, a koz6s
foxtrott eljatszdsa révén megy végbe az elveszett mult visszanyerése, a kivint hazatérés
az egykor volt kiinduléponthoz. S a zenében valéban benne is van minden, az empiri-
kus, a képzelet és az dlom érzéki modalitisa egyiittesen, mindaz, amibél Osszedll a zene
esztétikai tapasztalata mint az irodalmi fikcion4las jeldltje.

L1. Grynaens Ottd tirténete:
az empirifens esztétikal tapastalat fikciondlis s3intje

A Minden megvan elsé elemzésre varé szereplbjének, Grynaeus Ott6 karakterének és élet-
térténetének az epikai dbrazoldsa a miivészi kudarc jegyében dll. A zseniként indulé ifja
zenésznek paly4ja kezdetén mindenki fgéretes és nagyfvii karriert j6sol, aki azonban fel-
néttként meglehetdsen kiilonc alakka vélik: kiilféldre kéltézik, de nem bitja az ismétd -
dé cléadisokat, igy végil feladja a zenei karrier lehetéségét. Arvan maradva visszatér
szillévarosaba, ahol feleségiil veszi dajkajit, hogy a lakdsbdl ily médon 6rizze meg egy-
kori gyerekszobajit. Egyetlen megmaradt életcélja, hogy gondoskodjon dajkdja anyagi
megélhetésérdl, nyugdijardl és lakdsirdl. Régi baratjaval torténd taldlkozasukkor egyediil
a régi megSrzését hangsilyozza, értéket kizardlag az jelent szimdra, hogy minden a régi,
minden megvan. A mult meg8rzésének ilyen médja azonban szitkségképpen a mivészet
hanyatlaséval jér. Grynacus csak a miivészet feladasan keresztill képes szavatolni a lady
— azaz a dajka — biztonsigit. A vildg hitelesitésének ezen médja viszont csak korlatozott
érvénnyel birhat: egyszerte jellemzi az otthon meg8rzésének regresszfv vigya, a dajkdval

68 Michel Riffaterre: A fikci6 tudattalanja. Ford. Gacs Anna. In Narrativik 2, 85-104.
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kotott ellentmonddsos hdzassdg és nem utolsésorban a miivészet pedagdgiai szintre tor-
téné leértékel6dése. Az egykor igéretes, tehetséges zongotista végil a helyi iskoldban ta-
lal maganak zenetanari 4llast.

Adédik a kérdés, hogy az esztétikai tapasztalat milyen formdja nyer kifejezést Ottd
miivészi jatékaban? Ottlik elbeszélése Jacobi nézépontjdbdl lattatja azt a pillanatot, ami-
kor Grynaeus a megmaradt gyerekszobdban Chopint jatszik a hdrom szomszéd litoga-
tonak. Bz a részlet irja le s jeleniti meg fikdv formédban az esztétikai tapasztalat elsd,
empirikus szintjét.

A zongora betiltitte a szoba jo részét, s Jacobival sgemben, ag ablakhboz szoritva
hattal, Grynaeus Ottd merev, kellemetlen billentéssel, majdnem bantd zajjal, Chopint
jétszott a vendégeine. Nem néett fol Jacobi belépésére.

Vagy ha felnézett, vak pillantissal djra visszameriilt a tekintete a billentydkre. De
agokat sem néxte. A villa litszott, abogy goresisen mogog, iddnként felemelte a fejét,
hétraszegte a nyakdt. Az ablak keletre nézett, a kertekre. A vildgos kerethen kiraj-
golodott a Fomgordzd férfi magas, dombori homloka, csontos, kingrd sasorra. Ahogy
s3dllt le a nap, és sotitedelt a s30ba, egyre élesedett ez a sovdny drnykép, egy kopasgods
aggastydn siluettie a fényes sivegre rajzolva.

Sokdig, sokdig tartolt ex a ongordzds. Zhgds a fejében bent, a nagy zaj kint:
Jacobi nem tudta elbinnz, hogy nem lidérenyomas ez ag egész.” (321)%

A Minden megvan a kudarcot vallott mivész figurdjit olyan Gsszetett megvildgitisban
jeleniti meg, amely alapvet8en a képzeletbeli fikcidjanak teljesitményére vezethetd visz-
sza. A részlet optikai kédjainak kialakitisa azt reprezentdlja, hogy miként lithat6 az em-
pirikus valésig a képzetalkotd tudat nézSpontjabol.

A szdvegben dbrazolt vizudlis viszonyok a szobabelsé terében rendez8dnek el. A
vakon semmibe bamulé alak egy ablak kerete elStt jatszik, s ahogy a naplementével pat-
huzamosan eltlinik az ablakbdl a napfény, gy valik lassan 6 maga az ablakiiveg altal szi-
luettként lithatéva. A s6tét szobdban Grynaeus Otténak egyedill az ablakiiveg négyzete
kélcséndz annyi hattérfényt, ami a zenetanart drnyalakként rajzolhatja el6. A s6tét ha-
romdimenzids térbelsé egyediil az ablakon keresztll nyitott a kiils§ vildgossdg irinyéba,
ami igy hataralakzatként a sotét szobabelsé zartsagit és a vildgos kiilvildgot kapcsolja
bssze. A szévegben dbrazolt kbzponti drnyékfigura a hatir optikai hatdrvonalan, kdzvet-
lentil az ablak eldtt helyezkedik el. A test mozgd arnyékként t6rténd dbrazoldsa azaltal
valésul meg, hogy egyediil kiviilr8l, az ablakon keresztiil, a test mogiil érkezik megvilagi-
tas a térbelsébe.

A szbvegben leirt ablak esetében nem jatszik szerepet — ellentétben pl. A Hegy Lelke
novella ablakaival —, hogy nyitva van-e vagy zarva. Ennél 1ényegesebb, hogy a keretébe
illesztett tivegtablak anyagi valasztévonalat jelentenek a kiilsé és bels6 kozt. Mivel az ab-
lakiiveg sikja optikai értelemben transzparens, elvileg lehet6vé teszi, hogy a térbelsé és a
kils 6 vildgai vizudlisan atjarhatéak legyenek. A Minden megyan ezen széveghelyén az ab-
lak kézvetlentl Grynaeus hata mégott van, {gy az diveg tigy 4brdzolja a testet, hogy az a
mogottes, atlatszé tikorfelszinen arnyékként jelenhet meg. Az ablakiiveg materialitdsa
teszi lehet6vé, hogy a test sajat his-vér valdsiga mogott mint arnyék valjon érzékelhe-
tévé. Az arnyékként lathatd test tehat egy kétdimenzids hatirfeliilet optikai teljesitmé-

® A dolgozatban jeldlt oldalszdmok forrisa: Ottlik Géza: Minden megvan. In U&: Minden megran. Magvet§,
Bp., 2005.
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nyeként képzddik meg, ami ilyen formaban csak a térbelsd és kiviilség anyagi valaszto-
vonalanak belsé felilletén rajzolédhat eld. A testnek ez a belsd latvanyképe ugy takarja
el az ablakiiveget, hogy maga az ablakiiveg ezdltal lithatdva lesz, s ez a tikor-
fény/arnyék kontraszthatds eredményezi a latott érzékelhet8ségét. A test hatarfelszin 4l
tal kirajzolédd arnyalakja abban a fénytelen, alkonyi sziirkiletben formalédik meg, ami-
kot sem kivill, sem belill nincs jelen fényfortds, hiszen a keletre nézé ablakhoz képest
ellentétes oldalon lebukd nap fénye mar a horizont ald sillyedt.

Az ablak és az liveg az észlelés anyagisiga hatirtapasztalatinak kifejezéi, amelyek a
zene esztétikai megnyilvanulasihoz kapcsolédnak. A sz6veg kidolgozottsagiba beépitett
érzéki struktirdk empirikusan sem nem lathatdk, sem nem hallhatdk, egyediil a nyelv 4l-
tal olvashatéak és elképzelhetSek. A képzeletbeli dltal mikddtetett esztétikai jelentés-
képzés ezen a ponton egy realis, empirikus vilag dbrazolasanak fikcidjat teremti meg. Bz
a reprezenticids rendszer nem magat az empirikus vildgot jel6li, hanem a képzelet fikci-
6ja hozza létre a realis-fizikai vilag latszatit. Grynaeus szobajat egy olyan elbeszélés irja
le, amely alapvetSen Jacobi tudatdnak nézépontjabdl lattatja a térbelsét.

A fentiekben elmondottakon til az ablakiiveg hatirjel6lGje azért is jelentds, mert a
fikcionalis 6nfeltirds eszkozeként az imaginariust anyagi jelentésében tarja fel. Ezen a

hatarponton-a-képzelet- még érintkezik az empirikus viliggal és annak anyagi természe-
tével, ezért kozvetitheti tobbek kozt az Givegfelileten a test arnyékszert latvanyat. Ottlik
elbeszélésének ezen szbéveghelye j6l mutatja, hogy a képzeletbeli mint az érzékelhets
egyik modalitisa csak egy materidlis hordozé dltal nyilvanulhat meg. Az ablakiiveg tii-
korfeliilete a hatdr mindkét irdnya felé nyitott, nincs lezart tiloldala, ezéltal biztositja a
vizibilitds szdméra nélkilézhetetlen attetszd felilletet. A test ehhez a transzparencidhoz
képest jelenik meg arnyékként, amely elnyeli, s letakarja az optikai hatiratlépés lehetSsé-
gét. A fizikai test atlatszatlansaga a felilleten érzékelhetS arnyéklként jelenik meg. Tay
példaul, ha az ablak nyitva maradna, s kdzvetleniil egymasba nyilna a kiils6 és belsé, az
uvegfelileten nem rajzolédhatna ki az a latvanykép, aminek révén a képzelet lathatdsaga
észlelhetd. Ebben az esetben épp az anyagi hatir tapasztalata hidnyozna a szévegfikcid
struktirdjabol, ami a test takardsanak kozvetitésével felfoghatéva teszi az imagindriust.

Ottlik novelldjanak szévegében az ablak a fizikai testen tdl helyezkedik el. Bz az op-
tikai bedllitais Grynaeus Ottt kotlitozott, a test ellentmondisos — egyszerre belsé és
elbttes — helyzetének alavetett pozicidéban lattatja. A gyermekkori barit arra van {télve,
hogy a hataratlépés latvanyat biztositd ablakhoz képest hattal jatsszon, s ne legyen rala-
tisa a mogotte kindlkozé kilatdsra. A zenetandr immanens helyzete nem képes szembe-
nézni a test vetette arnyékkal. A latds transzgressziéjanak hianydban nincs perspektivdja
a képzeletbeli 4ltal lathatdva tett érzékelésére, ahogy az Jacobi Péter esetében fenndll. A
hegedlimivész az, aki szembdl litja az ablakbdl nyflé hatirtalan kilsét eltakard
Grynaeus arnyékit. A képzetalkotd tudat ugyanakkor felfogja a testnek vildgos kont-
rasztot kdlesénzé ablak vildgossagit is, azt a testen tdlnani hatdrt, ami hattérként lehe-
t6vé teszi a fizikai test arnyékként vald percepcidjat.

Mig Otdik miveiben 4ltaldban a hajnal, a napfelkelte jatszik fontos szerepet, itt a ke-
letre néz 4 ablak egy napnyugta altal kélesén6z lithatd megjelenést Grynaeus Otténak.
A szdveg szintelen optikai kédjai tgy épiilnek fel, hogy a sziitke, hétkoznapi zenetanar
miivészi kudarcinak, jelenlegi élethelyzetének minden problémaéja GsszestirGisddhessen
elfoglalt pozicidjaban. A régi gyerekszobajéban, a dajkija férjeként szinte vakon zongo-
rdz6 Gtynaeus a szirkiilet zenészeként nem ismerheti meg az ablak nytjtotta napfelkel-
te latvanyat, s ez a megismerésbeli korlat egyittal zenéjének esztétikai értékét is megha-

160




tarozza. A zenetanar eléadasa megmarad az empiridra épiils esztétikai tapasztalat nivo-
jan, amit a képzelet fikciéja mint a zene képzetét jeleniti meg egy tudat immanenciaj4-
ban. A lefras fenomenalis szintjién Grynaeus Otté zenei tudasa a képzetalkoté mdat fe-
noménjeként mutatkozik meg.

L2. Jacobi Péter torténete:
a képzetalkots tudat fikeiondlis szinge

A Minden megvan kSzéppontban 416 £8szereplSje a hegediimiivész Jacobi Peter. Amint
az elbeszéléi pozicié kapesan jeleztiik, Ottlik elbeszélése imagindrius fikcio, amelyben
Jacobi figurdja a képzetalkot6 tudat helyzetét foglalja el. A személytelen elbeszéld és 2
f8szerepls egyarant a képzelet szintjén van meghatarozva, azzal a killénbséggel, hogy
mig Jacobi képzetalkoté tudata a sz6veg fenomendlis szintjén szitual, addig a narrator
egy fokkal distancidltabb viszonyt alakit ki a képzelethez. A novella kronotopikus viliga
olyan képzeletbeli viligot alkot, amelyben Jacobi tudata bennefoglalt, ezért a f8szerepld
szémara értelemszerfien ez a vildg nem fiktivként, hanem valésigosként érzékelhetd.

Mivel Ottlik novellajanak elbeszélés-technikdja nem a képzetalkoté tudat monol6gjira
épiil, ezért a fikcionlt vilig és a f6szerepld tudata nem esik egybe, ennek kovetkeztében
a szbvegben jelen vannak azok a hatarpontok, ahol a képzetalkotd tudat az empirikussal
és az 4lommal érintkezik. A fantizia és az empirikus koztl tudati hatdrdtlépés a széveg-
ben Jacobi Péternek a Grynaeus Otté szobdjiban tett latogatdsival valésul meg. Mind-
azt, amit Jacobi imaginirius figurdja a szobdban mint , lidércnyomast” tapasztal meg, a
képzelet szaméra megjelend empirikus vilig fenomenalizalt vizibilitisa hordozza. S en-
nek eredményeként, amint az el6zGekben lithattuk, a képzetalkotd tudat szamara a
kézvetlen fizikai vilig elsédlegesen az drnyék fenoménjeként érzékelhetd.

Jacobi Péter élettorténete annak a miivésznek az Eletutjat példazza, aki mindent a
képzelet nydjtotta reprezentativ ldtvanynak készénhet. Mivészi el6adismodja egésze-
ben a képzelet esztétikai hatdsképzs teljesftményén alapul, ahogy 6nn6n mivész voltat
is olyan értékek mentén értelmezi, amelyekben maradéktalanul felismerhet6ek a repre-
zentacié attribGtumai’™ A reprezentacié tudata azonban nem autoném pozicid, mivel
clsBsorban a kiils§ elismerés altal meghatirozott. Ottlik hossza elbeszélésének torténete
sajatos hatdrponton lattatja ennek a miivésztipusnak a helyzetét. Jacobi elétt ugyanis
énmaga szamara is kérdésesként mutatkozik meg sajat miivészidentitdsa és ezzel parhu-
zamosan mivészetének értéke is. A hegedlimiivész egyszerre viromanyosa egy rangos
clismerésnek, mikézben & maga elégedetlen miivészi jatékinak szinvonalival. A miiveé-
szi kefzis aktualitdsa annak jeleként értelmezhetd, hogy a zene reprezenticion nyugvo
esztétikai elvei Jacobi szédmara is clvesztik evidens voltukat, ami egy nem a tudat
fenomenalitasa 4ltal uralt zenei kifejezésmod kiegészitésének igényét is siirgetd feladartd
teszl szamara.

Jacobi Péter miivészi katrierjée a siker és a vilaghir jellemzi. A torténet mégsem kil-
£51di sikereinek csticsdn — két koncertjét lemondtak, régi zongorakisér6jétél megvalt —,
hanem a hazatérés pillanatiban lattatja. Jacobi az elbesz€lt torténet szerint gyermekként

70 Nemesak pénzt jelentest neki a siker, s nenesatke mtvészy silys, rangot. Megszabra a sxellenti, erkoles léset, stilusdt s
exekkel egyiitt lelki testtartdsdr. S3oval még a lelke vildgit is. Hogzdszokott a bivnéy sxiikségességébes; ba finykdpesiék,
wagyvildgi s egyben elmélyiilt dhrdzolt blrdtt, gépies gyakorlaital.” (324)
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nem indult tehetséges zenésznek, de mivel Grynaeus Ottd zenedri miatt egyediil ma-
radt és unatkozott, kérésére Gt is befrattak a zeneiskolaba. Az eltelt évtizedek alatt nem-
zetkézi hird mlvész lett, aki most negyven év utdn tér vissza abba a virosba, amely
ugyan nem a sziilévarosa, mégis az egykori otthont jelenti a szdmdra. Ez a viszontlatott
viros — ahol Jacobi tizenegy éves koriig lakott —, ad most keretet szdmara a milt feldol-
gozasihoz.

A hazatéréssel a képzetalkotd tudat elsésorban sajit multjaval szembesiil. A tdrténet
szintjén ez a taldlkozas Jacobi jelent8s identitdsitalakuldsit eredményezi. A véltozas ab-
ban a pillanatban veszi kezdetét, amikor killfoldi sikereinek ,,magasabél” a tészerepld
repuil6gépe alaszall, s foldet ér hazajaban. Ottlik elbeszélése ebben a hatarhelyzetben vil-
lantja fel egy pillanatra, milyennek kell elgondolnunk a valtozas elétt 4ll6 miivész karak-
terét, az onmaganak elégséges, egologikus képzetalkoté tudatot.

wEeiébe myomta puba szalmakalapyis. Aztin djra levette, és zavar nélkiil elkérte az
assxony kis tikrét. Bl kellett rendezpie a3 arcoondsast. Leiilt egy pillanatra a titkir-
rel. Derdls, nagyvildgi és niégis komoly mosobgast probalt. Igy nem liphet a felvevigépek
elé.” (294)

Akeépzetalkots tudat a titkor altal latvanyként felkinalt énképpel vald azonosulas 4l-
tal tartja fenn 6nndn létének meghatirozottsigat. A titkér reflexfv optikdja kinél lehet6-
séget atra, hogy a tudat megfelelhessen a reprezentativ elvardsoknak. A tudatos 6nkép
egy olyan szerepelsajatitds normdjinak engedelmeskedik, amely szerves része a hires
miivész Snreprezenticidjanak. A hazatérd miivész mindezt annak tudatiban és remé-
nyében cselekszi, hogy a kiilsé visszajelzések a siker és a mélt6 fogadtatss dltal adekvat
médon visszatiikrozik a titkdr segitségével 6nmagardl kialakitott reflexiv énképet. A tu-
datos. 6nkép létrehozdsinak eszkdzéiil szolgald tikkdr ugyanakkor nem Jacobi sajat tu-
lajdona, hanem tutitirsnéjétS] kéri koleson. A képzetalkots tudat nem képes tehit 6n-

- magit kozvetlentil definidlni, szilksége van egy kiils 6 médiumra, n6i tikérre, hogy biz-

tositja a vizudlis identifikicié alapjat. A hazatértét kvetSen azonban a néi tikkdr segit-
ségével felépitett reprezentalhatd tudat sajatos tapasztalattal kénytelen szembesiilni.

A képzetalkoté tudat magabiztossiga abban a pillanatban elvész, amikor j6l begya-
korolt mosolyaval az arcan Jacobi kiszill a gépb&l. Az ajtébdl kilépd, kalapjéval integets
zenész ugyanis késén eszmél ra, hogy a varakozé riporterek nem &t fényképezik és fil-
mezik, hanem a vele egyiitt hazaérkez§ dllamférfit, akinek Jacobi ,killénszdma” miatt
meg kell ismételnie a kiszallast. A komikus és leleplezd helyzet elészdt szembesiti
Jacobit azzal, hogy a kiilvildg nem tiikrdzi vissza kézvetlent] a miivész énmagardl gépi-
esen kialakitott ,,narcisztikus én-idealjat”.” Azaltal, hogy a kilsd, a reflexiv tikrozés ré-
vén nem erdsiti meg a hegediimlivész sajatos szerepfelfogasit, kezdetét veszi a ndi ti-
kor latszata dltal konstitudlt képzetalkotd tudat megrendiilése és fokozatos Atalakuldsa.
A néi tiikér dltali reflexiéval megkonstrualt képzetalkotd tudat azzal kénytelen tehat
szembesiilni, hogy a tudat kiils 6 reprezenticiéja helyett a bels 6 tudattalanta timaszkod-
va hatdrozza meg 1étét.

Jacobi balul sikeriilt fogadtatisa egyértelmien jelzi, hogy a képzetalkotd tudat nem
képes egyediil a reprezentici6 révén definidlni Gnmagit. A tudat konstiticiéjdnak dest-
rukci6jat Ottlik szvege a kiiiresedés folyamatdn keresztiil, 1épésr 8l lépéste dbrizolja. A

7t Sigmund Freud: A ndrcizmus bevezetése. Ford. Berényl Gébor. In Sigmund Frend Mivei V1. Osgtinike és
dsztinsorsok. Metapszicholigial frasok. Cserépfalvi, Bp., 1997, 33.
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képzetalkoté tudat egologikus 1étét a széveg az lresség/vaksag kettds mikédése leplezi
le és szamolja fel. Jacobi reprezenticidra szabott identitdsa ugy veszt el érvényességét,
hogy benséleg kiiiriil, s immanens fenomendlis tartalmait elvesztve mintegy tiressé valik.
Az liresség identitdsfelszamol6 miikodését parhuzamosan a litds elvesztése, a vaksig el-
fogadasa kiséri. Az 6nmagit a képzelete dltal konstitudld tudat elveszti azon reprezenta-
tiv értékeit, amelyek révén sajat képzetei és fenoménjei dltal hatdrozhatnd meg kilétét.
Ennek a folyamatnak az eljelei mar a repiilégépen megmutatkoznak:

WA mwyomds fokozddort a fejében, ag enyhe szédiilés nem csokkent. Ef fog mitlni. E/ fog
miilni, de eldbb teljesen bezidrja, befalazza 0t a tebetetlen dirességbe. Egyelbre csak k-
$Zil0ditt benne az, ivesség. Ihenkor miég kildtott, ha homalyosan is, ebbdl a gyengeség-
bol” (291)

Jacobit a torténet fontos forduldpontjaig folyamatosan kinzd fejfajas gyotri, s ez a
probléma a tudat éndefiniciéjanak problémdjira vezethetd vissza. A képzetalkoté tudat
abbéli képtelensége, hogy kizardlag énmaga hatirozza meg sajat 1étét, dllandé migrén
forméjaban jelentkezik. A fokozatosan tért héditd lresség az Snreprezentacié ,tartal-
matlansigira” mutat vissza, amikor a tudat csak énmagit képes megragadni. Az énma-

gat tudatosité tudat a reprezentaci logikajanak rendeli ald a képzeletet, amely viszont
nem titkr6z vissza semmi mast, mint magat a tudatot. A kitiresedés processzusinak kez-
detén Jacobi még homalyosan &7t adott helyzetébdl, ez a pozicié azonban a késébbiek
soran fokozatosan felszamolddik. A képzetalkotd tudatot érinté valtozas Jacobi miivé-
szi el6addsmodjat sem hagyja érintetlentil:

WS 105t miégls, madr elég régdta, mar nagyon régdta, baj volt vele. Az diresség, anit ér-
zett, ha gyengeségi robama elfogta, & maga volt. Nem a betegsége tiinete, hanem a jité-
kdt.” (305)

Jacobi zenész identitasat az firesség érzése hatidrozza meg, s ennck az emociondlis
diszpoziciénak az ambivalencidja fejez8dik ki egyre konvencionalisabbd, tutinszertibbé
valé jatékdban. A reprezenticidénak alirendelt esztétikai el6addsmddot és magit a kép-
zetalkotd miivésztudatot is alapjaiban teszi kérdésessé a névekvé tiresség. A Minden neg-
van ezaltal egy olyan zenei mlvészet lehetSségére utal, amely nem alapszik kizdrélag a
tudatosan megkomponalt jatékon, s nem torekszik teljes mértékben a kiszamitott eszté-
tikai hatasossagra. A Jacobiban lejatsz6dé kitiresedéssel egyid ben térvényszerd, hogy a
mivészi eladas szintje dtmenetileg az esztétikai konvencidk formdlis és sematikus
megszoélaltatisira essen vissza.

Az érzésallapot atalakuldsa azoknak a kétédéseknek a megszlinésében is megfigyel-
het6, amelyek Jacobit néi szereplékhdz kapcesoljak. A novelliban szinte csak olyan néi
epizddszerepl Sk jelennek meg, akikhez a hegedimiivészt korabban valamilyen érzelmi
kapcsolat flizte. Mar a tOrténet elején kiderill, hogy Jacobi szakitott korabbi zongoraki-
sérgjével, aki feltehetSen a kedvese volt, ugyanakkor minduntalan kinozza egy multbeli
kedvesének emléke is, aki elutazdsa utdn baleset (vagy 6ngyilkossdg) dldozata lett, to-
vabba nem tudja elfelejteni gyerekkori lanypajtasat, Estellat sem. Az érzelmek szintjén a
képzetalkoté tudat szamara mindezek a kapcsolatok veszteségként jelennek meg, egé-
szen az utolsé ndi szerepld felbukkandsig, akit Jacobi pattnerének kértek fel az tinnepi
koncert alkalmdra. Amint azonban hamarosan kidertil, a vilasztis nem bizonyul szeren-
csés dontésnek. A probléma ugyanis éppen abbdl fakad, hogy a képzetalkoté tudat ki-
iresedésével 1étrejott hidnyt a néi érzelmek nem tSlthetik meg belsé tartalommal, mert
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ez a zenei esztétikai tapasztalatot djra csak a reprezenticié eszkozeként lenne képes
megformalni.

S mennél diresebbnek érexte a jatékdr, anndl ingeriiltebb tiltakozds tamadt benne,
hogy a dardenadrdgos liny ne toltse neg a maga érzelmesvel ezt a c-moll szondidr. Tests
ellenszegiités fogta el. Majdnen oklendesert.” (305)

Jacobi ,,tirhetetlentil érzelgésnek” taldlja 4 partnerének jatékat, amelynek affektalt-
séga éles ellentétben 4ll hideg, kemény és magabiztos fellépésével. Az utolsé ndi szerep-
16, aki Jacobi torténetében megjelenik, tehit maga is zenész, mégpedig azon miivészek
kéziil vald, akiknek a megjelenését szintén a reprezentativ értékek irdnyifak. A novella
f8szerepl6je immar tudatosan is arra térekszik, hogy a kiliresedés negativ folyamatinak
ellenstlyat ne a zenei tartalomként kifejezhet6 néi érzelmek képezzék. A képzetalkotd
tudat csak akkor képes megszabadulni az esztétikai reprezenticié terhétdl, ha 6nndn
lrességét nem engedi néi érzelmek altal betdlteni, hanem sajat tudattalanjiban taldl
megfelel6 megoldast a krizisre. Az érzelemmentes mivészi el6adas csak ezen az tton
tehet szert olyan poziciéra, amelynek autondmiajat és szavatolt hitelességét egyedil az
garantalhatja, hogy nincsenek néi kisérdi, amely tehét eredend@en elszakitott és ily mé-

don visszavezethetetlen affekcidkra.

Jacobi térténetében az érzelgbs zongorista 06 tivozdsa utin a Grynaeus Otténdl tett
vizit lefrasa kovetkezik. A képzetalkot6 tudat ekkor lesz tantja az ablak el6tt zongordzo
régi barat kidbrandité jatékinak. A széveg fenomenalis struktirdja ezen a ponton tirta
fel az ablak/4rnyék optikai kett&sségen keresztiil a képzelet empirikus meghatirozottsa-
gat. A képzetalkot6 tudat tisztdban van vele, hogy az empirikus esztétikai tapasztalat
szintjén a képzeletbeli zenei megszdlaltatasa mlvészileg csak rosszul sikertilhet, amit
Ottlik novelldja pontosan meg is mutat Grynaeus Ottd jarékiban. Az empiri-
kus/képzeletbeli és az drnyék/ablak bindris oppozicidk a zene fikcionaldsit a szdveg
fenomenalitisanak szintjén valésitjdk meg.

Az ablak sematikus struktirdja azonban nem csupin a sz6veg fenti helyén, hanem
egy kés6bbi pontjan is Gjra fikcidszervezd esztétikai funkcidt kap. Mégpedig kapcsoléd-
va az els6 megjelenéshez, a térténetnek azon a pontjan, amikor a baritjanal tett litoga-
tdsa utdn Jacobinak sikeriil feldolgoznia a taldlkozaskor lato ttakat. Mindaz, ami a széveg
fenomenalitdsanak szintjén lathatatlan marad, egy ellentétes nézSpontbdl a hajnali ablak
latvanyaban érzékelheté minéségében jelenik meg. A megjelenitésnek ebben a médoza-
taban ébred a képzetalkoté tudat teljesen 6nmaga tudatira, ami az Ures tudat ablakiban
bestté reggeli napfény vildgossaga altal valésul meg.

wHajnalban ébreds, mély dlombol. Fél hat volt. Alig érvette, mi tortént vele. Leszakadt
70la minden teber.

Semmit nem érzert. Lefoszlott 7ola, kégzelfoghatian, minden nyomds, bénasdg,
rossg, iiresség. Tiszta, Ronnyd, jo iiresség volt benne, mint ag ablakban a tis3ta, kiny-
nyd, beiratlan késgilddd virradat.” (3206)

Az ébredést kévetben Jacobi 1) lelkidllapotban érzi magit, megkonnyebbiilésben és
felszabadulasban van része, mintha egy rossz alom ért volna véget. A szbveg egyik fon-
tos aspektusa, hogy a metamorfdzis 1ényegét a ,,rossz tiresség” és ,,j6 tiresség” ellentétes
minéségei kozt vltdsban irja le. A nyomaszté liresség terhes dllapota megsziintével egy
korlatozé kiilsé ,lefoszlik”, ,leszakad” a tudatrdl. Jacobi vj diszpozicidjanak jellemzd
vondsa, hogy nem érez semmit, s az érzés ilyen hidnya alapvetSen a bénité tiresség fel-
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oldédasaval fiigg Ossze. Nem egyes, kellemetlen érzelmek tnnek el, hanem altaldban
véve az emocionalitds 4llapota nem kéti tovibb a képzetalkoté tudat helyzetét. Otdik
clbeszélésében ennek révén végbemegy a képzetalkoté tudat érzelmi feltételeinek fel-
szamolasa, az érzés altal kondiciondlt tudat Gjrapozicionaldsa.

A novella szévegében a belsé és killsé firesség kozt viligos és egyértelmd killénbsé-
get fedezhetiink fel. Az tresség két formdja az ablak eltérd pozicidihoz kapcsolhatd
vissza. A két ablaktipus az ablak sémijdnak olyan komplementer vltozatai, amelyek el-
lentétes oldalrél mutatjak meg a képzeletbeli litvanyt. A képzelet két egymast kiegészitd
perspektivabol jelenil meg lathatéként: Grynaeus Otté szobaablaka a ,,rossz Uresség”,
mig Jacobi hajnali ablaka a ,,j6 iiresség” hordozéjaként értelmezhetd. Az tresség két ti-
pusa tehat az ablak nyvjtotta két killonb6z6 litvanyhoz tartozik.

Az ablak alapvetden a reprezentici6 hatralakzataként értelmezhetd. Az ablak a kép-
zetalkoté tudat hatarat jelzi, amely a test empirikus és a tudattalan oneirikus tartomanya
felé hatarolja le a tudatot. Ahhoz, hogy ez a hatir ilyen viligosan el Stlinhessen, elzete-
sen egy feltételnek kell teljesiilnie — a képzetalkot6 tudatnak minden elsédleges érzéki
tartalomté] mentesnek, be nem szennyezettnek kell lennie. Ottlik miivében a képzetal-
koté tudat iiressége a tudat tisztasdgit jelzi, s ez a tiszta tudat az ablakban &lt konktét

megjelenitést. Az ablak séméja pedig els esetben a képzelet €s az empirikus, mig 2 ma-
sodikban a képzelet és az dlom kozti #udati kontaktust jeleniti meg. Az ablak maga a tisz-
ta képzetalkot6 tudat, amely Jacobinak a széveg képzeletbeli viligban valé benne-
foglaltsdga szerint nyit kettSs perceptiv perspektivat.

A tiszta képzetalkoté tudat a képzelet ltal érzékel és ismeri meg a viligot. Ot
epikai frisdban ez a tudat mindig felbukkan a sz6veg fiktiv struktirdjiban, hogy jelezze
az észlelés belsé hatarait. Grynaeus Ott6 keletre néz6 esti szobaablaka és Jacobi hajnali
ablaka a bels S és a kiils6 hatirvonala mentén talalkoznak. Az ablak sémijaban ezek az
ellentétes perceptiv irdnyok Ssszetartoznak. Igy lehet a testi-empirikus vilag a képzetal-
koté tudat belsé arnyékvilaga, amelyhez képest az 4lom a kiilsé hajnal latvanyat nydjtja.
Mig Grynaeus esetében az ablak a keret és az tiveg révén a szintelen kontrasztok kieme-
Jését szolgalia, addig Jacobinal csak 2z ablakban lathaté virradat lényeges. Ez utobbi ab-
lakformahoz nem kapcsolhaté néz6, aki benézhetne az ablakon, sem hiromdimenzids
tér, ahogy nincs olyan konkrét létezé sem, akit vagy amit latni lehetne. Bz az alanyt nél-
kiil6z6 ontoldgiai allapot legegyszetiibben tigy irhaté le, hogy az ablakban hajnal van, a
képzetalkoté tudat pedig felébredt. Ez az ablak 4ltal lithatSként reprezentalt hajnal
azonban nem egy a test ltal érzékelheté reggel. A képzetalkot tudat 4ltal lathat6 dlom
a tudat testi kivillsége, mivel az dlom ideje alatt a test alszik. A befratlan hajnal akkor je-
lenik meg az {ires tudatban, amikor a test empirikus érzékelése sztinetel. Amikor a test
ébren van a képzetallotd tudat a testi érzékelést az ablakban (azaz a tudatban) lathaté
arnyékvilagként fogja fel; amikor a test alszik, az ablakban lathat6 dlom érzékelhetd. Az
alvis és ébrenlét polusai annak megfeleléen valtjdk egymast, ahogy a képzetalkoto tudat
éppen az empitikus vagy az oneirikus irdnyiba fordul. A képzetalkoto tudat tehat két
tudatallapot kozt valtakozik, s az empirikus tapasztals és 2z dlmodas két képzeleti meg-
ismerésmodjat ismeti. Az elsG esetben a test, mig a misodikban a psziché jelenti a kép-
zetalkot6 tudat szaméra az észlelés masik pontjat. A tudat képzeleti tevékenysége azon-
ban behatirolt lehetSségekkel rendelkezik, a testet vaksdgaban, mig a pszichét tudatta-
lanként képes csupin megtapasztalni.

Az ablak mint a képzelet altal lthaté tudat reprezenticidja fogalom nélkiili sémalént
interpretalhat6. Az ablak sémaja a Minden megran fikcidjdban elsésorban a képzetalkotd
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tudat optikai megjelenitését szolgdlja. A tudat reprezenticidnak ezt a transzgressziv
modjit a sematikus latviny kifejezéssel jelolhetjiik. A képzeletbeli az ablak séméjaban az
észlelés szamara még nem képként (mint a Buddban), csak sematikus latvinyként hozza-
férhetS. Ami azt is jelent], hogy a képzetalkoté tudat nem aknazza ki teljesen a megis-
merés minden lehet&ségét.

A Minden megvan filciéjaban a képzeletbeli esztétikai tapasztalata nem homogén, kao-
tikus, rendezetlen érzéki megjelenésében emelédik be, hanem a tudat 4ltali meghatéro-
zottsdgiban. Ottlik elbeszélése az ablak tudati sémajan keresztil rendet kélcséndz az
imaginarius altal lathatonak, igy a képzeletben lathaté nem zavaros uralhatatlansigiban
nyet fikcidképz6 esztétikai funkciét, hanem sematikus formdjaban. Ami a szdvegben
mint képzeletben lathaté megjelenik, az az ablak sémdja altal fenomenalisan elrendezett,
¢és megszunteti a fantdzia asszocidciés mozgasanak képlékenységét. A séma teszi lehet&-
vé annak az alapvetd distinkciénak az elgondoldsit, amelynek mentén a képzetalkotd
tudat feloszthaté empirikusan és oneirikusan lathaté esztétikai min Gségekre. Az ablak
sémdja szervezi a lathat6/lathatatlan, kiils6 /belsS, fény/4rnyék, alkony/hajnal ellentéteit
egybe a tudat szintjén. A képzeletbeli tudati sematizaldsa lehet6vé teszi, hogy ezek a
komplementer poziciék viligos elrendezettségiikben és koriilhatiroltsdgukban lathaté-

sagot kolcsonozzenek a képzeletnek mint tudati jelenségnek. A sematikus tudati 4brizo-
las sajatossiga, hogy egy transzparens sik vetiiletében képes elhelyezni a lathaté dolgo-
kat. Az ablak kétdimenziés felszinén a test csak mint az drnyék belsd vetiilete, mig a
psziché mint az dlom kivillsége jelenhet meg. A képzetalkotd tudat keretet kdleséndz a
megjelenének, ugyanakkor Ottlik elbeszélésében mégsem fordul el8 egyetlen kép sem,
amely tartalommal t6ltené meg a lathatésag sikjat.

Jacobi szerepldi figurajanak torténete a képzetalkotd tudat megismerési logikajanak
engedelmeskedik. Jacobi narratfvija akkor éri el beteljestilését, amikor a véros, amely
gyermekkorinak mdltjdval varta vissza messzire kalandozott vilaghiri mivészét, egy
aranyheged(l atnydjtasaval tiszteleg nagyivi palyafutisa elétt. Az tinnepi koncerten fény
deriil a gyermekkor megfejtetlen rejtélyére, s a megoldis stilusosan a felhangzd zenében
érhetd leginkabb tetten. A zene a hangok nyelvén tuddsit artdl, amit szavakban mér
Grynaeus Otté is megfogalmazott, azt, hogy semmi sem viltozott, minden épp dgy van,
ahogy annak idején volt — minden megvan. Az tnnepi el8addson Jacobi heged@jatékat
mar nem a tehetségesnek vélt ambiciézus fiatal n6, hanem egy id &s, vak zongorista kiséri.

L.3. A vak zongorista:
ag dlom esgtétikar tapasztalatinak fikciondlis sinte

Az dlom képzelet altali fikciondldsa csak azon a mdédon lehetséges, ha az dlom a képzet-
alkoté tudat eldtt rejtélyként, ismeretlenként és idegenként jelenik meg. Az onirikus
mint feltiratlan titok a tudat fantdziabeli észlelése szamara szikségképpen rejtett kell
hogy maradjon. S Ottlik elbeszélésében az dlom mindaddig ismetetlen is marad, amig ki
nem deriil, hogy a képzelet eredete a tudattalan dlomra vezethetd vissza. Amikor az tn-
nepi hangverseny végén a vak zongorista megsimogatja a ,,hajétoroet” apjat felkutatni
hazaérkezett Jacobi fejét, s *édes fiamnak’ sz6litja, a genealdgia jelzésének ilyen szimbo-
likus aktusa félreérthetetlentil tisztdzza a viszonyokat. Az elismerés szokatlan gesztusa a
fikcidképzb képzeletbeli als ok ketts struktirija szerint megy végbe a szévegben:
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wMintha egyediil volndnak. Mintha egy lakatlan szigeten lennének.” (327)

A Minden megvan imaginarius fikcidjiban az dlom figurilis megjelenitése a vak zenész
alaljaban valésul meg. A képzelet vildgiban az dlom szubjektuma szikségszerden vak
kell hogy legyen, mivel az dlom vidéke a fantazia hatdrdn kiviilre esik. A vak zongorista
nem lehet gy otthon ebben a vildgban mint Jacobi figuraja, az édltala szinre vitt képzet-
alkotd tudat. Az id6s zongoratanar vildgtalan marad a képzelet viligiban, olyan idegen,
akdi egyediil a koldulds és a zene révén vesz részt ennck a vilignak a dolgaiban. A zongo-
rista €ppugy nem lat semmit, ahogy az dlom sem részestl a képzeletbeli ldtvanyibdl. Az
dlom azonban Ottlik elbeszélésében lithatd jelenség, de csak annyit tudhatunk meg
természetérdl, amennyit a képzelet latni enged beléle, vaksiginak eredendd idegen vil4-
gon-kiviiliségét.

A képzeletben lathaté dlom az onirikust6l tehit csak korlatozott formdban adhat
szamot. Bz azt jelenti, hogy a fantizia vildgdban az dlom csak hiinyiban érzékelheté.
Ennek a hidnynak a szinre vitele torténik meg a vaksdg lithatéva tételében, fikcionalis
megjelenitésében. Az dlom a képzeletben a lathaté vaksig tapasztalatiban konkretizal6-
dik, 4m az dlomviligba — a vaksigon keresztill — vezetd tovabbi at felderitetlen marad.
Ottlik elbeszélésében az alom a képzelet immerzidjaként van jelen, a képzetalkotd tudat

szamara elsiillyedve egy tisztin fantazmagdrikus viligban. A fantizidba alimerilt dlom-
6l irja Bugen Fink: ,,ag dlom olyan elmeriilt fantizia, amely lényege szerint csakis ag dlmods én-
nek abban a jelenlevisigében johet létre, amit alvisnak nevezjink.’” Az imaginitrius tudad per-
cepci6 szamdra azonban az dlom nem foghat6 4t egészében, mivel az onirikus viliga je-
lenti a képzelet lehetSség-feltételét, és nem forditva.

A vak zongorista Ottlik miéivében Jacobi gyermekkordnak titokzatos alakjaként jele-
nik meg. Mig Grynaeus Ottéhoz és Jacobihoz az Ujvildg utca keleti felének viliga tatto-
zik, addiga ‘rejtélyes koldus az utca nyugat oldaldnak végén foglal helyet. A két barat ti-
tokban elkezdi figyelni a hadirokkant koldust, aki a jirékelSk el6tt sitketnémanak tettetd
magét. A vak zenész mikézben az utcin a siiketnémat imitalja, otthon kiilénb6z6 zon-
goraszdmokat gyakorol, amig egy kavéhazba nem keril zenésznek. A vaksig ténye tehit
elrejtett, lathatatlan marad, s csak akkor deriil rd fény, amikor Jacobi emlékezete felis-
meri 6reg zongorakisér §jében gyerekkorinak fantasztikus hését.

A képzeletben lithaté dlomalany szbvegbeli lefrisinak kézéppontjdban testtartdséd-
nak kiilonds méltdsaga all. Az Snmagit az angyalok kémjének tekint§ Jacobi szdmira a
mozdulatlan és szétlan fejtartds nemessége olyannyira fontos lesz, hogy ebben ismeri fel
azt a ,,megfoghatatlan pillanatot”, amirdl az angyalokat mindenképpen tuddsitania kell.
A nyakszirt és a tarké kolesénbzte biztos fejtartds ugyanakkor éles ellentétben van
Jacobi 4llandé fejfajasaval, gyengeségének tirességével. A képzetalkotd tudat és az dlom
alanya kézt a széveg a test lefrasa altal létesit kontaktust, s nem véletlen, hogy Jacobi
szamdra ez a fids nyak jelentl az elsé ismer8s dolgot a varosban. Ottlik szévegében a
hegedtimivész Gjra és Gjra Ggy jelenik meg, mint akit teljesen lenyligdz, meghtivol a fej-
tartdsnak ez a végeredményben vaksighol szarmazé szildrdsiga. Az tnnepi el6adaskor
fraklkba 6ltézott zongorista tgy lép be, mint aki levetette eddigi alruhait:

72 Hugen Fink: Megjelenités és kép. Adalékok a nem-valdsig fenomenolégidjdhoz. Ford. Rézsahegyi Edit.
In Kép, fenomién, valdsdg. Szerk. Bacsé Béla. Kijarat, Bp., 1997, 86-87.
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Jacobi le nem tudia venni rdla a sgemét. Inas, barna nyaka a fehér gallérban végtele-
niil ligy volt és mégis sérihetetlen, elpusstithatatian — egy torékeny kisfii és egy rettene-
tes férfiangyal nyaka.” (326)

Az angyalok szamara kikutatanddnak hitt kiilonleges titok 4j fényben jelenik meg.
Jacobit nem mds, mint egy kisfids férfiangyal nyakdnak litvanya tartja megszallottan ra-
bul. Egy olyan nyak, amely félig egy kisfidé, félig egy olyan angyalé, aki férfangyal. A
képzetalkotd tudat angyaloknak sz6lé megbizatdsa tehat sajatosan valésul meg, ameny-
nyiben az angyalokat egy angyal inas nyakéardl sikertil értesiteni. A vak zenész nyaka sa-
jatos hatirpontot jelél a novella szévegében, amennyiben arra mutat ra, hogy az idlom
ugyan nem érzékel semmit a képzelet kdzegében, de a képzelet szaimara ett6]l még litha-
t6. A képzelet sikjan az dlom nem lat, viszont a képzelet dltal lithaté. Az angyali férfi-
nyak mutatja azt a helyet, ahol dlom és képzelet kiasztikusan egymasba fonddik. A
perceptiv keresztez&dés helye nem a képzetalkoté tudatban van, ahogy nem is az alom
szférajaban, hanem a kett$ testi hatarpontjan. A képzelet 4s dlom kozti hatdrnak az tires
tudatot kiegészité masik oldalat a vak test jel6li.

Az dlomalany pozicidja a térténet soran a képzetalkoté tudat megismerési folyamata
mentén alakul 4t. Az utcai koldus azzal parhuzamosan valtozik it siiketnémabdl vakka,

ahogy lassan kideriil réla, hogy zenész. Az audidv/vizudlis valtozas tehat a kblcsonds
felcserélédés logikdja szerint miikédik. Bzt a lassan kibontakozé folyamatot Jacobi visz-
szaemlékezése szervezi. Ennek megfeleléen a muiltbol lassan elhivédik egy régi foxt-
rott dallama, amelyet a két barat abban a hizban hallott, ahova annak idején nem met-
tek bemenni a koldus katonat kévetve. Az tinnepi koncert végeztével, miutan a vilaghir
hegedts felismerte a zongoristaban a vak koldust, rikezd a ,,Yes, sir, that’s my baby” dal-
lamara, s a zongorista azonnal bekapcsolédik az eléadasba. A zene 4ltal ily médon megva-
l6sulhiat, 1étrejchet a képzetalkotd tudat és az onfrikus alany esztétikai egysége. Bzt a kivé-

. teles pillanatot nem véletlentl lehetséges az érzés megnyilvanulasaként értelmezni.™ Ek-

kotra éri el végpontjat a kitiresedés folyamata, azzal parhuzamosan, hogy a zene abszolat
bizonyossdgot nydjt a vak zenész és a miltbeli koldus azonossagit illetéen. Az tires tudat
a vak testben taldlja meg a neki megfeleld, &t kiegészité komplementer parjat.

Az egység 1étrejottét kbvetSen a zarlatban az liresség mar nem a képzetalkotd tudat
attribituma, hanem a szévegben leirt majdnem ifres eléaddteremé. A szbvegbeli tires
tér azonban a zene 4ltal betoltott, s ez az emociondlis esztétikai ,,tartalom” értelmezhetd
tigy, hogy az auditiv nyelv illeszti egymds mellé az iires tudatot és a vak testet. A zene
esztétikai tapasztalata végil olyan médon kéles6noz fiktfv minSséget a szévegnek, hogy
meghaladja az iires tudat és vak test kettSsségét. Az tiresség athelyezédik a tudat szintjé-
6] a szoveg belsd terére (eléadoterem), s ezdltal a mli 6nndn lrességének hatdrara érke-
zik. A zene azonban megakadalyozza, hogy a széveg teljesen esztétikai tartalom n élkil
maradjon, s fiktfv minéséggel t6lti be annak belsd terét. A vak test és az fires tudat zar-
latbeli egysége a zene esztétikai tapasztalatin nyugszik, amely hozzarendeli egymashoz a
tudattalan dlom figurdjat és a képzetalkoté tudatot.

A Minden megvan fikcidjaba beillesztett dlom-narrativa szubtextusa a képzeletben el-
merilt onecirikus megtaldldsanak torténete. Ottlik elbeszélésében a képzeletben lathato
dlom megjelenitése a vak zenész figurdjaban valésul meg. Az 6 szerepén keresztil lehet
értelmezni a képzelet vildganak bels 6 strukturdltsigat, annak megfelelen, ahogy a zon-

A ugdrzas’ pillanata ez, mikor tovatinik azy detnef koghelye, s megmarad ag az egyetlen, ag adott pillanathan oy
fontos mozzanat, melyet éryésnek nevezdink.” Ronay Liszlé: Toredékek Otdik Gézirdl. Krifka, 1987/5, 11.
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gorista 6reg férfi kiegésziti Grynaeus és Jacobi szerepléi kettését. Amint bemutattuk,
kepzelet és empirikus vildg érzéki Ssszefiigeéseit — a képzetalkotd tudat hatirai kézt —
az ablak sémija szervezi. Az ablak imaginativ tudat séméja ezt az esztétikai viszonyt
eleve megkett6zéttségként tarja fel. Az ablak sémija azonban énmagiban csak a kép-
zetalkotd tudat belsSjét képes esztétikailag kozvetiteni. A képzetalkotd tudatnak az ab-
lak fenoménjén keresztiil megval6suld kettSs reprezenticidija alapvetéen tehat a képze-
let immanencidjat jellemzi. A tudat bels Gjének ilyen fenomendlis bindtis struktirdjabol
azonban hidnyzik az dlom tapasztalata.

Mindazt, amit a sz6vegbeli két ablak fenomenalis szinten lathatéként feltir a tudat-
ban, az dlom tudattalan mindsége egésziti ki. Az oneirikus a széveg fikciéjaba mint a
tudat kiils& hatira épill be. Az dlom mint a képzetalkotd tudat tudattalanja ezért a sz6-
veg szubtextusaként funkciondl. Ennek kévetkeztében a tudattalan dlom a képzelet
szévegeben csak aldrendelt szerepet jatszhat. Az dlom igy nem kozvetlentl a szdveg
szintjén jelenik meg, hanem csak a zenén keresztil. Ottlik frdsa a képzelet fikcidja,
amely az oneirikus esztétikumat nem ruhizza fel kézvetlentl szévegszert fikcidképzd
erével. Az dlom igy a fikcié tudattalanja marad, a képzelet vaksiga. Az dlom a zongotis-
ta alakjdban megjelenik és visszatér, de szemhéjai csukva maradnak. Ottlik prézija nem

ébteszti 14 az almoddt annak tudatifa, hogy dlmodik, a képzetalkot6 tudat meghagyja
tudattalan dllapotdban az oneirikus modalitdsit. Ebbd] fakad, hogy a tudat és a tudatta-
lan, a képzelet és az dlom viszonya nem teszi lehet&vé, hogy a két ablakban felismerhetd
legyen az dlomalany két vak szeme. Mégpedig annak okdn nem, mert a képzelet fikcié-
jaban az alomnak nem lechet sajit nyelve, amelyen kimondhatnid sajit nem-
fenomenoldgiai igazsagit.

Ottlik elbeszélésének fiktfv struktirijaban az dlom elmerilt z’ﬂlapotban van jelen. Az
alom kiviil marad a képzetalkotd tudat bensé terein, de az immerzidn keresztil litni en-
gedi a kepzelet vilagat. A tudattalan dlom és képzelet tudata a vigyakozé test mentén
keresztezi egymast, s ebbdl épiil fel a szbveg kronotopikus struktirdja, ami mint
fikcionalt vilagegész 6nmagaban véve vilagtalan és tres.

,Ureseke voltak ag: ablakok is, a nagy 4j hizak is, belil mind diresek. A vendigltk-
ben, iskoldakban, antdbusgokon, sehol senki. A lakdsokban nem laknak emberck.
Ihyen lakatian virosban, itt a hajnali utcdn futott egyszer elfle az a lany.” (301)

A Minden megvan fikcibja egy beliilrdl tres, lakatlan virost tr olvasdja elé, mely olyan,
mintha varos lenne. A mintha-varosban a képzetalkotd tudat csak az ablak formdjiban
lehet jelen, ahogy az alom is mindig a hatdron marad, egy étkez§ hajnal igéreteként. A
varosban mint a képzelet kihalt terében az dlom hajnalan a szereplk tudattalanul kerge-
tik a szerelem testi beteljesiilését. A vagy teste azonban az ltes lakdsok utcdira van
szamiizve, ahol sosem taldlhat kiclégiilésre. Ottlik prézairisa egy 6rok hajnal idejében
all, az ablak nydjtotta kilatds igézetében, a tudattalan testi szerelem vigya 4ltal meghata-
rozottan.

Ottlik irodalmi nyelve a képzeletbeli fikcidinak nyelvét beszéli. A fikciondlas ilyen
moédozatdhoz a Minden megran esetében a zene esztétikai tapasztalata tartozik. Ami a
képzelet altal nyelvileg megfogalmazhaté rautalt marad egy olyan tudattalan teljességre,
amelyben az dlom a szbveg szubtextusaként mint szimbolikus rendszer miikddik. A mi
cime — Minden megvan — a szimbdélum azon esztétikai totalitdsdra utal, amelyben nem ku-
l6nbéztethet6 meg nyelv és zene esztétikai tapasztalata. A szimbdlum mindent, ami
megvan, a képzelet nyelvén mond ki, és a zeneként beteljesiilé vigyilom tudattalan
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szintjén 6riz meg. A zene nydjtotta esztétikai vigybeteljesiilést Ottik prézdja szub-
textualis sikon fikcionalja. Mert mindarrdl, amirdl a vagy a tudattalanban almodik, egye-
diil a zene képes hangot adni. A zene hangja azonban a képzelet fikciéjaban nem lehet
t6bb tudattalan Alomnal. A zene esztétikai tapasztalata a fikcié tudattalanjaként viszont
mindent elmond arrél, amirél a képzelet nyelvét beszél széveg hallgatni kénytelen. A
képzelet nyelve és a zene esztétikai tapasztalata kozt a jelolés szimbolikus médozata 1é-
tesit kontaktust. A zene tehat szimbolikus funkciét t6lt be a szévegben, szimbdluma
mindannak, ami nyelvileg kimondhatatlan a képzetalkotd tudat szdméra és megszolal-
tathaté a tudattalan vigyalmaként. ,,Yes sir, that’s my baby” —a szdm cime szimbolikus
értelemben ezért magaban foglal mindent, amir8] Ottlik novelldja sz6l. Ez azonban azt
is jelenti, hogy a szimbolikus redukciét, amelyr 6l Lacan beszél mint a titkoe-stadium vé-
gérdl™ Ottlik frastechnikéja nem alkalmazza a zene esztétikai tapasztalatira.

Ottlik hosszt elbeszélése az irodalmi fikcionalitis azon sajitos esetére nyudjt szemlé-
letes példat, amely a képzelet tevékenységére bizza a fikcionalas aktusat. A képzelet ilyen
mikédése megnyitja a tudat hatarait a tudattalan, a képzeletét az dlom, a testét a psziché
iranyaban. Bz a fikciéalkotas képes nyelvként kimondani a képzeletet és a zene fikcidjan
keresztil megszolaltatni az esztétikai tapasztalat differencidltsagat. Arrdl, hogy milyen

tovabbi fikcionalis lehetGségeket rejt magiban ez az irastechnika, Ottlik utolsé regénye,
a Buda tesz tantsigot. Ez a ,mitikus regény” Buda toposzaban egy hajnalon fényt bo-
csat a tudattalan fantiziaviligaba siillyedt dlomra, felszabaditja a festményként megjele-
nd képzeletet, s a tudat viliganak abrizolasit a kép teljesitményére bizza. Az elemzett
elbeszélés mar arrdl tuddsit, hogy 1968-ban a fikcié tudattalanjdban, a zene esztétikai
tapasztalatiban minden megvan. S ez a szubtextusként 6rzott fiktiv zenei totalitds a Budi-
ban a képi megjelenités rendjévé alakul it, hogy a festményen lathat6 ablakon keresztiil
ki lehessen latni az dlommal azonosithatd, 6r6k hajnalban 4llé Budara. Az irodalmi
fikcionalitas mibenlétére vonatkozé kutatds azon kérdésére viszont, hogy mi lithat6 és

- érzékelhet$ egy nem a képzelet nyelvét beszéld fiktiv vilagban, Ottlik prézai életmtve

mar nem kinal megfelel6 timpontot.

™ Jaques Lacan: A tikSr-stidium mint 2z én funkcidjdnak kialakit6ja, ahogyan ezt a pszichoanalitikus ta-
pasztalat feltirja szdmunlkea. Ford. Erdély lldiké — Fiizesséry Eva. In A possumodern irodalomtudonidny kialakn-
lisa. Szerk. Békay Antal— Sari B. Laszl6. Osiris, Bp., 2002, 68.
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