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The Twentieth Century

II‘ Edward F. Fry eurdpai kératjan, Jacques Lipchitz
Béke a vildgon cimi szobra elétt, 1965/1966

Iz‘ Allékép Oyvind Fahlstrém: Kisses Sweeter Than Wine
[A csékok édesebbek a bornal] cimi performanszanak filmes
dokumentacidjabdl, 1966

IE‘ Attalai Gabor 1969-ben készilt installacidi

IE‘ A bloomingtoni Indiana University Art Museum 1972-ben
rendezett Hungarian Art. The Twentieth Century Avant-Garde
cimd kiallitasanak kataldgusa és belsé tere, az oszlopon
Cséji Attila Jelracs-Uzenet (Skarlat) c. munkaja 1968-69,
a hattérben Moholy-Nagy Laszlé festménye
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OROSZ MARTON Transzatlanti tranzakciok

A magyar neoavantgard amerikai kapcsolatai
a hideghabord idején (1965-197X)

Tanulméanyom témajahoz az otletet a European Writing on the Art of the United States
cimd, a University of Edinburgh két professzora, lain Boyd Whyte és Claudia Hopkins altal
vezetett kutatési projekt adta. A 2019-ben kiadandd antoldgia, melyet a brit Art in Trans-
lation folydirat kezdeményezett, azzal az elhatarozéssal sziletett, hogy angol forditasban
kézdlje azokat a kulcsszdvegeket, melyek a kontinentalis Eurépaban az Egyesiilt Allamok
1945 és 1990 kozotti mlvészetérdl szilettek. Vagyis egy olyan, a tengeren tuli kortérs
mUvészet eurdpai recepcidjat vizsgald munkardl van szé, aminek topografiai és lingvisz-
tikai kereteit az angolszész kulturéan kivil esd, a berlini fal leomlésaig egymastél gydkere-
sen eltérd politikai berendezkedésben él6 eurdpai — 19 egymastdl kilonbozé nyelvet

A két kontinens kozotti dialdgust a hazai mlvészetre vetitve, és azt az 1960-as évek
méasodik felére, illetve a 70-es évek elejére szlkitve dolgozatomban arra teszek kisérletet,
hogy — amennyire ez lehetséges — tobb irdnybdl is rdmutassak a hatastorténetet mecha-
nizmusara. Arra probaltam véalaszokat talélni, hogy a két orszag mivészei kézott kibonta-
kozd parbeszéd irdnya mennyire volt kizardlagos a targyalt idészakban? Nem azt vizsgal-
tam tehéat, hogy az absztrakt expresszionizmust, a konceptm(vészetet vagy a pop artot
(hogy csak néhany példat emlitsek) hogyan vették és értelmezték at a magyar mivészek,
hanem éppen ellenkezéleg. Elsésorban az érdekelt, hogy mekkora figyelem ovezte a
tengeren talrél a vasfiggony mogotti orszag mivészetét a hideghabord idején, és egy-
altaldn volt-e ré igény, hogy a magyar mivészet képviselSivel kapcsolatot tartson fenn az
Egyesiilt Allamok? Azon tul, hogy megprébéaltam megtalalni azokat az okokat, amelyek
megakadalyoztak és egyuttal lehetévé is tették a két orszdg mivészeinek az adott tarsa-
dalmi berendezkedéstdl figgetlen, személyes parbeszédét, igyekeztem a dialégus létre-
jottének és kibontakozédsénak a torténetét is felvazolni. ElGljaréban annyit méar most ér-
demes megjegyezni, hogy a kapcsolatfelvétel egy olyan kontra produktiv politikai erétér-
ben jott létre az 1960-as évek kdzepén, amikor a két orszag kozotti szellemi tranzakcid
szinte a semmi szintjén lebegett.

Az Egyesiilt Allamok és a Szovjetunié kdzotti legfesziiltebb politikai konfliktust, az
1962-es kubai rakétavalsdgot kirobbantd Nyikita Hruscsovot, akinek a nevéhez az 1956-os
forradalom leverésén tal a berlini fal felépitése is fliz6dott, ellenfelei 1964 oktoberében
valtottak le a Szovjet Kommunista Part élérél, és az SZKP elsé titkarava Leonyid Brezsnye-
vet vélasztottdk. Az USA ugyanez év nyaran keveredett bele a Vietnami Haboruba, és
Kina is harom nappal Brezsnyev kinevezése utan hajtotta végre elsé atombomba kisérle-
tét, felsorakozva a nukleéris nagyhatalmak kézé. Magyarorszédgon ezek a hideghéborus
fesziltségek a hatalmi pozicidk bebetonozddésa, és ezzel parhuzamosan a Kadari politi-
ka konszolidacidja miatt csak kdzvetett médon éreztették hatasukat. 1961-t61 kezdtek
érvényesulni a ,szellemi konnyités” jelei, 1963-ban kozkegyelmet hirdettek, 1964-ben
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pedig (@mikor tobbek kdzott a Vatikan is legitim allamként fogadta el a Magyar Népkoz-
tarsasagot) megkonnyitették az Gtlevél-kérelmezés modjat. Az évtized kozepétdl kezdve
az orszadg gazdasagi irdnyitasanak atfogd reformjat szolgéld Uj gazdasagi mechanizmus
el6készitése sem volt mentes a politikai reformoktdl. Az dnkényuralmi rendszer latszatét
elkenddézd intézkedéseknek volt kdszonhetd, hogy az Ujraéledd kulturdiplomaciai csator-
nakon keresztll Nyugatrdl is konnyebben lehetett Magyarorszaggal kapcsolatokat talalni.!

A New York-i Guggenheim Muzeum egykori kuratoranak, a mulvészettorténészként
jelentds karriert befuté Edward F. Fry Philadelphidban, a Pennsylvaniai Egyetemen 6rzott
hagyatékaban masolatban talaltam ra azokra a levelekre, melyeket az amerikai szakember
1965 végén harom magyar mizeum vezetdjének cimzett. 1965. november 16-an Céh Jo-
zsefet, a Mlcsarnok igazgatéjat, valamint Pigler Andort, a Szépmdvészeti Mizeum akkor
mér nyugdijazott f8igazgatéjat, december 1-jén pedig Pogany O. Géabort, az egykori
Karia épuletében berendezett Magyar Nemzeti Galéria elsé emberét értesitette arrdl,
hogy az év utolsé napjait Budapesten fogja télteni. Fry a Guggenheim igazgatdja, Tho-
mas M. Messer megbizasabdl latogatott hazénkba, azzal a céllal, hogy felvegye a kap-
csolatot a kortars magyar mivészet képviselSivel, és mitargyakat védlogasson egy terv-
ben [évé nemzetkdzi szobraszati kidllitds szdmaéra. A kilonos kapcsolatfelvételre tett re-
akciok kozul egyedul a Magyar Nemzeti Galériabdl elékerilt vélaszlevelet ismerjik.? Ez
alapjan tudjuk, hogy Pogénynak nem allt szandékéban fogadni az amerikai szakembert,
a vele valé6 talalkozdt beosztott muzeoldgusaira, Csap Erzsébetre és Bényi Laszléra bizta.
Ebben nincs is semmi meglepd, hiszen egyik jegyzetében Fry maga is utalt arra, hogy
.Pogany is bad for contemporary situation.”® A kortars térekvéseket illetéen viszonylago-
san tajékozott Bényi (aki a festémivész Aba-Novak Vilmos tanitvanyaként mivészi ambi-
cidi mellett kurdtori feladatokat is elldtott) nemzetkozi nexusokra az 1958-as brisszeli vi-
lagkiallitas magyar képzémUivészeti pavilonjanak a rendezdjeként tett szert.” Fry vele mar
az intézményi megkeresések elétt, 1965. november kozepén érintkezésbe lépett. A koz-
vetité személy Jiti Setlik, a cseh kubizmussal foglalkozé pragai miivészettorténész volt.s
Vele Németh Laszl6 ird a Cornell University fizika tanszékén professzor lanya, az idé-

' A Magyarorszagot a Nyugat elétt szabad éllamnak bedllitd tdrekvésekben fontos szerep jutott az emigréciéban él6
kommunista felfogasd mévészeknek (kilondsen Victor Vasarely és Amerigo Tot), akik kdzvetitd szerepet téltottek be a
francia és az olasz kommunista part, illetve Kadar Janos és Aczél Gyorgy kozott. Ezekhez az informécidkhoz a konkrét
levéltari forrasokon tul (pl. Magyar Tudomanyos Akadémia, Kézirattar, Aczél Gyérgy-hagyaték, Ms 6102) a politikai me-
didcoban kozrem(ikoddkkel kozli kapesolatban 1évé mivészekkel, elsésorban Fajo Janossal folytatott beszélgetéseim
vildgitottak ra.

2 A Szépm(ivészeti Mlzeum Irattéra valamilyen rejtélyes oknél fogva a Piglernek cimzett levelet nem &rizte meg. lgaz,
1964-t8l mér Garas Kléra toltotte be a Szépmvészeti Mizeum f8igazgatdi posztjat. A régi mivészettel foglalkozd Garas
azonban vagy nem tudott, vagy nem akart vélaszolni a megkeresésre, de az sem elképzelhetetlen, hogy Garas javaslatara
|épett Fry kapcsolatba Pogannyal, hiszen a magyar miivészet gyUjtését és bemutatasat 1957-t8l az intézményrél levald
Magyar Nemzeti Galéria vette at. A Micsarnok egykoru levelezése a Nemzeti Levéltar felljitasa miatt jelenleg hozzafér-
hetetlen.

3 (Magyarul: ,Pogény rosszul ismeri ki magét a kortérs terlletén.”) Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of
Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 44. doboz, 1106. dosszié

4 Szintén Bényi volt az, aki ebben az idében a Képcsarnok Vallalat altal terjesztett sokszorositott grafikak zsdrijét vezette,
s ebbdl kifolydlag a hazai képzémivészetrdl is alapos ismeretekkel rendelkezett.

°> Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 1. doboz, 61. mappa
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rél-idére hazaldtogatd Dornyeiné Németh Judit is kapcsolatban éllt, és valdszinlleg 6
volt az, aki megszerezte Fry szdméara Bényi lakdscimét.®

Ha masrél nem is tudjuk biztosan, hogy személyes dsszekottetésbe kerllt az 1965-ben
Budapestre latogatd Edward Fry-jal, a Bényivel valé taldlkozd biztosan megvaldsult. Bényi
ugyanis az egyetlen magyar, akinek a neve szerepel annak a katalégusnak a kolofonjaban,
ami Fry elsé kelet kozép- eurdpai tanulmanydtjanak az eredményeire tdmaszkodé tarlatot
kisérte. Ez utdbbi, 1967-ben megrendezett GIE-kiéllitds’” volt az elsd, aminek az anyagéa-
ban el8szor szerepeltek nagyobb szamban a keleti blokkban dolgozé miivészek alkotésai
New Yorkban. Magyarorszag volt az egyeddli, ahonnan a Fry altal meglatogatott orsza-
gok kozul nem érkezett mi az Osszesen hisz nemzet részvételével megvaldsult nemzet-
kozi bemutatéra. Csehorszagbdl ugyanakkor Karel Malich és Stanislav Kolibal, Lengyel-
orszagbodl Jerzy Jarnuskiewicz és Edward Krasinski, Jugoszlavidbdl Vjenceslav Richter és
Drago Trsar mlvei szerepeltek a tarlaton. Sét, a kiéllitdsnak ez a része annyira sikeres volt,
hogy 1968-ban a McGraw-Hill Book Company felkérte Fry-t, hogy az 6sszegy(jtétt mi-
vekbdl rendezzen egy tobb helyszines utazd kidllitast kimondottan a lengyel és a jugo-
szlav kortérs mivészetre fokuszélva.®

Magyarorszagon egy nyugati orszagba torténé mutargykolcsonzés csakis a kilhoni
kulturdiplomaciat alakito, 1949-t6l fennallo, 1958-tél Kulturalis Kapcsolatok Intézete (mo-
zaikszéval KKI) névre keresztelt hivatalon keresztil johetett volna létre, ahogy erre a Ma-
gyar Nemzeti Galéria Fry-nak kiildétt levelében a Pogany O. Gabor nevében vélaszold
igazgatdhelyettes, Marffy Albin kilon felhivta a figyelmet.” A Bognéar Jozsef éltal vezetett
KKI fennhatéséga alé tartozott a velencei és a sdo pauldi biennédlékon Magyarorszagot
képviseld képzdmUivészeti anyag dsszeéllitasa is, melynek kuratori feladataival akkoriban
Ritly Valéria volt megbizva.'® Aligha lett volna lehetséges, hogy 1965-ben Magyarorsza-
got a szocialista kulturpolitikéval ellentétes mivek reprezentalték volna egy ilyen nagy-
szabast New York-i kiallitdson."" A KKl szervezeti és mikodési szabalyzatdban a fejlett
tékés allamokkal, kéztiik az USA-val fennéllé tudoményos kulturélis kapcsolatokkal meg-
bizott Il. terileti féosztélynak ugyanis kilonds figyelmet kellett forditania a legfelsébb
part- és allami szervek éaltal elfogadott irdnyelvek érvényesitésére.’> A KGST orszadgok
kozul Magyarorszag az egyik legdogmatikusabb normativat alkalmazta a mivészeti alko-
tdsok megitélésében, tartva magét ahhoz az ideolégidhoz, amelyet Aradi Néra éppen
1964-ben fogalmazott meg Absztrakt képzémlivészet ciml kdnyvében, ramutatva arra,

4 Uo.

7 Guggenheim International Exhibition, New York, The Solomon R. Guggenheim Museum, 1967. oktéber 20 — 1968. feb-
ruar 4. (Az 1967-ben rendezett tarlat az intézmény negyedik nemzetkdzi kiallitasa volt, amit ezzel a cimmel rendeztek.
A kidllitds anyagat 1968 folyaman Torontdban, Ottawaban és Montrealban is bemutatték.)

8 Contemporary art in Yugoslavia (szerk.: Edward F. Fry) McGraw-Hill Book Company Collection — American Federation
of Arts, New York: McGraw-Hil, 1969; Contemporary art in Poland (szerk.: Edward F. Fry) McGraw-Hill Book Company
Collection — American Federation of Arts, New York: McGraw-Hil, 1969; |d. még: Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia,
University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 12. doboz, 689-692. mappa

? Dr. Marffy Albin levele Edward F. Fry-nak, Budapest, 1965. december 21., Magyar Nemzeti Galéria, Adattar, Itsz. 863-
1155/1965.

10 A KKI mikodéséhez Id.: Kulturélis Kapcsolatok Intézete (Magyar Nemzeti Levéltar, XIX-A-33. sz. jelzet)

" Az Allambiztonségi Szolgalatok Torténeti Levéltaraban (ABTL) nem taléltam Fry személyére vonatkozé iratot. A Gug-
genheimmel kapcsolatos dokumentumok kiértékelése még folyamatban van.

12 EIndki Féosztaly. A Kulturélis Kapcsolatok Intézete Szervezeti és Miikddési Szabalyzata (szerk. Rosta Endre), Budapest,
1973. julius 13., 11-12. old. (Mlcsarnok, Kényvtar és Adattér, Itsz. R 825)
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hogy a targy nélkili mivészet nem csak a ,,gyokértelen, gatlastalan és felelStlen egyéni
magatartés erkdlcsiségének kifejezéje"®, de ,tudatosan alkalmazott eszkoze [...] a tarsa-
dalmi elidegenedés téaplalasanak”, és ennélfogva ,0sszebékithetetlen [...] a szocialista
szandéku alkotémunkaval.”™

De ne legylnk telhetetlenek. Méar a puszta tény, hogy a kortérs magyar mivészet ta-
nulmanyozasa céljdbdl egy tervezett kidllitads apropdjan 1965-ben New Yorkbdl ide lato-
gatott a Guggenheim vezetd kuratora, szenzacidénak mindésul. Az azonban, hogy a harom
nap alatt, amig Budapesten, a Gellért Szalléban lakott, vajon felkeresett-e barkit is azok
kozul a progressziv szemléletl magyar mlvészek kozil, akik a hivatalos doktrinat eluta-
sitva nem a realizmus esztétikai normainak engedelmeskedé kultidrpolitika kiszolgaloi
voltak, aligha elképzelheté. Magyarorszagi tapasztalatairél az Artforumban megjelent
tanulmanya alapjan alkothatunk képet. Az ott kozolt irds roviddel a Kozép-Eurdpaban tett
ldtogatésa utan sziletett.” Belble kiderll, hogy a hivatalos kulrurpolitika altal timogatott
mUvészeken tul legfeljebb a miveikbe némi nonfigurativitast ,csempészé” szocmoder-
nek muveit tanulmanyozhatta személyesen. Mar a budapesti latogatasa eldtt értestlhe-
tett arrdl, hogy sajat kutatési terlletének egyik kozponti alakja, a litvédn szarmazasu, fran-
cia-amerikai kubista szobrész, Jacques Lipchitz unokadccse Magyarorszagon él, és talan
ez a személyes 6sszefliggés taplalta benne azt az illiziét, mintha a nonfigurativ mivészet-
nek létezett volna hazénkban egy erds tarsadalmi bazisa. A szakmai Gt sorén latottak
alapjan azonban egyedul a keramikusok (pl. az Zbynék Sekal stilusdban dolgozé Benkd
llona), a textiltervezdk, illetve a grafikusok teljesitményérél tudott némi pozitiv értékelést
adni. Név szerint egyedul két — sajat szbhasznalataval élve derivative (itt: ,masodvonal-
beli”) — szobraszra, Borsos Mikldsra és Vilt Tiborra hivta fel a figyelmet. (Nyilvanvaldan a
Bényitdl kapott informacidk alapjan egyeduil ket tartotta emlitésre méltonak, fliggetle-
nil attdl, hogy Borsost ,Brancusi imitatornak” nevezte, Vilt szobrainak eléképét pedig
Giacometti plasztikéiban talalta meg, feltételezve, hogy a svéjci mivész alkotésai repro-
dukcidkon keresztil jutottak el hozza.'®) Az Artforum gazdagon illusztrélt cikke a lengyel,
a cseh és a jugoszlav szobrészat aktuélis problémaival részletesen foglakozott, a hazank-
rol sz6l6 néhény soros beszémold konklizidja 1ényegében a kovetkezd volt: , The current
state of the visual arts in Hungary (...) is so dismal as to render lengthy descriptions al-
most unnecessary. (...) [T]here is little if any sign of a living contemporary Hungarian art.”"

A Guggenheim Muzeum kurétoranak lesujté értékitéletén nincs mit csodalkozni. Ha
a KKI Dorottya utcai kidllitéterének néhany szaz latogatdt vonzd kabinetkidllitasait figyel-
men kivil hagyjuk, az elsé olyan hazai kdzgy(ljteményben rendezett nagyszabasu kiéllitas,
ahol egy nemzetkozileg ismert mivésztél élében lehetett absztrakt alkotast latni, 1967-
ben a Mlcsarnokban rendezett, és tobb mint 35 ezer latogatdt vonzd Henry Moore-téarlat

¥ Aradi Néra: Absztrakt képzdmivészet. (Esztétikai Kiskonyvtar) Budapest: Kossuth Kényvkiado, 1964, 10-11. old. Aradi
munkajanak érdeme, hogy tébb egész oldalas illusztracié is szerepelt benne a 19. és 20. szézadi absztrakt torekvések
fontosabb képviselétél, Georges Seurat-tél Hans Hartungig.

“Uo., 73. old.

5 Edward F. Fry. , A Central European Miscellany”, Artforum [New York], 1966. januér, 23-26. old.

' Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 44. doboz, 1106. dosszié

7 (Magyar forditasban: , A vizudlis mivészetek jelenlegi helyzete (...) Magyarorszagon olyannyira elkeserité, hogy hosz-
szabb terjedelm( leirast szinte felesleges adni réla. (...) Kevés, vagy egyaltalan semmi jel nem utal a kortars magyar
mUvészet |étezésére.”) Edward F. Fry. ,A Central European Miscellany”, Artforum [New York], 1966. januér, 25. old.
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volt.® Az utébbi, Kelet-Eurdépéban turnézd (legelészor Bukarestben megrendezett) kon-
zervkidllitdst az Arts Council of Great Britain szervezte. Vezetdje, Joanna Drew, aki ké-
sébb a londoni Hayward Gallery igazgatdja lett, komolyan érdekl6dott a magyar avant-
gérd irant? Kdrner Eva kozvetitésével a Moore-kiallités elékészitése idején ismerkedett
meg az iddsebbik és a fiatal generécid tagjaival. Kezdeményezésére a budapesti brit
nagykovetség azzal a céllal rendezett zart korl fogadésokat, hogy kapcsolatba Iépjenek
a Magyarorszagon dolgozd kortérs mivészekkel és a rokon szemléletl alkotdkat Ossze-
hozzék egymassal. A Szlrenon-csoportot alapité Csaji Attila példaul az egyik Drew altal
szervezett fogadason ismerkedett 6ssze Czobel Bélaval és Korniss Dezsével. Drew-nak
volt koszonheté az is, hogy a kdvetségen keresztlil a mivészek hozzéjuthattak ismert
nyugati mQvészeti konyvekhez, kataldgusokhoz.?

Fry latogatésa idején, 1965-ben azonban mar |étezett Magyarorszdgon egy olyan ge-
neracid, aminek nem csak attételes ismeretei, de személyes tapasztalatai is voltak a nyu-
gati mvészet hdboru utani torekvéseirdl. Ezek a 20-as, 30-as éveikben jaro fiatalok tuda-
tosan keresték a kapcsolatot a haboru elétti avantgard még é16 képviselSivel. A philadel-
phiai hagyatékban &rzott iratok alapjan csak kovetkeztetni lehet ra, hogy Vilt (akinek
budafoki mitermét valészinlleg felkereste a New York-i kurator) lehetett ez, aki Fry-nak
emlitést tett az avantgard generacioé idésebb tagjairdl. Kassak Lajos neve érdekes mddon
nem kerllt széba, Korniss Dezsé, Martyn Ferenc, Gyarmathy Tihamér és Bélint Endre
viszont ,good painters” (,jé festék”) jelzével szerepelnek a jegyzetfliizetében.?! A szob-
raszok kozul Fry felirta magénak az egykor az Eurdpai Iskolaval egyutt kidllité Jakovits
Jozsef nevét, de tudomaésa volt a megeldz6 években Parizsban és Velencében kidllitd
Segesdi Gyorgyrdl, valamint a Fiatal KépzémUvészek Studidja Egyeslletét vezets, maga
koré tanitvanyokat gydijté Bencsik Istvanrdl is. A festék kozil cimet és telefonszémot csak
a lirai absztrakt képeket alkoté Adam Judithoz és ,az egyik legjobb fiatal magyar fests-
nek” nevezett, szirnaturalista kompozicidirdl ismert Csernus Tiborhoz kapott. Az utéb-
birdl Fry tudta azt is, hogy 1964-ben kidllitdsa volt a lengyel szarmazasi Romanowicz
hazaspar altal mikodtetett parizsi Galerie Lambertben. Azt viszont nyilvdn nem tudta
rola, hogy felesleges 6t budapesti mitermében keresnie, hiszen Csernus az azt megel4-
26 évben disszidalt Franciaorszagba.

Az amerikai mlvészettorténész latogatasardl — jollehet mar csak Fry tavozésa utan —
az avantgard gyokerekhez a legkonzekvensebb mddon ragaszkodo tarsasag is értesiilt.
Molnér Sandor festémivész Erzsébeti Kirdlyné Utjai lakdsdban 1958-t61 mikodd Zugldi
K&r tagjairdl van sz, akik hamarosan Fry legfébb hazai informatoraivéa valtak. Mint isme-
retes, Molnar kezdeményezésére a Zugldi Kérbe jardk, igy Attalai Gabor, Bak Imre, Deim
Pal, Nadler Istvan és masok, példaul Csiky Tibor vagy Csutoros Sandor részben azért

'® Moore mUveit — igaz nem eredetiben, hanem a m(vész altal készitett fotdkon — méar 1961-ben meg lehetett tekinteni a
budapesti Ernst Mdzeumban. (Ld.: Frank Janos: ,Henry Moore — Budapest ‘61, ‘67", Uj Mlvészet, 4. évf,, 9. sz. (1993
szeptember), 31-32, 74-75. old.)

19 Késébb, 1980-ban & volt a kurdtora annak a kidllitdsnak, amelyet ,The Hungarian avant-garde: The eight and the acti-
vists” cimmel a londoni Hayward Gallery rendezett.

20 Cséji Attila szives kozlése alapjan. A kdvetség cimérél csaknem tiz éven keresztil érkeztek hozzéjuk kényvek. Az elsé
kildemények kozott volt Herbert Read 1959-es kiadasd A Concise History of Modern Painting, valamint Lucy R. Lippard
1966-ban megjelent Pop Art cim( mve.

2 Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 44. doboz, 1106. dosszié
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tartottak fenn egy onképzékorként mikods tarsasédgot, hogy megismerjék és magyarra
forditsak az avantgard mozgalom alapveté mivészetelméleti forrasait, koztik Kandinszkij,
Klee, Malevics irasait, melyek akkoriban nehezen vagy egyaltalan nem voltak hozzaférhe-
t6k Magyarorszdgon.?? A korabban Museum of Non-Objective Paintingnek nevezett
Guggenheim Muzeum kuratoranak magyarorszagi latogatasa a revelacié erejével kellett,
hogy hasson rajuk. Fry-on kivil ugyanis kevés olyan mivészeti szakemberrdl tudunk, aki
az 1960-as években Amerikdbdl Magyarorszagra vet6dott volna. Kozéjik sorolhatéd Paul
Mocsanyi,? aki az 1960-ban alapitott New York-i The New School M(vészeti Kdzpontja-
nak az igazgatdjaként prébéalt meg egy dokumentécids anyagot Gsszedllitani az akkori
magyar kortars mivészekrél. Mocsanyi a tarsadalomtudomany oldaléardl kozelitett a md-
vészethez, vagyis nem az esztétikai értékénél fogva volt fontos neki az, hogy gydjtson,
sokkal inkébb szocioldgiai szempontbdl volt szamara érdekes. Jellemzd, hogy Perneczky
Géza (akit Fry jegyzeteiben a ,best Hungarian art critic” jelzével illetett®) az amerikai
nagykovetség kozvetitetésével neki eljuttatott, farostlemezre festett képeirdl készilt
18x24 cm-es fotdnagyitasokat — melyek a postazas sordan egyméashoz ragadtak — ahelyett,
hogy vizbe martva leoldotta volna, egyszerlen visszakuldte a cimzettnek, arra hivatkozva,
hogy a képek menthetetlentl megsérultek.?

Ami altaldnossagban az amerikai mivészet hazai recepcidjat illeti, nagyjabdl az 1964-es
esztendd, tehéat a Fry latogatasat megelézé év volt az, amikor a kortéars amerikai mivészet-
rél az elsé informécidk eljutottak Magyarorszagra. Ekkor jelent meg az irodalom- és filmk-
ritikus Szabd Gyorgy Képek és laginak cim( kdnyve, mely m részben a két évvel kordbbi,
1962-es Velencei Biennalérdl szdlt, és a benne kdzolt szines reprodukcidk kozott szerepelt
néhéany amerikai absztrakt expresszionista akcidfestd, Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Ashley Gorky, valamint az amerikai pavilont képeivel megtolté Louise Nevelson mive.?

Az emigracidban él6 szerzék magyar nyelven kozolt irésai kilon csoportot alkotnak,
hiszen akkoriban ismeretlenek voltak és csak késébb véltak hozzaférhetévé Magyarorsza-
gon. Kényveit, példaul 1971-ben a Nézé a képben cim(t kilfoldon megjelenteté Czigany
Magda, aki a London College konyvtardnak mivészettorténeti szakreferense volt és ké-
s6bb a University of California Berkeley-n is tanitott, az eredetileg 1967-ben a hollandiai
Mikes Kelemen Korben eléadott, Pop Art: a mivészet csédje? cimi szovegét a kdvetkezd
mondattal kezdte: ,A pop mivészetrdl nem is illene eléadést tartani.”?” Jéllehet, a meg-
lehetésen objektiv hangvétell dolgozat nem kivant itéletet mondani az irdnyzatrdl, vég-

2 A Zugloi Korrél a legalapvetébb forrds: Andrasi Gabor: A Zugléi Kér (1958-1968). Egy mivészcsoport a hatvanas évek-
bdél, in: Ars Hungarica, 1991/1., 47-64. old.

2 Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 44. doboz, 1106. dosszié

% (Magyarul: ,legjobb mlvészeti kritikus”) Uo. Fry olvasta Perneczky Géza angol nyelvi tanulményat Borsos Miklosrél,
mely latogatésaval egy idében jelent meg. Ld.: Géza Perneczky: ,Reality and Myth. The New Sculpture of Miklés Borsos”,
New Hungarian Quarterly, 6. évf,, 20. sz. (1965 tél), 99-103. old.

% Perneczky Géza visszaemlékezése alapjan. A michigani State University Kelet-Eurépa tudésa, William McCagg 1972-té|
jart rendszeresen Magyarorszagra, és tobb mUvésztdl kapott ajandékba miveket, Major Janostdl példaul grafikéakat,
Szabd Akostdl egy festményt. Az 1980-as évek elejétdl miveik megvasarlasaval tAmogatta Erdély Miklést és Szenes
Zsuzséat. (Az utébbi informéaciéért Beke Laszldnak, Bérocz Andrasnak, Buchmiller Evaénak, és Véri Danielnek tartozom
koszonettel.)

2 Szabd Gyorgy: Képek és laginak. Budapest: Kossuth Kényvkiadd, 1964

27 Czigény Magda: ,Pop Art: a miivészet csédje?” [1967], Nézé a képben, London: Szepsi Csombor Kér, 1973, 128-145. old,
itt: 128. old.
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kicsengése mégis negativ volt. Eleinte hasonldan vélekedtek a hazai szakirdk is a jelleg-
zetesen amerikai, kezdetben neo-dadanak nevezett irdnyzatrél. Perneczky Géza az 1964-
es bécsi pop-vandorkiéllitason és a velencei Biennalén szerzett Gti élményeit irdsba ontd
Bélvanyok és antibéalvanyok?® cim( tanulmanyéban kifejezetten ellenszenvvel viseltetett
az Uj esztétikai kanon irént, az ellenzéki, forradalmi attitlidot hianyolva benne, akarcsak a
hivatalos kikildetésben néhany évet nyugaton toltott migyjté, Patkd Imre, aki szintén
konformistanak allitotta be az amerikai mozgalom alkotéit.?” ValdszinGleg Erdély Miklés
1968-ban sziletett, de 1991-ig kiadatlanul maradt Pop tanulmany®*°cimi irésa volt az elsé,
ami kissé ironikus és ellentmondéasos mddon, de az irdnyzat értelmezésére is véllalkozott,
mar amennyire ez az adott kortilmények kozott lehetséges volt. Erdély a popot a szabad-
sageszmény esztétikai manifesztacidjaként élte meg, még akkor is, ha elsére latszdlag
nem tudott mit kezdeni vele. Az a megjegyzése, hogy ,6nmagat se érti egészen”, kitl-
nden jellemzi a manifesztum-szer(, Erdély sajat mivészeti hitvalldsédnak is tekinthetd kri-
tikai irds hangvételét. A Velencében kidllité pop-mUlvészek elsé mivészettorténeti érté-
kelését Kérner Eva kisérelte meg az 1969-ben megjelent Képzémdiivészeti Almanach elsé
kotetében.®' Allan Kaprow szempontjait kovetve téma és technika alapjan tett kilonbsé-
get a mUvek kozott, az utdbbi, tehat az intellektus nélkili, egyedil a formai szempontok
érvényesitésére Osszpontosuld alkotasokat a ,,cool pop” cimkével latva el. A Zugléi Kor
tagjai ezekkel a publikacidkkal egy idében szereztek ismerteket az amerikai mivészetrdl.
Bak Imre 1964-ben a londoni Tate-ben latta a Painting and Sculpture of a Decade cim(,
az 1954 utani egy évtized amerikai festészetébdl a Gubelkain Foundation éaltal szervezett
kiadllitast, Lakner Laszléval és Nadler Istvannal egyltt pedig az 1964-es velencei Biennalé
amerikai pavilonjat.3? Masok, mint Konkoly Gyula vagy Jovanovics Gyorgy a bécsi Museum
des 20. Jahrhundertsben szintén 1964-ben bemutatott Pop etc. cimd, a tengeren tdli Gj-
realista tendenciakat népszerUsité tarlaton taldlkoztak elészor élében tobbek kézott Ol-
denburg, Rosenquist és Wesselman muveivel. Kemény Gyorgyre valamivel elébb, 1963-
ban Parizsban a Fiatalok Biennaléjan hagytak maradandé nyomot Jim Dine mvei, és itt,
a Galerie Sonia Delaunay Galéria véletlentl nyitva hagyott raktarajtajan bekukkantva lat-
ta meg az amerikai pop art néhény cslticsdarabjat.®®* A 1968-as kasseli documentéra, ahol
az amerikai irdnyzat hegemaoniaja mar nyilvanvalé volt, tobb magyar képzédmivész is elju-
tott. Bak és Nadler Németorszagban, a stuttgarti Galerie Millerben — ahol az amerikai Uj
absztrakcid képviselSinek muveivel is taldlkoztak — a kint készilt festményeikbdl rende-
zett kidllitasuk elétt tettek latogatést Kasselben.®

Térjlink azonban vissza Edward Fry budapesti latogatéséra, hiszen alapvetéen az ame-
rikaiak a magyarorszagi mUvészet fejleményei irédnti figyelmét kivanjuk tanulményozni.

2 Perneczky Géza: ,Bélvanyok és antibélvanyok”, Tanulmanydt a pévakertbe, Budapest: Magvets Konyvkiadd, 1969, 162—
172. old.

27 Patko Imre: Mit mond a hatvanas évek modern nyugati képzémdiivészete?, Valdsag, 1966/8, 25-43. old.

0 Erdély Miklds: ,Pop tanulméany” [1968], Erdély Miklds. Mivészeti irdsok. Valogatott mivészetelméleti tanulmanyok I.,
Budapest: Képzémvészeti Kiado, 1991, 23-36. old.

31 Kérner Eva: ,Az ember Uj képmasai a XXXIV. Velencei Biennalén”, Képzémivészeti Almanach 1. Budapest: Corvina,
1969, 95-101. old.

32 A mivészek szébeli kozlése alapjan.

3 Kemény Gyodrgy a szerzdnek kildott e-mailje alapjan.

34 Bellak Gabor: ,Beszélgetés Bak Imrével”, Hatvanas évek. Uj torekvések a magyar képzémiivészetben (szerk: Beke LaszI6 )
— Dévényi Istvan — Horvath Gyorgy), Képzémdivészeti Kiadéd — Magyar Nemzeti Galéria — Ludwig Mizeum, 1991, 178. old. 85
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Mint ahogy mér sz volt rdla, a philadelphiai Fry-hagyaték a magyar neoavantgard elsé
generaciojat kinevel§ Zugléi Kor tagjaitdl, Molnar Sandortdl, Attalai Gabortdl, Bak Imré-
tél, Deim Paltol és Nadler Istvantél is &riz leveleket.*® A dologban az a kiilonds, hogy nem
a palyajuk elején jaré magyar mivészek, hanem maga Fry volt az, aki roviddel magyaror-
szagi latogatédsa utén a kor Osszejoveteleinek sajat lakasan helyet adé Molnér Sandorral
felvette a kapcsolatot. Ez idaig csak a vélaszlevél kerilt el8, melyet legkésdbb 1966 kora
nyaran adhatott postara Molnar. A nyelvismeretbdl fakadd hianyossagok miatt kissé suta
fogalmazasu levél — melybdl vildgosan kiderll, hogy a Zugléi Kér tagjainak tudomasa volt
Fry nem sokkal kordbbi budapesti Gtjarél — egyszerre tekinthetd kiladtéstalan helyzetik
deskriptiv bemutatésanak, a nyugat felé fordulé segélykialtasnak és a torekvéseikrdl sza-
mot add manifesztumnak. Molnar vildigosan megfogalmazta elveiket: ,bring into being
the hungarian avant-garde art; information of the avant-garde arts from all over the world;
the free artistic life in hungary.” Es céljaikat: ,we are longing for personal upbilding and
independence.”3¢

Kulonos, hogy az illeté mivészek kozll a még életben [évék — jollehet azota fél évsza-
zad telt el — nem tudnak, vagy nem emlékeznek arra, hogy valaha is kapcsolatban alltak
volna az amerikai szakemberrel.3” A Fry-nak kildott levelek, mint mondjék, bar rajtuk
egyértelmlen az & alairasuk szerepel, nem télik valé, nem is irhattédk Sket, hiszen ebben
az idében még egyaltalan nem beszéltek angolul. Molnar Sandorral készitett interjim
vilagitott ra, hogy az angol nyelvi levelezésekkel Attalai Gadbor volt megbizva. Ennek volt
koszonhetd, hogy 1966. oktdber 22-én, amikor Molnér francidul Gjra irt Fry-nak, ugyana-
zon a napon szintén az & cimérdl és az & aldirdsaval Attalai is kildott neki egy angol
nyelvl levelet.® Ez utébbi levél — Molnér tolméacsoldsaban — Attalai Gabor festményeit
ajanlotta a Guggenheim kuratoranak a figyelmébe. A méltatés mellett a feladott boriték
Attalai lirai absztrakt festményeinek — 6sszesen 6t képnek — a reprodukcidit is tartalmazta.
A fekete-fehér nagyitdsok muivészettorténeti szempontbdl azért érdekesek, mert az
1960-as évek kozepén készilt festményeit Attalai késébb megsemmisitette. A Philadel-
phidbdl most elékerilt néhany fotomasolat nélkilozhetetlen lancszemet jelent az életmd
hianyosan dokumentalt korszakénak rekonstruéalasaban.

Bizonyos, hogy budapesti latogatasa — amirél utdlag is konnyedén megbizonyosod-
hattak — lehetett a legfébb érv amellett, hogy a Zugldi Kor tagjai Edward Fry-t tekintették
az egyeduli hiteles partnernek a nyugati mlvészeti torekvésekrdl vald felvilagositasban.
.Nous aimerions beaucoup, si notre relation entre vous et [le] Musée Guggenheim ne
nomperait [se rompait] pas.”*’ — jegyezte meg neki bizalmasan Molnar. Ez utobbi levélbdl

% Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 1. doboz, 42. mappa

3% (Magyar forditasban: ,A magyar avantgard mivészet életre keltése; informécidk az avantgard mivészetekrdl a vildg
minden tajarol; szabad miivészeti élet Magyarorszagon”; ,Egyéni képzés és fliggetlenség utan vagyunk.”) Molnar San-
dor levele Edward F. Fry-nek, Budapest, datum nélkul [1966], |d.: Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of
Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 7. doboz, 419. mappa

¥ Molnéar Séndor, Bak Imre és Nédler Istvan szébeli, illetve e-mailen kiildott kézlései alapjan.

¥ Molnar Sandor [valbjaban Attalai Gabor] levele Edward Fry-nak, 1966. oktdber 22., Edward F. Fry hagyatéka, Philadel-
phia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 1. doboz, 39. mappa

% Magyar forditasban: ,Nagyon szeretnénk, ha nem szakadna meg az Onnel és a Guggenheim Mizeummal valé kapcso-
latunk.”) Molnar Sandor levele Edward F. Fry-nek, Budapest, datum nélkil [1966. oktdber 22-i postai bélyegzével], Ed-
ward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651,
7. doboz, 419. mappa
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tudjuk, hogy idékozben a Guggenheimbdl egy maésik személy, az akkor még palyakezdd,
késébb a kelet-eurdpai, elsésorban a szovjet-orosz avantgéard kutatédsaban alapos jartas-
sagot szerzé Susan Tumarkin Goodman is kapcsolatba kivant [épni velik. A magyar md-
vészek azonban nem neki, hanem Fry-nak kildték el a képeikrél készilt, eredetileg Good-
mannak szant fotékat, névjegyként mellékelve hozzajuk a tarsasag tagjainak (Bak, Nadler,
Deim, Molnar) rovid életrajzat is.*® S&t jobbnak latték, ha az utdbbi levelet elévigyazatos-
sagbdl nem Zuglobél, hanem Bak Imre rézsadombi cimérdl postazzak New Yorkba, felte-
hetéleg Molnar elsé vélaszlevelével egy idében, vagy nem sokkal késébb, 1966. julius 12-én.
Edward Fry és a Zugléi Kor nexusa alapvetéen az informécidszerzésrél szolt. A magyar
mUlvészek egyik levele példaul a kévetkezd sorral zarult: ,[Y]ou will receive information
about our future.”*" A Kor széthullasat kovetéen egyedil Attalai Gabor maradt 6sszekot-
tetésben a Guggenheimmel. Attalai az 1970-es évek elejétdl méas amerikaival is folytatott
levelezést, tobbnyire képzémdlvészekkel, koztik Jasper Johns-szal, Robert Indianaval,
Sol Lewittal, Donald Juddel, vagy Carolee Schneemannal, akik postan egy-egy mdviket
(Johns pl. Target cimi képének egy szitanyomat véaltozatét) is elkildték neki ajandékba.*
Feltételezhetd, hogy Attalai a Guggenheimen keresztil jutott hozzéa az akkoriban szintén
New York-ban él6 mlvészek ciméhez. A magyar mivész ugyanis a New York-i intézmény
igazgatd-helyettesével, Hjorvardur Harvard Arnasonnal is levelezésben allt és jol értesilt
volt arrél, hogy mi térténik a tengeren tul. Mindez azt feltételezi, hogy az informéacidaram-
las csatornai ezekben az években nem volt annyira szkek, mint ahogy azt ma gondoljuk.
1969 szeptemberi levelében megkdszonte a Guggenheim stébjanak, hogy informéaciékhoz
juthatott az amerikai kortars mivészet torekvéseirél.*® Levelében cim szerint is utalt egy
kiallitasra, a Nine Young Artists-ra*, melyet a New York-i intézmény ugyanazon év nyaran
rendezett. A kidllitds a magukat meg nem nevezé donorokbdl allé6 Theodoron alapitvény
tdmogatésaval alapvetden azzal a céllal jott létre, hogy a tarlatra bevélogatott fiatal kor-
tars mivészektdl a Guggenheim miveket szerzeményezzen. A Nine Young Artists volt az
elsé Theodoron-kiéllitas,* ahol az amerikaiak mellett az eurdpaiak is szép szammal szere-
peltek. Tobbek kozott Gerhard Richter is itt mutatkozott be el8sz6r a New York-i kozonség
elétt, az amerikaiak kozil pedig Bruce Nauman és Richard Serra tovabbi életm(ve szem-
pontjdbdl szdmitott mérfoldkdnek. Az eseményrdl Ol értesilt Attalai a Guggenheimnek
kuldott levélben sajat, 1969-ben készilt kisérleteirdl is beszdmolt. Az aluminium-lapokbdl,
illetve vizzel és levegdvel toltott mlanyag ballonokbdl 6sszedllitott installacidirdl készilt
reprodukcidk megkildése (leveléhez ugyanis mar szines didkat is csatolt!) a fiatal magyar

40Nadler Istvan példaul azoknak a festményeinek a reprodukcioit kildte el Fry-nak, melyeket nem sokkal azelétt Szent-
endrén, a Mivel&dési Otthonban allitott ki. A képek alkotdjéra a tarlatot meglatogatd Aczél Gyodrgy allitdlag a kdvetke-
28 megjegyzést tette: ,Ez egy szélhamos.” (Szirdki Ferenc, Szentendre egykori polgarmesterének visszaemlékezései.
Gépirat Nadler Istvan archivumaban.)

4 Molnar Sandor [valdjaban Attalai Gabor] levele Edward Fry-nak, 1966. oktober 22., Edward F. Fry hagyatéka, Philadel-
phia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 1. doboz, 39. mappa

42 Fehér David. ,»Nem hiszek a tul direkt dolgokban«. Beszélgetés Attalai Gaborral”, Ars Hungarica 2011, 37. évf,, 3. sz.,
118. old., és ué.: ,Transzfer idedk. Megjegyzések Attalai Gabor konceptuélis mlveihez.”, Attalai Gabor. Konceptuélis
mUvek. Conceptual Works 1969-1985, Vintage Galéria, Budapest, 2013, 4., 9.old.

43 Attalai Gébor levele Hjorvardur Harvard Arnasonnak. Budapest, 1969. szeptember 28., |d.: Edward F. Fry hagyatéka,
Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 1. doboz, 39. mappa
4 Nine Young Artists: Theodoron Awards (szerk.: Edward F. Fry; Diane Waldman), New York: The Solomon R. Guggenheim

Museum, 1969
4 Az alapitvany 6sszesen harom kiéllitast szponzoralt. Az utolséra 1977-ben kerdlt sor.
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mUvész ambicidirdl arulkodnak, nevezetesen, hogy munkairdl nem pusztan értékitéletet
szeretett volna kapni, de amennyire ez lehetséges volt (persze, jegyezzik meg, egyaltalan
nem lett volna lehetséges!), szdndékédban éllt, hogy alkotédsai be legyenek mutatva az
Egyesiilt Allamokban. Amennyiben az Arnason helyett vélaszolé Fry kimért hangvételd, de
csOppet sem elutasitd levele nem csak udvariassagbdl sziletett, elméletileg elképzelhetd
lett volna Attalai Guggenheimben valé szereplése 1971-ben, a masodik Theodoron-tarla-
ton. Fry elklldte az el&z6 kiéllités kataldgusat a magyar mlvésznek, és jelezte, hogy 1970
februérjadban ismét Magyarorszagra utazik.* Sajnos a szakember utébbi latogatasardl nem
kerdlt el6 forras, de bizonyos, hogy valamilyen médon 6sszefliggott a New York-i mézeum
palyajuk elején allé mivészekre koncentrald sorozataval. Amennyiben Fry valdban meg-
fordult 1970 telén Pesten, Attalain, vagy méasokon keresztil megismerhette a fiatal nem-
zedék miveit, melyek ekkor méar Balatonboglaron, az 1966-os Studid, illetve az Iparterv és
a Szlirenon-tarlatokon szélesebb korben is ismertté valtak.* Nyitott kérdés marad azon-
ban, hogy Attalai, ,akire az dvatossédg és a megfontoltsag volt jellemz8”,*¢ hogyan gon-
dolta kulfoldre csempészni a munkait, amikor ezzel parhuzamosan, a Budapesti MUszaki
Egyetem R-éptletében a magyar neoavantgard elsé jelentds seregszemléjeként szdmon
tartott R-kiallitasrél & volt az egyetlen, aki — miutan betiltottédk — visszalépett.*

A pszicholégusként praktizald mivészetteoretikus Mezei Arpéad, az Eurépai Iskola
egyik alapitd tagja volt az, aki az 1970-ben szintén Magyarorszagra latogaté Thomas T.
Solley amerikai mUvészettorténészt személyesen Osszeismertette tobb, az R-kiallitason
szerepld mivésszel. Az R-kidllitast szervezd Csdji Attila egyik Jelrdcs-festményét az India-
na University Art Museum Hungarian Art. The Twentieth Century Avant-Garde kiallitdsan
— akkor mar az intézmény igazgatdjaként — 1972-ben ki is allitotta.>® Az utdbbi, Blooming-
tonban rendezett tarlat kezdeményezdje Mezei volt, akit Solley azért ldtogatott meg Bu-
dapesten, hogy részleteket tudjon meg téle a szlrrealistédkkal vald kapcsolatéarél. (Mezei
Arpad 1959-ben Marcel Jeannal kézésen irt Histoire de la peinture surréaliste kényvét
1960-ban angolul is kiadtak.) Az Egyesiilt Allamokban rendezett magyar avantgérd kialli-
tés azonban szinte alig kapott valamilyen visszhangot, sét Solley-t — utélagos bevallasa
szerint — kimondottan héatréltatta egyetemi karrierjében.> Egyedili |étjogosultsaga ab-
ban allt, hogy beilleszthetd volt az Indiana University Art Museum néhany évvel kordbban
kezdeményezett kutatési projektjébe. Az 1966 nyarén rendezett East-West in Art cim(

4 Edward F. Fry levele Attalai Gabornak, New York, 1969. november 11., Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University
of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll. 651, 1. doboz, 39. mappa

47 Edward Fry példaul ismerhette a Fiatal Képzémiivészek Studidjanak 1966-ban rendezett kiallitasarél Kérner Eva angol
nyelven irt kritikajat. Ld.: Eva Kérner: , Studio 66", The New Hungarian Quarterly, 7. évf.,, 24. sz. (1966 tél), 180-183. old.

48 Csdji Attila szives kozlése alapjan.

4 Attalay (sic!) neve a katalogus el8- és hatoldalan a kiéllité mivészek kdzott szerepelt ugyan, de mivel a kiéllitdsra mér
nem hozta el a munkajat, a mitargyjegyzékbe és a reprodukcidk kézé mar nem lett felvéve.

50 Csaji kompoziciéjat, a tarlaton bemutatott alkotasok tdlnyomé tdbbségével egyiitt Mezei Arpad New York-ban é16 la-
nyatél, Noémitdl kdlcséndzték a kidllitasra. A katalégusban azonban a mivek tulajdonosaként évatossagbol Noémi
masodik férjét, Paul Pfeffer orvost tiintették fel. (Miller Miklos szives kdzlése alapjan.) A kapcsolathoz Id.: Arpad Mezei,
JIntroduction” [Budapest, 1971], Hungarian Art. The Twentieth Century Avant-Garde, Bloomington: Indiana University
Art Museum, 1972, 21. old.

St Miller Miklés visszaemlékezése alapjan. Itt kdszéndm meg Miller Miklésnak, Mezei Noémi elsé férjének, hogy tobb
beszélgetést is tudtam vele folytatni a témardl. Amikor Miller 1964-ben kilféldre disszidalt és New Yorkban telepedett
le, 6sszesen harom mivet vitt magéaval: Korniss Dezsé Madaras fid. Szentendre (1934) cim( képének neki készitett rep-
likdjat, egy Balint Endre-monotipiat és Csaji Attila egy Jelrdcs-festményét.
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kidllitas — aminek egyfajta tovabbgondolédsat jelentette a Solley altal rendezett tarlat — az
egyik legkorabbi kisérlet volt a tavoli kultirdk koézotti parhuzamok feltérképezésére. A
magyar avantgard m(vészet koré szervezett bemutatd ennek a transzregionalis diszkur-
zusnak valt a részévé, melyet a vasfliggony két oldala kézotti referencidlis erétér lathatd-
va tételére kivantak felhasznalni.*

De térjlnk vissza Attalai Gdborhoz! Sajnos létezett két tovabbi ok is, ami miatt a fiatal
magyar mUvész dhitott New York-i szereplése nem vélhatott valéra. Egyrészt a méasodik
Theodoron térlatra megvaltozott a zslri Osszetétele, és a tovabbiakban csak az amerikai
mUvészek reprezentaciéjat tdmogatta a Guggenheim. Masrészt 1971 tavaszatdl Fry mér
nem vehetett részt a tarlat el6készitésben. O lett volna ugyanis a kuratora a német-ame-
rikai konceptmUvész, Hans Haacke egyéni kiallitdsédnak. Egyik szociopolitikai targyd mive
miatt, ami a vad szerint a Guggenheim egyik igazgatdésagi tagjanak ingatlanligyeit is
érintette, a kidllitast hat héttel a megnyité elétt lefujték, Fry-t pedig — aki kiéllt a mivészi
szabadsag védelméért — menesztették allasabdl.>® Az incidenst kovetéen jegyezte meg
— az intézmény igazgatdjanak, Thomas M. Messernek kildott telegramjédban — Donald
Judd a kovetkezét: “I don't see how | or anyone can ever show anything in the Guggenheim
again.”>* A botrany miatt tiltakozd helyi mvészek, az Art Workers Coalition demonstra-
cidja miatt az Ugy valdéban nagy port vert fel, mégsem adott elég indokot arra, hogy
Messer az allasat féltve, vagy csak egyszerlen hidsagbdl t6roljon az intézmény archivu-
méabdl minden Fry személyére vonatkozé dokumentumot.® A konfliktusbdl kitetszik, hogy
a Guggenheimbdl egyik naprél a maésikra tavozd Edward Fry az amigy cseppet sem
a konzervatizmusardl ismert New York-i mlvészeti szcéndban egy olyan kérlelhetetlen
radikalizmusrél tett tandbizonysdgot, ami a gyakorlat szintjén 6sszeegyeztethetd volt az
6t tuddsként foglalkoztatd avantgéard eszmék képviseletével.

Hans Haacke rendszerelvi miiveinek bemutataséara tett szandék jol érzékelteti, hogy
Fry élen jart a pop art tarsadalomkritikajat felvaltd, a ma és a befogadd kozotti interakcid
megteremtését szorgalmazd progressziv irdnyzatok felismerésében.® Az Gj, 6nmagéat
hermetikusan létrehozé esztétikai paradigma univerzalizmusérdl értekezve neki is feltln-
hetett, hogy a tékés és a szocialista allamok kozott a technoldgiai fejlettség szintjén je-
lentkezd szakadék nem jelent akadélyt a mivészet és az élet szimbidzisat kutatd, a kiber-
netika és a rendszeresztétika nyelvével kisérletezé mivészek szamara. Az Gj médiumok
térnyerésérdl folytatott tanulményai soran bizonyéra értesult réla, hogy a komputerm-
vészet eredményeinek kdzszemlére tétele Eurdpa keleti felében — elséként Csehorszag-
ban — a nyugaton rendezett bemutatokhoz képest szinte faziskésés nélkul tortént meg.”’

2 Theodore Robert Bowie: East-West in Art. Patterns of Cultural & Aesthetic Relationships, Bloomington: Indiana Uni-
versity Press, 1966

%3 Nancy Spector. ,Against the Grain. A History of Contemporary Art at the Guggenheim”, Art of This Century. New York:
The Guggenheim Museum and its Collection., 1993, 280. old.

% (Magyarul: ,Nem tudom, hogy én vagy mas valaha is barmit ki tudna Ujra allitani a Guggenheimben.”) Julia Bryan-Wil-
son: Art Workers. Radical Practice in the Vietnam War Era, Berkeley: University of California Press, 2009, 207. old.

% A Hans Haackével folytatott e-mailvaltas alapjan. Itt szeretném megkdszénni Hans Haackének, hogy személyes emléke-
in kivil hasznos tanacsokkal is segitette a Fry-jel kapcsolatos kutatdsomat.

% Edward F. Fry, ,Introduction”, On The Future of Art (szerk. Edward F. Fry), New York: The Viking Press, 1970, vii-ix. old.,
illetve Fry 1968 juniusaban irt recenzidja Jack Burnham ,Towards a Post-Formalist Aesthetic” cim( tanulmanyarél. Ld.:
Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special Collections, Ms. Coll.
651, 2. doboz, 91. mappa

" A legelsd szamitégépmiivészeti kidllitast 1965-ben Stuttgartban és New Yorkban kdzel egy idében szervezték.

89



90

A REMENY EVEI
A Pragai Tavasz kirobbanasaval egy idében, 1968 februérjdban Brnénban megnyild,
Computer Graphic cim( kiallitast az akkor 21 éves konceptmvész, Jifi Valoch szervezte.
A térlat két tovabbi helyszinen, Jihlavaban és Zlinben is bemutatésra kerllt. Az utébbi
ketté nem sokkal a Varsdi Szerz8dés csapatainak fegyveres invaziéjat megelézéen. A ki-
allitds az algoritmikus mivészet akkori legjelentésebb, nemzetkdzileg jegyzett Gttordit is
megszélaltatta. Meghivést kapott ra ugyanis ot kiilfoldi alkotéi is, az Egyesiilt Allamokbél
Michael Noll és a magyar felmend&kkel biré Charles Csuri, Kanadabdl a szintén magyar
gyokerekkel rendelkezé Leslie Mezei, Németorszagbdl Frieder Nake és Georg Nees. Ok
postan kildték el szamitdgéppel készilt grafikaikat Csehorszagba. A vasfliggdnydn in-
nen és tul él6, technikai értelemben a legkorszeribb anyagokkal dolgozé médiamvé-
szet alkotdi kozotti dialdgusra, Kelet és Nyugat taldlkozésara a hideghdboriban magat
semlegesnek tekinté Jugoszlavidban kerilt sor.®® A zagrabi Kortars Mdvészeti Galéria-
ban® 1961-ben alapitott Uj Tendenciak (Nove tendencije) sorozat negyedik részének az
el6készitéseként 1968-ban kerllt megrendezésre az a kiéllitas, kollokvium és konferencia,
mely a Szamitdgép és vizuélis kutatas®® cimet kapta. Jollehet, az emigracidéban él6 ma-
gyarok kozil a Parizsban dolgozd Szandai Sandor egy aluminiumplasztikajaval, a Sorbon-
ne Institut d’Esthétique et des Sciences de I'Art-jan pszicholdgus Francois Molnar (Molnar
Vera festém(ivész férje) egy irdsaval mér a harmadik, 1965-ben rendezett kiéllitas katalogu-
saban szerepelt,®' Kelet-Europabdl egyedul a jugoszlav és a cseh mivészek kaptak a zag-
rabi taldlkozéra meghivast. A magyarok csak késébb, az 1973-ban rendezett 6todik Ten-
dencia-kiéllitadson képviseltették el8sz6r magukat. A zagrabi ,t-tarlatokhoz” hasonld lép-
tékdl, nemzetkozi bemutatdk, ahol nyugati mivészek is szerepeltek, idehaza a legelsé az
1973 augusztusaban Maurer Déra elképzelése alapjan a balatonbogléri kdpolnaban Téth
Géabor rendezésében megvalodsult Texts/Szévegek kidllitas volt. Az utébbi tarlat nagyban
hozzéjarult ahhoz, hogy a magasmuivészet elitizmusa ellen gegszerl eszkodzokkel fellépd
kildeménym(vészet és az Un. ,slogan art” legyen a Kelet és Nyugat kozotti kapcsolat-
tartés legkifejezébb forméja. A két Tét(h), a téarsrendezd Téth Géabor, és a tarlaton szintén
kidllitd Tét Endre 1976-t4l, illetve 1974-t8| folytattak méasok mellett aktiv levelezést az
amerikai fluxusmUvész Dick Higgins-szel.¢?

Sokan megirtak mar, hogy a zagrébi esemény a New Yorkban, a Jewish Museumban
1970-ben rendezett Software-kiéllitas®® parhuzaméanak tekinthetd, hiszen mindkettd arra
tett kisérletet, hogy a rendszer alapu gondolkodas esztétikajat az absztrakt geometrikus
torekvések, a konceptudlis miivészet és a szamitdgép segitségével létrehozhatd tudoma-

%8 Jerko Denegri: ,The Conditions and Circumstances That Preceded the Mounting of the First Two New Tendencies Ex-
hibitions in Zagreb 1961-1963", A Little-Known Story about a Movement, a Magazine, and the Computer’s Arrival in Art
New Tendencies and Bit International, 1961-1973 (szerk.: Margit Rosen), Cambridge, Mass. — London: The MIT Press,
2011, 19-26. old.

% Galerija suvremene umjetnosti

0 Kompijutori i vizuelna istrazivanja

' f. molnar, ,doprinos eksperimentalnoj studiji pikturalne kompozicije”, nova tendencija 3 (szerk.: Bozo Bek), Zagreb:
Galerija suvremene umjetnosti, 1965, 81-85. old. (Az irds a szerzé a Sciences de I'Art 1965 mésodik szamaban megjelent
tanulmanyanak Gjrakézlése volt.)

92| os Angeles, The Getty Research Institute Special Collections, Dick Higgins fond (Itsz. 870613), 32. doboz, 6. és 7. mappa,
a vélaszlevelek a budapesti Szépmiivészeti Mlzeum Artpool Mivészetkutatd Kézpont gyljteményében.

¢ Software — Information Technology: Its New Meaning for Art. New York, Jewish Museum, 1970. szept. 16-nov. 8.
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nyos képalkotas Osszefliggésein keresztil tegye lathatova.®* A Software kuratora az a Jack
Burnham volt, aki 1968-ban megjelent, a hagyomanyos technikékkal dolgozd szobraszat
meghaladasat és a médium Ujrakanonizacidjat szorgalmazéd Beyond Modern Sculpture®
cimG konyvével a mlvészet és technoldgia-mozgalom (az Art and Technology Movement)
elsé jelentds teoretikusava valt. Konyve nem csak a kinetikus mivészet feltorekvé gene-
racidja szdmara gyakorolt felmérhetetlen hatést, de az olyan mivészettorténészekre is,
mint Edward Fry. Burnham mivészetelmélete jelentette a kiinduldpontot Haacke rend-
szerelv( installacié szamara, és & rendezte a német mUvész elsé nagy sikerG kiallitasat is
1967-ben az MIT Hayden Galérigjaban.®® Burnham és Fry munkakapcsolaténak egyik gyu-
molcse a Guggenheim hét részbdl allé On the Future of Art (A mivészet jovéjérdl) cimi
eléadassorozat volt, mely alkalmat adott Burnham szémara, hogy felvézolja az intelligens
rendszerek mikodésével kapcsolatos allaspontjat.®’ Ekkor végzett kutatéasi alapoztak meg
a rendszerm(ivészetnek nevezett, a greenbergi modernizmus meghaladésat célul kitlzé
poszt-formalista esztétikai kategoriat. Burnham mivészetfilozdfidja — melynek dsszefog-
lalasat Great Western Salt Works®® cimd, boritdjan Robert Smithson ikonikus mdvét vise-
16 konyvében kisérelte meg — a rendszerelvli mUvészet teleologikus megkozelitéséig ju-
tott el. Ervelése szerint a programozhaté informéaciok halézatabél dsszeallithatd, minden
szakralitastél megfosztott miivészet feladata abban all, hogy a termodinamika térvénye-
ivel analég médon megteremtse a tarsadalmi feszlltségek entropiajat.t?

Magyar szempontbdl figyelemre méltd, hogy a Guggenheimbe szervezett konferen-
cia idején Burnham a rendszerelvi mivészet esztétikajat intézményesité Kepes Gyorgy
az MIT-n alapitott intézetében, a Center for Advanced Visual Studies (CAVS)-ban volt
Osztondijas.”® Kepes nevét a Zugldi Korbe jaré fiatalok is jol ismerhették, hiszen mento-
raiknak, Veszelszky Bélanak és Korniss Dezsének, a hadborud elétti magyar avantgard éalta-
luk Ujra felfedezett képviselSinek az 1920-as évek masodik felében évfolyamtérsa volt a
Képzémdlvészeti Féiskolan. Rdadasul Kepes a targyalt idészakban, az 1960-as évek méso-
dik felében latogatott haza el8szér Budapestre. (Arrdl sem szabad megfeledkezniink,
hogy az 1980-as évek végén a magyar neoavantgard egyik 16 szervezdje, Cséji Attila is
a CAVS tagja lett, az intézet meghivottjaként folytatott a transzmisszids hologréafiaval ku-
tatasokat.) Kepes Gyodrgy kapott kuratori felkérést az 1969-ben rendezett X. Sdo Pauldi

¢ Christoph Kliitsch: Computergraphik. Computerkunst in den é0er Jahren. Asthetische Experimente zwischen zwei Kul-
turen, Wien—New York: Springer, 2007

¢ Jack Burnham: Beyond Modern Sculpture. The Effects of Science and Technology on the Sculpture of this Century. New
York: George Braziller, 1968

¢ Caroline A. Jones, ,Hans Haacke 1967", Hans Haacke 1967, kidllitasi kataldgus, MIT — List Visual Art Center (szerk. Caro-
line A. Jones), Cambridge (Mass.) — London: The MIT Press, 2011, 6-28. old.

¢ Jlack] W. Burnham: ,The Aesthetics of Intelligent Systems”, On the Future of Art (szerk.: Edward F. Fry), New York: The
Viking Press, 1970, 95-122 old.

¢8 Jack Burnham: Great Western Salt Works, New York. George Braziller, 1974

¢ Melissa Ragain, ,Introduction”, Jack Burnham. Dissolve into Comprehension. Writings and Interviews, 1964-2004,
Cambridge (Mass.)-London: The MIT Press, 2015, xvii. old.

70 A targyalt idészakban Kepes Gyérgyot foglalkoztatod elképzelésekre az Edward Fry és Burnham koézotti levelezésben is
térténik utalds. Ld. Edward F. Fry hagyatéka, Philadelphia, University of Pennsylvania, The Kislak Center for Special
Collections, Ms. Coll. 651, 1. doboz, 39. mappa. Kepes kdzpontja a nemzetkdzi médiamlvészetben a korszak egyik
legelsd és legjelentésebb transzfer-alloméaséanak szdmitott, ahol Azsiabol, Ausztraliabdl, Dél-Amerikabdl és Eurépabdl
érkezd mivészek tdbb hdonapig folytathattak posztgradudlis tanulmanyokat oly médon, hogy idejik egy részét kézos
projektek kidolgozésara forditottak. A zagrabi Tendencidk-csoport egyik jelentés képviselje, Matko Mestrovic példaul
hédrom hénapot toltott 1970 tavaszan Kepesnél a CAVS-ben. (Matko Mestrovi¢ szives kézlése alapjan.)
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Biennélé amerikai szekcidjéara, mely a technoldgiai alapt mivészet elsé ambiciézus, ten-
geren tuli bemutatkozésa lett volna”' Az Egyesiilt Allamok azonban a meghivott mUvé-
szek bojkottja miatt — igy kéréjelezve meg Costa e Silva katonai rezsimjének legitimitasat
—lemondta a braziliai részvételt.”? Kepes a kovetkezé évben az MIT-n és Washingtonban,
a mai Smithsonian Museum of American Art elédjében Explorations cimmel, kisebb ép-
tékben volt kénytelen megrendezni az eredetileg Brazilidba szant tarlatot.”? A tiltakozdk
kozott, akik nem értették meg Kepes elképzelését, és kezdeményezték a kiéllitds meghi-
Usitdsat, a két hangadd mlvész Hans Haacke és Robert Smithson voltak. Az utébbi a sado
pauldi incidens idején olyan vehemencidval tdmadt ré a technoldgiai alapd mivészet
humanizélasa mellett landzsat toré Kepesre, hogy az elmondasa alapjan még évek mul-
téan sem tudta kiheverni az elképzelését kiforgaté megjegyzéseket.”* Levelét Smithson
a kovetkezdképpen zérta: ,Egy »Mi a baj a technoldgiai mlvészettel« névre keresztelt
testllet bizonydra megoldja majd a problémét.””> Smithson, részben talan amiatt, hogy
jové tegye bilnét, 1972-ben hosszabb tanulméanyt kézolt a Kepes éltal szerkesztett Arts of
the Environment tanulméanykdtetbe Spiral Jetty ciml mUvérdl.’6 A konyv boritdjara Kepes
egy spirdl alaku labirintus absztrakt rajzat helyezte, jelképesen utalva Smithson alkotéasa-
ra, mely a land art irdnyzat eklatans emblémajava valt. Smithson kéziratat méltatd levél-
ben Kepes megjegyezte, hogy néhany aprdé valtoztatast érez sziikségesnek a szévegben,
hiszen — mint fogalmazott — a nemzetkdzi olvasdkdzonség egy része nincs tisztdban az
amerikai mlvészet legljabb torekvéseivel.”” Nehezen lenne mar megmondhatd, hogy
a kérést kovetéen Smithson mennyi javitast eszkozolt, a miveivel kapcsolatos informacid
hianyardl azonban egy masik forrasbdl is meg kellett, hogy gyéz&djon. Kepesével ugyan-
is szinte napra pontosan egy idében kézbesitették neki az akkor 26 éves képzé- és ipar-
mUvész, Haladsz Karoly levelét, amiben a paksi mvész arrél panaszkodott, hogy Magyar-
orszagon semmit sem tudnak a tengeren tuli mlvészet kurrens paradigmairdl, és az &
[Smithson] miveire — kdztik az Emmen folyé partjéra telepitett Broken Circle/Spiral Hillre
— is csak véletlenul talalt ra a hollandiai Arnhemben rendezett Sonsbeek-kiallitas katalo-
gusaban.”® A vélaszlevél ugyan még nem kerilt el8, de Smithson bizonyéra elkuldte a kért
informacidkat Haldsz szdméra, és taldn a magyar mivész is postazott neki anyagokat
a Pécsi MUhely tagjainak munkaibdl. Haldsz 1973-ban, Smithson haléla utdn egy héttel az
irdnta érzett tisztelet jeléll a Duna partjan végrehajtott foldmUépité performansza felté-
telezi a kettejik gondolkodasa kozti szimbidzist. (Jellemzd, hogy baratai eldl Halasz eltit-

7T MIT (Massachusetts Institute of Technology, Cambridge), Institute Archives and Special Collections, Office of the Pre-
sident (AC118), 39. doboz, 8. dosszié

2 Paul Richard: ,U.S. Art Exhibition: Can Teamwork Tripmph?”, The Washington Post, 1969. junius 8., H-8

73 Jud Yalkut: ,S&o Paulo: No! Smithsonian: Yes!”, Arts Magazine, 44. évf, 7. sz. (1970. majus), 16-17. old.

74 Artists Speaks, ,The Future of the Center” cim( dialogusrél készilt videofelvétel (1982. méajus 13.), Massachusetts Insti-
tute of Technology, Program in Art, Culture and Technology, CAVS Special Collection, Video Cabinet, #237-238

7> Washington D.C., Smithonian Institution, Archives of American Art, Robert Smithson and Nancy Holt papers, 2. doboz,
25. mappa (Az eredeti levélben: , A panel called What's Wrong with Technological Art’ might help.”]

¢ Robert Smithson: ,The Spiral Jetty”, Arts of the Environment (szerk. Gyorgy Kepes), Vision + Value Series, New York:
George Braziller, 1972, 222-232. old.

7 Kepes Gydrgy levele Robert Smithsonnak, 1970. oktdber 6., Washington D.C., Smithonian Institution, Archives of Ame-
rican Art, Robert Smithson és Nancy Holt fond, 2. doboz, 2. mappa

78 Halasz Karoly levele Robert Smithsonnak, 1970. oktéber 17., Washington D.C., Smithonian Institution, Archives of Ame-
rican Art, Robert Smithson és Nancy Holt fond, 2. doboz, 1. mappa
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kolta a spontén akciét, és csak a réla készilt fotdkat mutatta meg.””) A Pécsi Mihely az
1970-es évek elején végrehajtott intervencidi a tdjidegen geoldgiai formacidkat létrehozd
land art torekvéseivel ellentétben inkdbb ,megérinteni” és ,megérteni” kivantak a ter-
mészetet.® Kérnyezeti mlveikben is inkabb egy masik elékép, Christo®' befolyéasa érvé-
nyesiilt, aki éppen Smithson halalanak az évében lett az Egyesiilt Allamok allampolgéra.
Vele a csoport tagjai kozul Pinczehelyi Sandor kerilt elészor kapcsolatba. Hommage a
Christo (1974) cimG konceptmvérdl készilt fotdt Pinczehelyi postan osztotta meg az ak-
kor mar New Yorkban él6 mlvésszel, melyre valaszként dedikalt katalégus érkezett téle.®
A New Jersey-i Bell Telephone Laboratories mérncke, Billy Kliver 1967-ben, Kepes
kozpontjaval egy idében, New York-ban hozta létre az Experiment in Art and Technology
(E.AT.)-csoportot. A mivészet és a technoldgia Gsszefésllésén dolgozd, a mérndkok és
mUvészek kozotti dialdgus megteremtését célul kitlizé E.AT. egyik jelentés szimpatizan-
sa volt a svéd szarmazast amerikai pop-mivész, Oyvind Fahlstrém. A csoport létrejottét
kozvetlenll megel$z6 esemény, a New York-i Armory-ba (egészen véletlenll ugyanoda,
ahol 1913-ban az Armory Show-t, az elsé nagyszabasu amerikai avantgard kiéllitast szer-
vezték) 9 Evenings: Theatre and Engineering cimmel megrendezett sorozat volt. Ennek
utolsé darabjaként Fahlstrom 1966 oktéberében adta elé Kisses Sweeter Than Wine
[A csokok édesebbek a bornal] cim(, a vietndmi haboru ironikus szatirdjat megfogalmazé
performanszat.®® Az el6adas — melyben a XVII. szazadi autista szamzsonglér Jedediah
Buxtont alakité Rauschenberg is szerpelt — egyik legismertebb jelenete Fahlstrom New
Yorkban, a Fifth Avenue-n rendezett, a showbiznisz és a politika kdzotti analdgidra ramu-
taté Mao-Hope March volt.2* A kilenc részbdl allé happening alafestésére hasznalt veti-
tett szovegben (melyet a kézirat eredeti, a New York Public Library Lincoln Centre for Per-
forming Arts-ban 6rzott valtozata még nem tartalmazott) kilonés médon egy mivészeti
intézményre, a Magyar Nemzeti Galéridra tortént utalés. A szovegkdrnyezetbdl kikdvet-
keztethetd, hogy Fahlstrom szaméra Baldzs Béla elsé felesége, a brit kommunista pért
lapja, a Daily Worker szamara tudésité Edith Bone (lednykori nevén Hajés Olga Edit) Hét
év maganzarka cimd konyve szolgalt kiinduldpontként.®> A kényvbdl nyilvanvaldan azért
prébalt meriteni a mivész, hogy rejtett lzenet formajaban erdsitse a hideghabord esz-
kaladlodasat eldsegitsd elndk, Lyndon Johnson elleni éllasfoglaldsat. A forrasként felhasz-
nalt md ugyanis komoly nemzetkozi figyelmet kapott. Egy 1949-ben kémkedés vadjaval
Magyarorszagon bortonbe zart né memoarja volt, mely 1957-ben, Edith Bone 1956-ban
tortént szabadulasa utén jelent meg angolul. A kdnyvbél egy jatékkal kapcsolatos részt

77 Pinczehelyi Sandor szives kozlése alapjan.

80 Kismanyoky Karoly 2017. november 8-an kildétt e-mailje alapjan. Kismanyoky visszaemlékezése szerint az 1970-es évek
elejéig — Christo kivételével — a Pécsi Mhely tagjai elStt ismeretlenek voltak a természetmivészet terlletén folytatott
amerikai térekvések, és Beke Laszldnak, illetve Perneczky Gézanak koszénhetSen szereztek egyéltalan tudomast ezek-
nek a miveknek a létezésérdl.

8 Christo Vladimirov Javacheff (1935-, Gabrovo, Bulgéria)

82 Pinczehelyi Sandor szives kozlése alapjan.

8 Catharine Morris: ,9 Abende: Theater und Technologie / 9 Evenings: Theatre & Engineering”, E.AT. Experiments in Art
and Technology (szerk.: Sabine Breitwieser), Salzburg: Museum der Moderne — Kéln, Buchhandliung Walther Kénig,
2015, 89. old.

& Per Backstrom: Kisses Sweeter than Wine. Oyvind Fahlstrém and Billy Kliiver: The Swedish Neo-Avant-Garde in New
York, Artl@s Bulletin, 6. évf,, 2. sz. (2017 nyér), 138-152. old, itt: 149. old.

8 Edith Bone: Hét év magéanzérka, Budapest: Noran Kiadd, 2007 (Eredetileg: Edith Bone: Seven years solitary, London:
H. Hamilton, 1957)
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hasznalt fel Fahlstrom, amit egy Tolsztoj-novelldban olvasott emlékei alapjan azért talalt ki
maganak a celldjdban fogva tartott Bone, hogy ellsse a varakozéssal toltott id6t.8¢ A jaték
lényege az volt, hogy képzeletbeli sétékat tett olyan varosokban, ahol azeltt valamikor
a multban mar egyszer megfordult. A Magyar Nemzeti Galéria, pontosabban a Régi Ma-
gyar Nemzeti Galéria (hiszen a diavetitével az Armory falara projektélt szovegben az in-
tézmény ,Old Hungarian National Gallery”-ként volt nevesitve®) azonban a Hét év ma-
ganzérka egyetlen kiadasaban sem szerepel. Ez a kiegészités tehat Fahlstrom sajat otlete
alapjan kerilhetett megfogalmazésra. Felettébb meglepd, hogy egy olyan referenciat
hasznalt fel, ami az él6 mlforméakat megujitd és az Gj médiumokkal kisérletez New York-i
mUvészvildg egyik prominens tagjanak jutott az eszébe éppen azt kovetéen, hogy az
E.AT. mUvészeivel aktiv kapcsolatban allé kurator, Edward Fry Magyarorszagon jart. (Az
mar csak a sors irénidja, hogy miutan késébb megéplilt az egykori kirdlyi palotédban az
,Uj", a Kossuth téri épuletet valéban a Nemzeti Galéria elédjének, tehat a ,Régi Nemze-
ti Galéridnak” lehetett nevezni. Errdl azonban az amerikai szakember is értesllhetett,
hiszen latogatasa idején mar elkezdédtek a gyljtemény a Budai Varba valé koltoztetésé-
nek elékésziletei.)

A fentieket Osszefoglalva megéllapithatd, hogy a tengeren tuli mivek autopszidjat
deficitként megélé magyar neoavantgard minden eszkdzt megragadott arra, hogy beke-
rilhessen a globalis mlvészet vérkeringésébe. A realizmus meghaladasahoz és egy Uj,
lokalis kdnon létrehozdséhoz sziikség volt a nyugati tendencidk megismerésére, részben
atvételére. Az a totalitds és szinkronitds, ami 1948-at kévetSen, az Eurdpai Iskola szét-
hulldsa utan eltlint a hazai mlvészetbdl, ezeknek a kapcsolatoknak a hianyaban aligha
tudott volna Ujra programszer( relevancidhoz jutni. A hideghédboru legkiélezettebb éve-
iben azonban az amerikai mévészet alakitoi sem feledkeztek meg rélunk, és ha tehették,
nem atallottak felhasznalni azt a szerény ismeretet, amirél hazénk kapcsan ebben az idé-
ben értestlhettek. A keleti blokk orszégai kozil Magyarorszag azonban jelentésen meg-
késve, a hivatalosnak tekintett mivészet tulideologizalt, konformista elfogadasa és elfo-
gadtatdsa miatt csak az allamszocializmus konszolidaciéjanak mésodik hulldmban, az
1970-es évek kozepétdl tudott némileg felzérkdzni a nyugati mivészet (j aramlataihoz.
Ha Ggy tetszik, a centrum és periféria kozotti kiilonbség tovébbra is megmaradt, de egy-
Uttal ez a fogalompér relativva is valt, hiszen a két eltéré politikai rendszerben a latszdlag
azonos diskurzusok gyakran eltéré (tobblettel, vagy hidnnyal bird) jelentéssel tarsultak.
Az esztétikai-ideoldgiai kategdridk hangsulyeltolddésa kovetkeztében a magyar neo-
avantgard egy sajatos, a formai és tartalmi szempontoktdl gyakran elvonatkoztaté norma-
tivat juttatott érvényre az amerikai mivészeti eredmények atvétele és aktualizélésa soran.

8 Uo., 115. old.

 Los Angeles, The Getty Research Institute Special Collections, Experimentin Art and Technology Records (Itsz. 940003),
VIII. széria, 233. doboz, V6. sz. kazetta (A performanszrél készilt korabeli filmfelvételekbdl 1997-ben Billy Kltver, Julie
Martin és Barbro Schultz altal &sszeéllitott rekonstrukcid. Sharon Avery-Fahlstrém, a Museu d'art contemporani de
Barcelona kezelésében miikddd The Oyvind Fahlstrém Foundation and Archives elnékének szives tajékoztatasa alapjan.)



