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GYORGY KEPES
PRACTICING THE GRAMMAR OF
LIGHT

Gyorgy Kepes (Selyp, 1906 — Cambridge, Massachu-
setts, 2001), the Hungarian born American visual
artist (painter, photographer, designer, university
professor and educator, art theorist, and editor)
should be regarded on the same page with his com-
patriot, the internationally noted Laszlé Moho-
ly-Nagy, who is considered to be an inevitable pio-
neer in light art. Both artists shared a background,
which rooted in the European avant-garde, but the
main difference of Moholy and Kepes lays in the fact
that the latter never attended the Bauhaus in Ger-
many, while Moholy was a professor there. At the
time of his passing and aged ninety-five, Kepes
could, however, rightfully consider himself its sole
living heir, and this was due to his commitment to
the education model of the Bauhaus he advocated
in the post-war United States.

The greatest similarities between the two art-
ists can be found in their creative use of light, as
is made manifest in their establishment of a Light
Department led by Kepes at the New Bauhaus in
Chicago, founded by Moholy in 1937 and the Light
Book that they began to write in collaboration as
soon as 1930 in Berlin. Kepes, however, further
developed Moholy's conception of the physiological
processes of perception through sustained study.
In this regard, Kepes' artistic program proved far
more instinctual and practical than Moholy's sim-
ilarly holistic and intellectual, but more con-
cept-oriented aesthetic vision. In the post-war
period Kepes managed to broaden the notion of
“New Vision” with the term “New Landscape” (in-
spired by his own painting and the results achieved
by scientists at the MIT laboratory, namely Norbert
Wiener's cybernetics, Buckminster Fuller's syner-
gy and Harold Eugene Edgerton’s stroboscopic
experiments); he made the symbolic use of light
the most important aspect of vision, in particular
with the conception of light's extendibility into the
environment. Kepes also formulated his views con-
ceptually (Language of Vision, 1944; a New Land-
scape, 1956; and Vision + Value, 1965-1972), devel-
oping them simultaneously in the more practical
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Ha a fénymuivészet meghatédrozé alakjairél esik
5206, a magyar szlletés( festd, fényképész, vizuélis
tervezo, egyetemi professzor, m(ivészetteoretikus
és szerkeszté Kepes Gyorgy (Selyp, 1906 — Camb-
ridge, Massachusetts, 2001) nevét illik egy lapon
emliteni honfitarsaéval, a nala tizenegy évvel id6-
sebb Moholy-Nagy Laszldéval, akihez csaknem
tizenharom évig tartd kdzvetlen munkatarsi kap-
csolat flzte. Mindkettejik mivészete az eurdpai
avantgard eredményeire tdmaszkodott, de az alap-
vetd kilonbség mégis abban rejlett, hogy Kepes
egyaltaldan nem kotédott a Bauhaushoz ellentétben
Moholyval, aki ott tanité professzorként befolya-
solta az iskola mikodését és differencialta az in-
tézmény programijat. A kilencvenot éves kordban
elhunyt Kepes Gyorgy élete végén mégis joggal
tekinthette magat a Bauhaus-tradicid egyetlen él6,
legitim orokdsének. Ez pedig annak volt kszonhe-
té, hogy 6 volt az, aki a haboru utani amerikai mu-
vészet kontextusaba dgyazva a legcéltudatosabb
mddon prébalta tovabbfejleszteni és alkalmazni
a Bauhaus oktatdsi mddszerét.

Kepes és Moholy felfogasa kozétt a fény kreativ
hasznalatban mutathatdk ki a legszorosabb konk-
rét egyezések, és ez a kapcsolat leginkabb a chi-
cagéi Uj Bauhausban |étrehozott Fénytanszékben,
illetve az utdbbi évek kutatdsa soran feltart, szintén
kozosen elkezdett miben, az Un. Fénykényvben
manifesztalodott. Kepes ugyanakkor tovabbvitte
és meghaladta Moholy elképzeléseit a latas fizio-
logiai folyamatait vizsgald percepcié koncentralt
vizsgalataval, az ,0j latas” fogalmanak az .0j tajkép”
terminussal valé kibdvitésével (amelyhez sajat fes-
tészete és az MIT laboratdriumaiban dolgozé tudé-
sok leleményei, példaul Norbert Wiener kiberneti-
kaja, Buckminster Fuller szinergiaja vagy Harold
Eugene Edgerton stroboszképpal végzett kisérletei
szolgaltak ihleté forrasként) és a latas legfonto-
sabb elemeként tartott fényhasznalat szimbolikus
funkcioval valé felruhdzéasaval, valamint a fény
kornyezetre valo kiterjeszthetéségére iranyulé ur-
banisztikai elképzeléseivel. Nézeteit elméleti sikon
(Language of Vision [Latds nyelve], 1944; a New
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Landscape in Art and Science [A vildg uj képe a mi-
vészetben és a tudomanyban], 1956; és a Vision +
Value [L&tas + Erték], 1965-1972) is megfogalmazta,
és ezzel szimultdan mddon gyakorlati jelleggel ku-
ratori-mdvészetszervezé munkajaban (Light as
a Creative Medium [Fény mint kreativ médium], Har-
vard, Carpenter Center for the Visual Arts, 1965),
illetve urbanisztikai jellegti kisérleteiben (a habord
alatt Chicagdéban vezetett dlcdzasi szeminariumok-
ban, 1941-1943; a Fun Roomban [Jékedv-szobal,
1949; a Museum Qasis [Mizeum o4zis] cim( tervé-
ben, 1950; a Kevin Lynch-csel egyltt megvaldsitott
The Perceptual Form of the City [A varos érzékelési
formai] kutatasban, 1954; valamint az 1950-es és
az 1970-es évek kozott New Yorkba, Bostonba és
Milandba készilt luminokinetikus muralidin) is ka-
matoztatta.

Ahelyett, hogy megkisérelném Kepes Gyorgy
életmivének részletes bemutatasat, a kdvetkezé
néhany oldalon mindossze azokra az dsszefliggé-
sekre szeretném felhivni a figyelmet, amelyeket

e

OR0SZ MARTON
KEPES GYORGY: Fénynyelvtan-gyakorlatok

context of his curatorial work (Light as a Creative
Medium, Harvard, Carpenter Center for the Visual
Arts, 1965), his urbanistic experiments (in the sem-
inars on camouflage during the war in Chicago,
1941-43; Fun Room, 1949; the Museum QOasis, 1950;
in The Perceptual Form of the City project, co-au-
thored with Kevin Lynch 1954; in addition to the
luminokinetic murals between the 1950s and 1970s
in New York, Boston and Milan).

As opposed to give a comprehensive overview
of Gyorgy Kepes' body of work, in the next few
pages | wanted to emphasize some of the aspects
| considered important to understand the broader
context of his contribution to light art, focusing on
his program of institutionalizing vision to create an
academic environment addressing the historical,
theoretical and phenomenological aspects of the
subject. My aim was to contextualize Kepes' at-
tempt to establish an interdisciplinary program
offering a framework to help legitimize the future
of light and kinetic art.

Az Egyesiilt Allamok
fuggetlenségének kétszazadik
evforduldja alakalmabdl a bostoni
kikotébe tervezett egy mérfold
hosszusagu fényfal mikodését

szemléltetd szimulacid

Simulated effects of a proposed
mile-long programmed luminous wall,
suggested for the Boston Harbor
Bicentennial, 1964-1965
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A varos éjszakai latképe / The Nightscape of the City

(14. Milanoi Trienndlé / 14th Triennale di Milano), 1967-1968

(tarsalkotdk / collaborators: Mary 0. Steves és (and)
Thomas F. McNulty)
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lenyegesnek tartottam Kepes munkassagaban
kiemelni a fénymlUvészet teriiletén elért eredmé-
nyeinek megértése szempontjabél. Ezek a gondo-
latok a latds intézményesitésére tett faradozasai-
ra iranyultak, s a latas torténeti, elméleti és feno-
menologiai aspektusaibdl kiinduld interdiszciplina-
ris program bazisat alkotva azzal a nyilvanvalé
céllal keriiltek megfogalmazasra, hogy megfelel

keretet biztositsanak Kepes a kinetikus- és a fény-
muivészet jovéjére iranyuld elképzeléseinek.

Az Eur6pabdl érkezé mvészeti kezdeménye-
zések kedvezdtlen tengeren tali fogadtatasa, vala-
mint a galériam(vészet térnyerése all annak a
hatterében, hogy Kepesnek egészen az 1960-as
évek végéig varnia kellett arra, hogy szervezeti
keretet tudjon adni egy, a Bauhaus mintajara el-
képzelt oktatdsi intézménynek az Egyesult Alla-
mokban. A fordulat, amelyrél azt gondolta, hogy
.egy Udvozité valtozas a kulturalis éghajlatunk-
ban"!, a tdrsadalomtudomanyok és a természettu-
domanyok kozétti hierarchia lassu atrendezédésé-
nek volt kdszonhetd. Annak a felismerésnek, hogy
az egymas mellett parhuzamosan létezd két teri-
letnek, Charles Percy Snow megfogalmazasaban
Jkét kulturanak"? az atjarhatatlansaga karos ha-
tdssal van a modern tarsadalom fejlédésére.
Susan Sontag, amikor 1966-ban a .mélyrehatd, de
kétségeket ébresztd torténelmi valtozas korszaka-
rél"? beszélt, a két kultura szimultdn mikodesérdl
vallott elképzeléseket tul illuzérikusnak tartotta.
Ugy vélte, hogy étezésiik helyett inkabb egy nem-
zetek feletti kulturalis perspektivat kinalo ,szitua-
cid" sziletésérdl kellene beszélni. Az ennek meg-
teremtésére iranyuld szandék az ironé szerint az
.Uj kulturalis igazodas” képviseldinek, a humanista
értékeket még 6rz6 mivészek és tuddsok eréfe-
szitéseinek koszonheté. A tizenharom személybol
allo listan, akiket Sontag az .Uj érzékenység” eld-
készitéinek nevez, Kepes Gyorgy is szerepel.* Raj-
ta kivll Friedrich Nietzsche, Ludwig Wittgenstein,
Antonin Artaud, Charles Sherrington, Buckminster
Fuller, Marshall McLuhan, John Cage, André Breton,
Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Sigfried
Giedion és Norman Brown voltak azok az értelmi-
ségiek, akikrél Ugy vélte, hogy a tudomany és a
mUvészet szimbibzisat a tarsadalmi elhivatottsag
igényével felvallalo .egy kultura” programjara a
legérzékenyebbek.

Douglas Davis, .Art & Technology — Conversations. Gyorgy
Kepes. Searcher in the New Landscape”, Art in America
56:1-2 (1968), 39

2 C.[harles] P.lercyl Snow, The Two Cultures, Cambridge:
Cambridge University Press, 1959

Susan Sontag, .One Culture and the New Sensibility”, ué.,
Against Interpretation and Other Essays, New York:
Picador, 2001 [eredetileg: New York: Farrar, Straus and
Giroux, 1966], 296
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One of the reasons Kepes had to wait until the
end of the 1960s to organize an educational insti-
tution reflecting on the criteria of Bauhaus was the
contemporary unfavorable reception of European
artistic initiatives in America. The turning of events,
described by Kepes as a “welcome change in our
cultural climate” was due to the modification of
the hierarchy between natural and social sciences.
Charles Percy Snow recognised that the lack of
transparency between the two parallel cultures
could have a negative impact on the development
of modern society.? In 1966 Susan Sontag discuss-
ing the “period of profound and bewildering histor-
ical change"® declared the perspective attributing
simultaneous functioning to the two cultures illu-
sionary. She promoted an intercultural existence
while emphasizing the emergence of a “new sen-
sitivity” due to the efforts of such individuals pre-
serving the values of humanism as Friedrich
Nietzsche, Ludwig Wittgenstein, Antonin Artaud,
Charles Sherrington, Buckminster Fuller, Marshall
McLuhan, John Cage, André Breton, Roland
Barthes, Claude Lévi-Strauss, Sigfried Giedion,
Norman Brown and of course Gyorgy Kepes.“ She
was convinced that the symbiosis of science and
arts is a crucial component of what she called “pan
cultural perspective”®

Sontag's account seems to be validated by the
fact that the last three decades of Kepes' life was
emphasized by the preservation of humanist val-
ues and the reinforcement of social orientation.
Kepes embarked on a task-centred mission reflect-
ing a theoretical concept described as Denkmodel®
by one of his most notable Fellow, Otto Piene in
1973. The artist's mission was to explore the con-
cept, find the relevant organisational basis, elabo-
rate the methodological apparatus, and identify the

Douglas Davis, .Art & Technology — Conversations. Gyorgy

Kepes. Searcher in the New Landscape”, Art in America

56:1-2 (1968), 39

2 C.[harles] Plercyl Snow, The Two Cultures, Cambridge:
Cambridge University Press, 1959

3 Susan Sontag, .One Culture and the New Sensibility”, id.,
Against Interpretation and Other Essays, New York: Pica-
dor, 2001 [originally New York: Farrar, Straus and Giroux,
1966], 296

4 |bid., 298

5 |bid., 296

6 Qtto Piene, "For Gyorgy Kepes”, Gyorgy Kepes. Works in

Review, Exh. Cat. (Ed.: Erik H. Erikson; Rudolf Arnheim;

Matthias Goeritz; Otto Piene), Boston: Museum of Science,

197322
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respective persons promoting its manifestations.
Thus the creative work of an artist was changed
into community service.” This reflected the follow-
ing division of labour: an idea man developing the
main concept, and the operators implementing the
plans. This according to Kepes was reminiscent of
the Bauhaus perspective.® Kepes strove for the
recognition of a knowledge-based art and conse-
quently he established the CAVS (Center for Ad-
vanced Visual Studies) at MIT in 1967. The Center
provided a theoretical conceptual framework for
artists receiving fellowships from among others
the Graham Foundation? The fellows of the Center
were organised into teams to work on problems
whose solution can lead to a full life and realize
the gnostic dream of non-denominational brother-
ly communities striving for the improvement of life,
which eventually helps man to enjoy “moments of
timeless fusion with nature.”’® He wanted to com-
plete these tasks in a communal atmosphere, in
the form of a collective workshop in which artists
collaborating with scientists and engineers realize
their respective goals without any restrictions."
The Center's ultimate goal was to reach “ultimate

7 Mathias Goeritz, "Editorial”, Arquitetura Mexico 33:25

(1971), 71

Robert Brown's interview with Gyérgy Kepes, Wellfleet

and Cambridge, Massachusetts, 7 March, 30 August 1972

and 11 January 1973 (Washington D.C., Smithsonian Insti-

tution, Archives of American Art [hereinafter SAAM-AAA],

Oral History Archive, typed transcript, 15)

’ Massachusetts Institute of Technology (MIT), SA&P, Pro-
gram in Art, Culture and Technology (ACT), CAVS Archive,
Cabinet 1., folder 8a. Text of the correspondence between
John D. Entenza, the director of the Graham Foundation
and Gyorgy Kepes.

1% Gyorgy Kepes, "The Visual Arts and Sciences: A Proposal
for Collaboration”, Daedalus 94:1 (Winter 1965), "Science
and Culture” thematic issue, 117

" Kepes personally selected the first four scholarship re-
cipients of CAVS: Harold Tovish, Otto Piene, Vasillakis Ta-
kis, and Will A. Garnett. Next year Ted Kraynik and Jack W.
Burnham received an invitation. Takis' studio was taken
over by Wen-Ying Tsai in 1969. In the same year Stan
VanderBeek, Paul Earls and Charles Frazier were given
an opportunity to work at the Center. In 1970 John Good-
year and Michio lhara, in 1971 Juan Navarro Baldeweg,
Mauricio Bueno, Lowry Burgess, Thomas McNulty, Alan
Sonfist, Friedrich St. Florian, and Howard York received a
scholarship. In 1972 the first female fellow started to
work at the Center as Maryanne Amacher joined along
with the following recipients: Thomas Kass, Billy Lee, Da-
vid Morris, Carl Nesjar, Alejandro Otero and Stanley Resn-
icoff. See: Massachusetts Institute of Technology, SA&P,
Program in Art, Culture and Technology (ACT), CAVS Ar-
chive, Cabinet 3., folder D17a
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Amennyiben Kepes Gyérgy életmUvének utolsd
harom évtizedét kezdjiik el tanulmanyozni, mely
korszak a mivészetére vetitve a szocialis orienta-
Ci6 megerdsitésének a torténeteként is felfoghato,
visszaigazolédni latszik az a vélekedés, amit
Sontag az 1960-as évek kdzepén ra vonatkoztatva
megfogalmazott. Egy olyan feladatkdzpontu, misz-
szioként is értelmezhetd mivészet keriilt ugyanis
ebben az idében Kepesnél az elétérbe, ami énye-
gét tekintve egy elméleti koncepcidnak felelt meg.
.Denkmodell” - pontosan igy hivatkozott 1973-ban
egyik 0sztondijasa, a német ZERO-csoportot ala-
pito Otto Piene a magyar miivész &ltal kidolgozott
nagyszabasu programra. A mdvészi munka, mint
olyan, ennek a programnak a kibontasaban, a hoz-
za illd szervezeti keretek megtaldlasaban és
a gyakorlatra valé atiiltetésében kozrem(ikodé sze-
mélyek felkutatdsaban rejlett. A miivészeti alkoto-
munka Kepes értelmezése alapjan a kozosséget
elldté szolgalatts, egyfajta .szervizzé™ [ényeglilt
at. Az dltala javasolt konstrukcié, hogy a technikus
az, aki kivitelezi az Gtletgazda altal megfogalma-
zottakat, szintén .a régi Bauhaus elképzelésre”
vezethet$ vissza.” Kepes szandékaban egy tudas-
alapui mivészet megteremtése allt és ennek meg-
feleléen az 1967-ben az MIT-n &ltala alapitott Cen-
ter for Advanced Visual Studies (CAVS) is egy el-
méleti-konceptualis keretet prébalt biztositani
azoknak a gyakorlé mivészeknek a szdmara, akik
egy koz0s csapatba szervezddve olyan problémé-
kon kezdtek el dolgozni, amelyek célja az volt, hogy
eljuttassak az embert a ,korilttink (évé termé-
szettel atelt id6tlen egybeolvadas pillanataihoz.”
Kepes a kit(izott feladatokat egy ~munkakozosség-
nek” nevezett kollektiv mihelyben kivanta elvégez-
ni, melyben a miivészek tuddsokkal és mérnokok-
dtto Piéne,‘.;'.FormGyorgy Kepes”, Gyorgy Kepes. Works in
Review, kidllitasi kataldgus (szerk.: Erik H. Erikson: Rudolf
Arnheim; Matthias Goeritz; Otto Piene), Boston: Museum
of Science, 1973, 22
¢ Mathias Goeritz, ,Editorial”, Arquitetura Mexico 33:25 (1971), 71
Robert Brown interjdja Kepes Gyorggyel, Wellfleet és
Cambridge, Massachusetts, 1972. Marcius és augusztus 30,
1973 januar 11. (Washington D.C., Smithsonian Institution,
Archives of American Art [a tovabbiakban: SAAM-AAA],
Oral History Archivum, gépelt transzkripcid, 15)

Kepes Gydrgy, .Javaslat a vizualis mivészetek és a tudo-
manyok egyittmU(kédésére” ué., A kozosségi mivészet
felé (szerk.: Bodri Ferenc), Budapest: Magvets, 1978, 49-
50 [eredetileg: Gyorgy Kepes, .The Visual Arts and

Sciences: A Proposal for Collaboration”, Daedalus 94:1
(1965 tél), .Science and Culture” tematikus szam, 117]

kel egylttmUkodve, minden kotottségtél mentesen
valdsithatjak meg az elképzeléseiket.’ ,Az emberi
kutatds minden teriletén el kell jutnunk a ma le-
hetséges tudas legtdgabb hataraihoz"'® - fogal-
mazta meg a CAVS-szel szemben tamasztott leg-
fébb kovetelményét a mlvész.

? Kepes 1967-ben valasztotta ki a CAVS elsé négy dsztondi-
jasat, elséként Harold Tovish-t, majd Otto Pienét, Vassi-
lakis Takist és Will A. Garnettet. A kdvetkezé évben Ted
Kraynik és Jack W. Burnham kapott téle meghivast. Takis
mitermét 1969-ben Wen-Ying Tsai vette at. Ebben az év-
ben Stan VanderBeek, Paul Earls és Charles Frazier ka-
pott a magyar muvésztél bizalmat. 1970-ben John Good-
year és Michio |hara, 1971-ben Juan Navarro Baldeweg,
Mauricio Bueno, Lowry Burgess, Thomas McNulty, Alan
Sonfist, Friedrich St. Florian és Howard York kapta meg
az o0sztondijat. 1972-ben kezdte meg a munkajat a CAVS
elsé 6sztondijas mlvészndje, Maryanne Amacher és eb-
ben az évben csatlakozott a kdzponthoz Thomas Kass,
Billy Lee, David Morris, Carl Nesjar, Alejandro Otero és
Stanley Resnicoff. Ld.: Massachusetts Institute of Techno-
logy, SA&P, Program in Art, Culture and Technology (ACT),
CAVS Archive, 3. szdmu kabinet, D17a dosszié

1° Kepes Gyorgy, .Javaslat a vizudlis mivészetek és a tudo-
manyok egyuttm(kodésére”, 60 [eredetileg: Gyorgy
Kepes, .The Visual Arts and Sciences: A Proposal for
Collaboration”, 121]

A bostoni Radio Shack tizlet kinetikus homlokzati fényfala
Kinetic Qutdoor Light Mural for the Radio Shack in Boston, 1950

borders of currently possible knowledge in all ar-
eas of human research.""?

In an interview conducted immediately before
the opening of the CAVS Kepes declared that he
envisioned the collaboration of the given areas as
a modern manifestation of work methods followed
in Renaissance and Baroque artistic workshops.'
This remark also indicates the conceptual change
regarding the site of creative work. While the pro-
cess realised within the quadrangle of workshop
- studio - atelier — laboratory was a result of lin-
ear development, the establishment of the CAVS

2 Gyorgy Kepes, "The Visual Arts and Sciences: A Proposal
for Collaboration”, 121

3 Interview of Karl E. Fortess with Gyorgy Kepes, Wellfleet,
August 1967. Interviews by Karl E. Fortress, commis-
sioned by the Office of Education, U.S. Department of
Health, Education, and Welfare (SAAM-AAA, Oral History
Archive, box 1. V2 B3)
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1zz6 oszlopok / Glow Columns, 1973
(Boston, Museum of Science)

Egy kozvetlenll a CAVS megnyitdsa eldtt ké-
szllt interjuban Kepes arrol beszélt, hogy a teri-
letek egylttm(ikodéséhez a reneszansz és a ba-
rokk kori festémdhelyekben meghonositott munka-
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szervezés szolgalt mintaként." A mivésznek ez
a megjegyzése is jelzi az alkotémunka helyszinét
illetd koncepciévaltast. Azt a folyamatot, ami a ma-
hely-mUterem-stidio-laboratérium négyszoge-
ben megvaldsult linedris fejlédés eredmenye volt,
s amellyel a Bauhaus-modell legdsibb szemléleté-
hez, a mester és tanitvany kozotti hierarchia fel-
szamolasahoz kivant visszanyulni. Jellemz6, hogy
amig az 1960-as évek kozepén Kepes az MIT Epi-
tészeti és Tervezés tanszékén, a School of Archi-
tecture and Planningen vezetett kurzusainak a
helyszinét Visual Design Laboratory-nak nevezte,”
és korai, 1964-bél szarmazd elképzeléseiben is
még csak .a vizudlis mivészetek egy kis intézete”
meghatarozassal illette a harom évvel késdbb ala-
pitott kozpontot, addig az évtized végére a terme-
szettudomany konnotécidjaval biré ,laboratérium®-
ot a CAVS elézményének az emlitésekor egyre
inkabb a humanista eszményekhez fogalmi szinten
jobban illé .mihely" kezdte el felvaltani”

Az eddig leirtakat 6sszefoglalva el lehet mon-
dani, hogy az 1967-ben az MIT-n létrehozott Center
for Advanced Visual Studies a Bauhaus gyokerei-
nek a nyilvanvalé megérzése mellett Kepes Gyorgy
sajat alkotdi elképzeléseinek a kiteljesitését céloz-
ta meg. Mas szdval, a CAVS-ben folyd munka Kepes
Gyorgy sajat Bauhaus-programjakent lett elkép-
zelve. Amikor egyszer megkérdezték Kepestél,
hogy beszéljen kozpontja létrejottérdl, nem vélet-
lenil hivatkozott egyediil 5nmagara. .Semmi mas-
bél, csak az én hitembdl épult”™* — mondta. Nincs
mit csodalkozni azon, hogy a CAVS programpont-
jainak a kialakitasakor azok a mivészt foglalkoz-
tatd témak keriiltek napirendre, melyek .magukban
foglalltlak a fény alkotd felhasznalasat, a kornye-
zeti mlvészet Uj lehetségeit, valamint a vizualis

" Karl E. Fortess interjuja Kepes Gyorggyel, Wellfleet, 1967.
augusztus (SAAM-AAA, Karl Eugene Fortess az Office of
Education, U.S. Department of Health, Education, and
Welfare megbizasabol késziilt életinterjui, 1. doboz, V2 B3)
[a folyGirat cimlapjanak kreditjében], Saturday Review,
1966. marcius 5., 4

Kepes Gyorgy levele [Provost] Charles H. Townes-nak,
1964. janius 19., MIT, Hayden Library, Institute Archives
and Special Collections, AC4 ,Office of the President”
fond, 128. doboz

Ban Andras, .Megprébalom a vildgot artatlan szemmel
nézni”, Eletinterji Kepes Gyorggyel, Cambridge, Massa-
chusetts — Budapest, 1983-1987, gépirat a szerz0 tulajdo-
naban, 86
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represented an effort to review the oldest perspec-
tive of Bauhaus, the elimination of borders or bar-
riers between master and disciple. Although the
site of Kepes' courses at the School of Architecture
and Planning was called a Visual Design Labora-
tory,“ and as early as 1964 he described the pro-
spective centre with the term, small institute of
visual arts,'® by the end of the decade the term
laboratory implying natural sciences was super-
seded by the expression workshop reflecting the
humanistic ideals.'

To sum up, it can be concluded that the Center
established at MIT in 1967 strove for the preserva-
tion of the roots of Bauhaus in addition to maximiz-
ing Kepes' creative potential. In other words the
activity of the CAVS corresponded to Kepes' own
Bauhaus program. When he was asked to describe
the birth of his Center he exclusively referred to
his own efforts as he stated: “The main creative
force behind [it] was my belief.""” - He also admit-
ted: "l tried to find a place where | am my own
boss."® It is not surprising that the program of the
Center included only those issues which the found-
er was interested in: the creative use of light, the
new options of environmental art, or the role of
visual signs in artistic communication.” Conse-
quently, a common point of reference can be dis-
cerned between the activities at the CAVS and the
perception promoting the unity of human and his
environment as expressed in the Language of

% (in the credits of the cover sheet], Saturday Review, March
5. 1966, 4
15 | etter of Gyorgy Kepes to [Provost] Charles H. Townes,
1964. June 19., MIT, Hayden Library, Institute Archives and
Special Collections, AC4 ,Office of the President”, Box 128
16 The demand for visual studies programs emerging
around MIT served as immediate cause for the establish-
ment of the CAVS. The Brown report prepared at Harvard
University in 1956 had already called on reforms con-
cerning architectural design and forwarded a proposal
for the establishment of a new design centre. (Eduard
Sekler, .Introduction”, Eduard F. Sekler; William Curtis, Le
Corbusier at Work. The Genesis of the Carpenter Center
for the Visual Arts, Cambridge: Harvard University Press,
1978, 5, 311, note 12.)
Andras Ban, .Megprobalom a vildgot artatlan szemmel
nézni”, Life Interview with Gyorgy Kepes, Cambridge,
Massachusetts — Budapest, 1983-1987 (typewritten docu-
ment in the property of the author), 86
8 Video interview of Antoni Muntadas with Gydrgy Kepes
[Gydrgy Kepes in Conversation with Muntadas], Wellfleet,
Massachusetts, 7-8 July 1989
Gyorgy Kepes: .The Visual Arts and Sciences: A Proposal
for Collaboration”, 123
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Vision. The expansion and totalization of vision, the
increasing of visual sensitivity, the incorporation
of the forms of visuality in art, or as Kepes put it
the Education of Vision® was the main motivating
force. A project started with Kevin Lynch in 1952
titled Perceptual Form of the City?' whose results
were published eight years later under the title
Image of the City?> documented the environmental
stimuli of the visual profile of four American cities,
in a way that the actual results could be used in
urban planning and design in general. The subse-
quent research efforts sponsored by the Rocke-
feller Foundation focusing on the connection of the
perception and the environment of cities urged
Kepes to use the term vision in the name of the new
Center. The first version: Institute of Vision??
was put forth at the beginning of the 1940s and
a later planned name reflected the term “visionary
knowledge"?,

“Visonary knowledge” is a Kepeshian expres-
sion deriving from the gnostic notion according to
which the perception of the whole was synony-
mous with the divine consciousness, the final truth,
the real knowledge. Due to the fact that it is an
inconceivable and inaccessible abstract matter, it
can be only symbolically interpret, defining it as
a pure, clean, and sharp light. Gnosticists argued
that knowledge itself is the highest level extension
of the intellect and enables its possessor to get
closer to Logos ruling the senses. They believed
that instead of a metric space based on Euclidian

2 Gyorgy Kepes, "Introduction”, Education of Vision (Ed.: Gy-
orgy Kepes), George Braziller: New York, 1965 (In the Hun-
garian translation the term “refinement of vision” was
used: Kepes Gyorgy, “El6sz6”, Latasra nevelés (Ed.: Gyor-
gy Kepes - Laszl6 Beke), Budapest: MTA Mvészettsrténeti
Kutatoéintézet - Argumentum, 2008, xi
Kevin Lynch; Gyorgy Kepes, A Framework for the Form of
City Study and Some Topics for Study, typed manuscript,
December 22. 1954 (MIT, Hayden Library, Institute Ar-
chives and Special Collections, “School of Architecture
and Planning. Office of the Dean”, AC400, box 4., "Rocke-
feller Project” folder)
Kevin Lynch, The Image of the City, Cambridge, Massachu-
setts: The MIT Press, 1960; While the name of Gyérgy
Kepes is not included on the cover the author notes that
he should have indicated that name instead of his on the
cover.
Letter of Lawrence B. Anderson to Gydrgy Kepes, Cam-
bridge, Massachusetts, 2 July 1964, SAAM-AAA, Gyorgy
Kepes papers, reel 5304, frame 201
% Letter of Gydrgy Kepes to Imre Kepes and his family Well-
fleet, July 28. 1967, private collection
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jelek szerepét a mivészi kommunikaciéban."'®
Nem allunk messze a valdsagtdl, ha ugy tekintiink
a CAVS-ben megvaldsitani kivant feladatokra, mint
amelyek a rdjuk adott valaszok tekintetében to-
vabbgondoljdk az ember és kérnyezete egységét
megteremtd percepcidrdl Kepes elsé kénvvében,
az 1944-ben megjelent Ldtds nyelvében mondotta-
kat. A latas kiterjesztése, teljesebbé tétele, a vizu-
alis érzékenység fokozasa és a percepcié Uj for-
mainak a mivészi alkotémunkaba valé beemelése,
vagy ahogy Kepes mondja, .a latasra nevelés"é volt
a benne foglalt elképzelések tulajdonképpeni moz-
gatérugdja. A Kevin Lynch-csel egyiitt 1952-ben
elkezdett projekt, a Perceptual Form of the City
[A véros perceptudlis formdjal!” melynek ered-
meényei nyolc évvel késébb az Image of the City
[A vdros képe]'® cim(i kotetben lettek publikalva,
négy amerikai nagyvaros vizualis arculatanak kor-
nyezet ingereit azzal az igénnyel dokumentalta,
hogy a kapott eredmények a mivészeti tervezés-
ben is felhasznalhatéak legyenek. Ez utdbbi, a Ro-
ckefeller Alapitvany &ltal tdmogatott, a percepcio
és a kornyezet kozotti kapcsolatot vizsgalé urba-
nisztikai kutatds megerdsitést adhatott Kepesnek
abban, hogy a kdzpont elnevezésében is a l4tast
hangsulyozza. Erre utal az 1960-as évek elején
javasolt elsé névvaltozat, az Institute of Vision,?
illetéleg egy néhany évvel késébbi levelében az

!5 Kepes Gyorgy, .Javaslat a vizualis mévészetek és a tudo-
manyok egylttm(kodésére”, ué., A kdzosségi mivészet
felé, 64, eredetileg: Gyorgy Kepes, .The Visual Arts and
Sciences: A Proposal for Collaboration”, Daedalus 94:1
(1965 tél), .Science and Culture” tematikus szam, 123
Gyorgy Kepes, .Introduction”, Education of Vision (szerk.
ué.), New York: George Braziller, 1965, iv: magyarul: Kepes
Gyorgy, .El6sz6", Latasra nevelés (szerk.: Kepes Gyorgy -
Lészl6 Beke), Budapest: MTA M(ivészettorténeti Kutatoin-
tézet - Argumentum, 2008, XI (A magyar forditasban a ki-
fejezés .a |4tas pallérozasként” szerepel.)
Kevin Lynch; Gyorgy Kepes, A Framework for the Form of
City Study and Some Topics for Study, gépirat, 1954. de-
cember 22. (MIT, Hayden Library, Institute Archives and
Special Collections, ,School of Architecture and Planning.
Office of the Dean” fond, AC400, 4. doboz, ,Rockefeller
Project” dosszié)
Kevin Lynch, The Image of the City, Cambridge, Massachu-
setts: The MIT Press, 1960; Kepes Gyérgy neve ugyan nem
szerepel a konyv boritéjan, az elészéban a szerzé mégis
felhivia az olvasé figyelmét, hogy igazabél a magyar ma-
vész nevét kellett volna feltiintetni rajta a sajatja helyett.
' Lawrence B. Anderson levele Kepes Gyorgynek, Cambrid-
ge, Massachusetts, 1964. jlulius 2., SAAM=-AAA, Gyorgy
Kepes fond, 5304. tekercs, 201. kocka
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intézmény nevének emlitésekor hasznalt kifejezés,
a .|atasi tudas".?

.Latdsi tudas”. Ez a kepesi kifejezés abbdl
a gnosztikus elképzelésbdl eredeztethetd, ami sze-
rint a vildg egyben latasa, részekbdl allo egészként
vald értelmezése jelenti .az igazi" vagy .végsé”
tudast, mely képességhez a teljesség meglatasa-
nak a megvildagosodashoz hasonlé spiritualis
konnotaciok tarsithatok. Abbdl kovetkezéen, hogy
egy elképzelhetetlen és megfoghatatlan absztrakt
mindségrol, a fényrél valé beszéd is csak szimbo-
lumok Gtjan lehetéséges, leginkabb olyan jelzékkel
lehet kozeliteni hozza, mint a ,tiszta", az .érintet-
len”, vagy a .vakitd". A gndzis kutatoi szerint a tudas
a legmagasabb fokon allé szellemi kiterjedés,
melynek birtokosa kozelebb kertilhet az érzékek
fellett uralkodd Logoszhoz, s feltarhatja a fény mo-
gott rejt6zkodo, a beavatottak szamara lathatatlan
vilagot.

Mindezt figyelembe véve Ugy gondolom, hogy
a képi rend alapfogalmainak és a latds mikodését
szabalyozo torvényszerlségeknek a metafizikai

"’Kepes Gyorgy ‘l(‘a‘vele Kepes Imrének és csaladjanak,

Wellfleet, 1967. jalius 28., magantulajdon
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Langok kertje (hangvezérelt gazlangok

Flame Orchard (sound-animated gas flames), 1971
(tarsalkotdk / collaborators: Mauricio Bueno,
William Walton and Paul Earls

foundations a mentally imagined cognitive space
should be inserted. Consequently, Kepes conclud-
ed that instead of a vanishing point based spatial
perspective, depictions should be made in a high-
er mathematical dimension to be addressed to the
mind, and not to the eye.? The Promise of Scientific

%5 One of Kepes' notes titled "Vision”, and probably written
during working on the Language of Vision juxtaposes the
visual and intellectual functions of perception. Kepes de-
notes conceptual thinking as .Lentendement” and con-
trasts it with ,Limagination”, also called picture-based
thinking and adds: "unity — the eye and mind (brain) are
two absolute distinct entities, close interlocking..., percep-
tion can not be separated from mental thinking.” (Stan-
ford University, Special Collections and University Ar-
chives, Gyorgy Kepes papers M1796, box 2.1, folder 2)
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Humanism? written by Oliver L. Reiser, a professor
of philosophy at the University of Pittsburgh in
1940, was the work that enabled Kepes to adopt
new scientific theories exploring the relationship
between the parts and the whole. Reiser put forth
a critique of Aristotelian logic during the explana-
tion of the functioning of language while exploring
the problem of the parts and the whole and argu-
ing that the acquisition of knowledge is a prereqg-
uisite to ethical life. This, however can only become
successful if people strive for extra-sensory per-
ception.?’” Reiser considered the creation of
a “world sensorium” of perception, that is, the co-
ordination and centralization of the sensory circles
of the world the manifestation of this new philos-
ophy. He calls for a synthesis declaring the recon-
ciliation of the intentions of art, science, religion,
and philosophy. The expansion of senses is
achieved via the broadening of the mind, namely
by increasing the number of environmental stim-
uli, the use of new communication devices, espe-
cially the highest positioned wireless instruments,
including the radio in order to assure social cohe-
sion. Reiser named his own holistic approach “pla-
netic philosophy"?® declaring that the “world sen-
sorium” considered the only escape route, can be
only derived from a new alchemy. %

His conclusion (especially the wording “new al-
chemy”) could be easily understood as the equiva-
lent of Sontag's “new sensitivity” | referred to ear-
lier, both of which serving an ideological basis for
Gyorgy Kepes in order to articulate his commitment
in art's capacity to effect social transformation.
A conception which became programmatic in
Kepes' artistic output through the creative use
of light as being a common denominator of univer-
sal values and a broad understanding of nature
and man.

26 Oliver Leslie Reiser, The Promise of Scientific Humanism
Toward a Unification of Scientific, Religious, Social and
Economic Thought, New York: Oskar Piest, 1940

2 |bid. 275-277

28 |bid. 339
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olvasata kell, hogy alljon Kepesnek az optikai erék
pszicholdgiai meghatédrozottsagat vizsgalé alakle-
lektan tudoméanyos eredményei irdnti érdeklédése
mogott. Az a m(, ami szdmara hivatkozasi alapként
szolgalhatott a nyelv m(ikodését a rész és az egész
problémajat vizsgdald Uj tudomdanyos elméletek
olyan szempontu atvételében, hogy a tudas meg-
szerzése egyuttal az erényes élet eléfeltételét is
jelentse, a pittsburghi egyetem filozéfusanak, Oli-
ver L. Reisernek 1940-ben megjelent The Promise
of Scientific Humanism cim( konyve lehetett.?’
A moralis érzékenységnek és a szocialis reformok-
nak a technoldgiai-tudoményos felfedezések mo-
gotti elmaradasabol fakado krizishelyzet okait és
az abbdl valé lehetséges kiutat vizsgald Reiser
szerint az emberiség csak akkor talalhat Ujra on-
magara, ha az individuum létét szabalyozé szer-
vezddés atlltethetévé valik a tdrsadalom egész
mukodésére. Ezt figyelembe véve alkotta meg az
an. .vildgérzékelérendszert”, mely azon a feltéte-
lezésen alapult, hogy az érzékek kitagitasa a tudat
kitagitasaval jar egyltt és ezt a kdrnyezeti ingerek
szamanak novelésével, az Uj telekommunikacios
eszkozok hasznalataval (ezek kozil is a legmaga-
sabb helyen allé vezeték nélkiili eszkozokkel, mint
példaul a radidval) kell biztositani. Olyan médiu-
mokkal, melyek az emberek kozti kotédés erdsité-
sét szolgaljak. A Reiser altal lefektetett és altala
.planetikusnak"?? nevezett holisztikus filozéfia nem
tett kiilonbséget valldsos humanizmus és tudoma-
nyos humanizmus kozott,? és amellett érvelt, hogy
az egyetlen lehetséges kiutként tekintheté program
egy .Uj alkimia” létrehozasan kell, hogy alapuljon.

Reiser kovetkeztetését (kiilonosen ami az ,Uj
alkimia” szohasznalatot illeti) konnyen be lehet he-
lyettesiteni Susan Sontag kordbban emlitett .0j
érzékenyseégrél” szolo fejtegetéseivel. Kepes
Gyorgy szamara mindkét modell aktualizalhaté volt
és érvényesnek tlnt abban az elkotelezettségben,
amit a mivészet szocidlis érzékenységérdél és tar-
sadalomformalé képességérdl vallott. Ez volt az
a koncepcid, ami Kepes mvészetében a fény kre-
ativ hasznalatdban valt programszer(vé. A fényben

21 Oliver Leslie Reiser, The Promise of Scientific Humanism
Toward a Unification of Scientific, Religious, Social and
Economic Thought, New York: Oskar Piest, 1940
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ugyanis a mivész az egyetemes értékek altalanos
érvény( hordozéjat latta. Egy olyan médiumot, ami
ujra kozos nevezére emelheti az embert a termé-
szettel, szimbolikus médon szerezve érveényt
a koztiik a multban még fennalld, de mara mar
nem létezé és elfelejtett kapcsolatnak.

.Ma ismét alkimistak vagyunk. Es kiilonds mo-
don azt vessziik észre, hogy a régi és az Uj alkimia
kozotti hidat a fény jelenti. Ujra meg vagyunk ajan-
dékozva a fény erejével és a hozza kapcsolt tudas-
és a fényt hozok jovéje. A tegnap alkimiadjanak és
a ma alkoté kémidjanak Ujraegyesiiléséhez a leg-
talalobb szimbdlum a bukott angyalok csillaga,
latin nevén Lucifer, ami az eredeti gorégben
a Fényhozéval azonos."»

Buo:

Baltimore-i Fénytorony
Light Tower of Baltimore, 1964
(tarsalkot6 / collaborator: Michio Ihara)

Today we are once again alchemists. And
strange to behold, we find that the bridge between
the old and the new alchemy is light. Once more we
are gifted with the knowledge and the power of
light. Therefore the future of alchemy is the future
of light and light bearers. As the symbol of this
reunion of the alchemy of yesterday with the crea-
tive chemistry of today, we may fittingly choose that
star of the fallen angels, in Latin known as Lucifer,
but in the original Greek as the Light-Bearer.*
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