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(o) R (o) S Z MARTON

STROBOSZKOP ES ELMEIDO

GJON MILI ES A FENYRAJZOLO PICASSO

A lehetd legviltozatosabb médiumok koziil, amelyeket sajdt munkdinak a megfogalmazdsira
hasznalt, Pablo Picasso a rajz megujitdsdra térekvd kisérletei sordn jutott el miivészete technikai
értelemben legkomplexebb teriiletéhez. Jéllehet az itt bemutatott luminokinetikus, vagyis a fény
mozgdsdra épiild sorozat egyszeri volt az életmiivében, mégis jol illusztrdlja azt az igényét, hogy
a szdmdra ismeretlen anyagok és technikdk haszndlatdval — melyek gyakran egy-egy vj stilus-
korszakdnak a kezdetét is jelentették — a miivészet minden teriiletén kiprébélhassa képességeit.’

Az otlet, hogy fényrajzokat készitsen, nem Picass6tél szdrmazott. Gjon Mili fotogréfus java-
solta neki a technikdr (1. kép). Az albdn szdrmazdsii, 1923-ban az Egyesiilt Allamokban leteleped
Miliavildg egyik legjelentésebb miszaki egyetemén, az MIT (Massachusetts Institute of Techno-
logy) villamosmérnoki kardn kezdett el a mesterséges fényforrdsok irdnt érdeklédni.* Az 1937-ben
a xenon villan6ldmpdt és a stroboszképot szabadalmaztaté Harold Edgerton professzor munka-
tarsaként a nagy frekvencidji elektromos fény mivészeti felhasznéldsdnak lehetdségeit kezdte
el kutatni? Edgerton berendezésével a mdsodperc toredékéig tartd, de erds fényvillandsoknak
koszonhetden a gyors mozgdsokrdl meglepd pillanatfelvételeket tudtak késziteni (2. kép). Olyan
dbrézoldsokat, amelyekben az ,,id§ ritmusdnak az érzete [...], a mozzanatok folyamata, és nem
a téma 6nmagdban véve” volt a lényeges (3. kép).* A tudomdnyos fotogréfia szépségét doku-
mentdlé mivek egyik ikonikus darabja az a kép volt, ami egy cseppet dbrdzolt, amint maga
koré koronaalaku gytrit hizva éppen egy tdnyér tejbe csapodik. A kiilonleges vakurendszerrel
készitett stroboszkopikus fényképeket az amerikai Life magazin kezdte el kdz6lni, melynek ha-
tdsdra Mili egy csapdsra ismert és népszer(i fotografus lett’

1949-ben a Life azzal bizta meg Milit, hogy készitse el néhdny neves eurépai festd portréjit.
A fényképész Raoul Dufyt New Yorkban és Bostonban, Georges Braque-ot Périzsban, Henri
Matisse-t Nizzdban, Giorgio de Chiricét Rémdban 6rokitette meg.® Picassét augusztusban

a Cote d’Azuron, Vallaurisban kereste fel, ahol a miivész az el6z8 évben telepedett le, hogy az

ottani Madoura mihelyben kerdmidval kezdjen el kisérletezni. Mili, amikor kdzélte Picasséval,
hogy meg akarja 6rokiteni, megmutatta azt a miivét, amelyet néhdny évvel kordbban a miikor-
csolydzéné Carol Lynne-rél készitett. A képén a Lynne ldbfejére erésitett fényforrasok mintegy
kirajzoltdk annak a pdlydnak az ivét, amit a sportol6né a jégpdlydn haladva bejirt. Picasso ezt
ldtva elkezdett a mutatdujjéval a levegébe rajzolni” Mili fiilében pedig, visszaemlékezve néhdny
nappal kordbbi pdrizsi ldtogatdsdra, az a mondat kezdett el visszhangozni, amit Picasso uno-
kadcesétdl, Javier Vilat6tdl hallott: ,Ha rajzolni akarsz, be kell csuknod a szemed és énekelned.”

A harminc képbél 4116 sorozat nyolc legsikeriiltebb darabjét a Life 1950. janudri szdma kozol-
te,? és ezzel egy id6ben a New York-i Museum of Modern Art is bemutatta azon a kidllitdson,
ahol Mili kompoziciéi mellett a magyar szdrmazdsi Robert Capa Picasso maginéletét doku-
mentdlé fényképei is ldthatok voltak. Mili ,térrajzai” — ahogy a miivész az dltala ,feltaldlt”
technikdt nevezte” — a lehetd legvéltozatosabb médon sziilettek. A legtobbijiik fekete-fehér volt,
de néhdny szines nyersanyagra késziilt. Mili 6t helyszinen dolgozott és mindeniitt két, egymads-
sal parhuzamosan miikddtetett kamerdrt dllitott fel az elsotétitett térben. Az egyik gép szembél,
a mdsik oldalrdl rogzitette az eseményeket. A kamera zdrszerkezetét akkor nyitotta ki, amikor
Picasso nekildtott a rajzhoz, és akkor csukta be, amikor a spanyol mester letette a ceruzdt he-
lyettesitd [dmpdt. Ily médon a megvildgitds hossza pontosan megegyezett a kép elkésziiltének az
idejével. A legrovidebb expozicié 6t, a leghosszabb fél percig tartott. A fényképek kozott szdmos
olyat taldlunk, ahol a leveg8ben agilisan gesztikuldlé Picasso egész alakja is ldtszik. Ezeken
a képeken két id6réteg cstiszott egymdsba: a tobb mdsodpercig tarté folyamat eredményeként
megsziiletd fénykalligrdfia, és a mdsodperc egy szdzezred részéig tarté fényvillands dltal létreho-
zott pillanatfelvétel, rajta a mivész kimerevitett alakjdval. Gyakran a képeknek ez utébbi — az
idét ,megfagyaszté” — mdsodik rétege is egymdsra lapolédott. Picasso szerepelt rajtuk ugy is,

mint aki ,ecsetet” ragad, vagy ugy, mint aki a ma kezdé- és végpontja kozott jir, de Ggy is, mint
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aki éppen felrakja az i-re a pontot. Szdmos olyan foté akad, ahol egymds transzparencidjaban
mindhdrom fézis lithaté, de vannak olyan darabok is, ahol a miivész alakja egydltalin nincs
jelen, és egyediil a fénypdszmakbdl sz4tt rajz villan el6 a s6tétb6l.

Picasso fénykompozicidinak tdrgya igen véltozatos. Témdjuk miivészete repertodrjanak idé-
18l iddre visszatérd archetipusaibdl keriile ki. Gordg arcéli figurdk, bikdk, szatirok, kentaurok
és mds mitoldgiai él6lények, telt keblli ndalakok, harlekinek, valamint csendéletek, illetve kii-
16nféle absztrake alakzatok sorakoztak rajtuk, de mindegyik kompozicién csak egyetlen szerepld
vagy forma jelent meg. A fényrajzok szerkezete kisértetiesen emlékeztetett a miivész 1928 koriil
késziilt hiromdimenziés drétplasztikdira. E kitoltetlen és dttetszd, a plasztikust a vonalassal
helyettesité szoborkonstrukcidkat Picasso legjelent8sebb gydjtdje, a miikereskedd Kahnweiler
Ltérrajzoknak” (dessin dans ['espace) nevezte el.” Bir a Mili dltal régzitett fényrajzok nem voltak
koriiljarhatdk, a felvételkészités médjabol adédéan — mint ahogy ldtni fogjuk — kiilénds térbe-
liségrél drulkodtak, mikdzben két dimenziéban értelmezhetd, rajzos karakteriiket is igyekeztek
megdrizni. A benniik kifejez8d8 grafikai jelleg gazdagsiga a fotdkon nemegyszer feltling, és
akaratlanul is a kompozicié részévé vald ,festdszerszdm”, a fényforrdshoz tartozé elektromos
kabel spontdin médon tekeredd arabeszkje dltal még fokozddott is.

Picasso kompoziciéinak technikdja a maga nemében ugyan egyediildllénak tekinthetd,
megfogalmazdsuk mégsem mondhaté 4j keletlinek a fotogrdfia torténetében. Kordbban mdr
Frank Gilbreth és Man Ray is kisérletezett fényrajzokkal, de ezek sem az 8, sem mdsok élet-

miivében nem alkottak szisztematikus sorozatokat. Barbara Morgan, akit a fényrajz ,feltaldls-
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jaként” szokds emliteni, csak 1940 koriil kezdett el foglalkozni a technikdval, és szintén erre
az iddre tehet8k Moholy-Nagy Ldszl6 és Kepes Gyorgy részben szines nyersanyagra rogzitett
fénygrafika-tanulmdnyai is.” Picasso fényrajzaival egy id8sek voltak Harry Callahannek a chi-
cagéi Institute of Designban késziilt képei (3. kép). Ezek gy sziilettek, hogy a miivész a sotét-
kamraban felallitott [dmpa felé irdnyitotta a kezében tartott fényképezdgépet, s az izz6ldmpa
pontszerli fénye graffitikre vagy neonemblémdkra emlékeztetd, elmosédott fehér vonalat haz-
tak a kamerdba t5lt6tt fényérzékeny anyagon. Callahan prébdlkozdsait az kiilonbozette meg
Picasséétdl, hogy mig az § képei teljesen absztraktak voltak, addig Picasso miiveiben a figura-
tivitds jdtszotta a fészerepet. Callahannél a kamera volt az, ami egy fix fényforrds eltt elmoz-
dult, Picasso esetében pedig a limpa mozgott és a felvevégép pozicidja volt stabil. A leglénye-
gesebb eltérés mégis abban rejlett, hogy mig Callahan a ,try and error” médszerrel kisérletezte
ki, hogy milyen sebességgel és milyen iv mentén kell a gépet mozgatnia ahhoz, hogy a legesz-
tétikusabb fényornamensek jojjenek létre, addig Picassénak gondolatban elére meg kellett ter-
veznie a fényrajz pélydjit és az dbrdzolni kivant alakok anatémidjanak minden egyes részletét.
Azt, hogy mit és hova helyez a képzeletbeli papiron, hogy mekkora erdvel és lendiilettel kell
a ldmpdt tartva mandvereznie ahhoz, hogy a rajz részeit alkoté fénysziluett kezd8- és végpontja
taldlkozzon egymdssal és a leveg8be pingdlt dkombdkomok értelmes alakzatokkd rendezddje-
nek ossze. A kompozicidk kitaldldsdra és dbrdzoldsuk begyakorldsira témdnként negyeddrdc
kapott Milit8l.” A mivek kulcsdt tehdt a helyes id8zités, a kontroll, a teremtés aktusa, a képi
narrativa rendje feletti uralom jelentette. A koncentrilt figyelem (a md készitését megel6z8 és
az azt kiséré agymunka) még azon a kevés képen is tetten érhetd, amelyeken Picasso — Calla-
hanhez hasonléan — absztrakt formdkat rajzolt a levegébe. ,,Picasso tekintete alig kdveti rajzo-

16 kezét. Ehelyett intenziven az dltala mentélisan a térbe vetitett képre koncentrdl™®

— jegyezte
meg a mivek kapcsdn a Mili képeit elészor kidllité fotografus, Edward Steichen (4-12. kép).
Arra, hogy Picasso képzeletbdl dolgozott, bizonyiték lehet a kovetkezd is. Mili néhdny,
a mivész vallaurisi lakdsdnak az elsotétitett nappalijaban késziilt fényképének a hitterében egy,
a szoba mélyén felallitott festddllviny ldthatd, rajta a mivész egyik rajzdval. Az ,ottfelejrett”
kép egy apré fejli, groteszk ardnyokkal megfogalmazott okrot dbrézol, melynek hatalmasra
duzzad6 mellkasdt cérnavastagsdgt ldbak prébéljak meg ellenstlyozni, végiikon vasvillaszertien
gorbiild patdkkal. Olybd tlinhet, hogy a képet egyfajta szamdrvezetSként helyezte a miivész
a staffeldjra, hogy begyakorolhassa a konttrok levegébe valé transzpondldsinak mdédjit. Az
egyik foté ugyanis éppen ezt az dllvdnyra helyezett rajzot tiltette 4t ,fény-képpé” oly médon,
hogy tovébb stilizdlta a prototipusként hasznalt rajz konturjait, egyetlen vondssal képezve le azt,
amin eredetileg bizonydra perceken 4t pepecselt a mivész. Picasso azonban ezen a fényképen,
és a sorozat egyetlen tovabbi darabjén sem az dllvdny irdnydba néz, hanem hdtat fordit neki.
Ennek koszénhet, hogy az 6krot dbrdzolé fényrajz — tekintettel arra, hogy Picasso a kameréval
szemben foglal helyet — a festédllvinyon ldthatéhoz képest tiikorforditott dlldsban jelenik meg.
A Picasso koriili sztik teret kitoltd fényrajzok tovabbi olvasata abban rejlik, hogy szinte mind-
egyikitk magdn hordozza sajdt keletkezéstorténetét. Mintha adatvizualizicids diagramok vagy
infografikdk volndnak, beavatjdk a nézdt a mi késziilésének a folyamatdba. Azokon a helyeken,
ahol a képeken a vonalak vastagabbak, ott Picasso lassabban, kériiltekintébben dolgozott, ahol
pedig elvékonyodnak, gyorsabban, nagyobb sebességgel mozgatta a fényforrdst. Mili a kévetke-
z8képpen kommentdlta a sorozat elsé darabjdnak, a Madoura fazekasmihelyben megérokitett
Kentaurnak a készitését: Picasso ,egy kis kampéval kezdi el, aztdn a vondst egyetlen mozdu-
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lattal f6lfelé huzza, lekeriti a bal kezet, a fejet, a szarvakat, a jobb kezet, majd a hdtat. Mindezt

esztelen gyorsasdggal...” (7. kép). A sorozat darabjai kozott azonban nemcsak egy lendiiletbdl
sziilet§, hanem bonyolultabb mozgdsokbdl 6sszedllitott rajzokat is taldlunk. Olykor a vonal-
vastagsdg meg is kétszerez8dik. Egy vdza virdgot dbrdzol6 kalligréfia példdul két fényforrds
egylittes mozgatdsdval sziiletett. Mivel Mili az alkotéfolyamatot mds-mds sz6gekbdl is rogzitet-
te, elviekben arra is lehet8ség nyilt, hogy a térbe rajzolt, de vonalas jellegitk miatt a plaszticitdst
keriil§ rajzokat utdlag egybekopirozva egy kvdzi-teret dbrdzolé , fénykubista” kompozicié jojjon
létre. Egy olyan 4brdzolds, amely a téma tobb oldalrdl és tobb idépillanatban megorokitett ké-
pét egyszerre rogziti.>® A képbe stiritett id6 egzakt megjelenitése minden bizonnyal lelkesit8en
hatott Picassora, hiszen eszébe kellett hogy juttassa csaknem negyven évvel kordbbi kubista
korszakdt, amikor matematikus bardtjdnak, Maurice Princet-nek koszénhetden a tér és az idd
kérdése, a relativitdselmélet és a negyedik dimenzié problémdja foglalkoztattdk.”

Akdrhogyan prébdljuk is megkozeliteni a Picasso és Mili kozos munkdjdbdl sziiletett
sorozatot, szinte tdlcaként kindlja magdt az a megoldds, hogy a fényrajzokat a sz6 etimoldgiai
értelmében vett animécidként (egy élettelen dolog lélekkel valé megtoleéseként) értelmezziik.
Taldn nem véletlen, hogy a rendez8ként is aktiv Mili évtizedekkel kés8bb, 1969-ben rovidfil-
met forgatott Picassérdl azzal a szdndékkal, hogy retrospektiv médon prébdlja meg a miivész
fényrajzait mozgdsba hozni.”* Jéllehet, a hagyomdnyos értelemben vett rajzfilmkészitést Picasso
tal firaszténak tartotta,” a belga rendezd, Paul Haesaerts Ldtogatds Picasséndl cimd, a fény-
rajzokkal éppen egykord, szintén 1949-ben késziilt filmjére lényegében ugy lehetetett tekin-

teni, mint egy valds id6ben felvett animdciéra.** Haesaerts miive a miivészt alkotds kozben
megdrokitd dokumentumfilmek elsé fontos példdja volt, s olyan jelents mozgdképek szdmdra
szolgdlt mintaként, mint Hans Namuth 1951-ben Jackson Pollockrdl forgatott munkdja.”
A film valéjdban azt a folyamatot rogzitette, ami Mili fényképeirdl egy csapdsra leolvashaté vol.
A kiilonbség mindéssze abban rejlett, hogy Picasso nem fénnyel festett a levegébe, mint ahogy
Mili képein, hanem ecsetet tartott a kezében, és egy a kamerdval szemben feldllitott tiveglapra
dolgozott. A kompozici6 keletkezéstorténete pedig nem egyetlen képbe volt stiritve, hanem
pontosan annyi ideig tartott, mint amennyi id6t a valésigban is igényelt.

Egy, a miivészr8l forgatott mdsik filmben, Henri-Georges Clouzot 1956-ban késziilt A Pi-
casso- rejtélyében a képkészités idejének egyediil a filmfelvevébe helyezett tekercs hossza szabott
hatdrt.*® A festmény abban a pillanatban lett kész és befejezett, amikor a nyersanyag elfogyott
a felvevébdl. Picasso ennek tudatdban, minden egyes mdsodpercét beosztva kellett hogy dol-
gozzon. Valds idében vagy fizisonként, t6bb szekvencidra bontva, gyorsitott felvételen keriiltek
egymdsra a kompoziciét alkotd elemek. ,,Aggaszt, hogy néz8ink azt fogjak hinni, ezt 10 perc alatt
csindltad” — kidltott fel a szinfalak mogiil a mavészt folyamatosan instrudlé Clouzot. — Miért,
mennyi idSbe telt nekem? — tette fel a kérdést Picasso. — Ot 6riba” — konstatilta a rendez8.”

Hasonléan ahhoz, ahogy Mili voltaképpen Picasso soha nem 1étezd (hiszen pontszer( to-
polégidk halmazdbdl 4116, igy lényegében folyamatosan a nulladik dimenziéban mozgd) rajza-
it kapta lencsevégre, a forgatds befejeztével — Picasso kérésére — Clouzot is megsemmisitette
a filmjében megorokitett festményeket. Voltaképpen tehdt ezekrdl a miivekrdl csak egy mdsik
médium nyelvére iiltetve, reflektiv médon beszélhetiink. Amit valéjdban ldtunk, csak virtudli-
san létezik, és mindossze utdlag, egy technikai eszkdznek koszonhet8en vilt megjelenithetdvé.
A filmek esetében a vésznat, a klasszikus értelemben vett képzémivészet hordozdjdt, amire
a mivész festette 8ket, mozivdszon vidtotta fel, a festék pigmentjét pedig a vetitégép fénye he-
lyettesitette. A fényrajzokndl azonban ennél lényegesen t6bbrdl van sz4, hiszen Picasso egyszeri
és megismételhetetlen ,performanszai” Gjon Mili szakértelme nélkiil soha nem kaphattak vol-
na értelmes formdt. A ldthatatlant a ldthat6edl elvalasztd diszkurziv tér rdaddsul szimbolikus
moédon vissza is utalt a fotogréfidt médiummad avaté technikai feltételre, a kémiai tton valé
képrogzités elvére. Mintha éppen az a metafizikus folyamat keriilt volna eljdtszdsra benniik,
ahogy az el8hivds sordn a latens kép lathatévd alakul. Egy mi sziiletése a fény dltal, a semmibél.
Ez a gondolat volt tehdt az, ami kijelolte a Mili 4ltal készitett fényrajzsorozat médiafilozéfiai
horizontjit, és egyuttal koltdi médon reflekedlt a mialkotdsok benjamini** értelemben vett,
a technikai sokszorosithatésdg korszakdban betoltdtt funkcidjdra.
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