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Darwin Online
2009—

Ezeken a kompoziciokon Charles Darwin egy-egy konyvének tires oldalai lathatok, abban a sorrendben, ahogyan az adott kotetben kovetik egymast.
Afelhasznalt digitalis alapanyag forrasa a Darwin Online nev(i internetes archivum, mely a tudds kutat6 lehetéleg valamennyi miivét egybegyijti és doku-
mentalja, a korai kiadasok fotéreprodukcidival kezdve.

Egy kotet dsszes lresen maradt oldala egy képen: a konyv Ures része. Ritmikus némasdg, a kdnyv el6tti és a konyv utani id6 térbelisége.
A papiranyag, a nyomtatasi technoldgia, a kényvhasznalat sok esztendds nyomain, Darwin munkéssaganak tuloldalardl egyre tébb hiatus tlnik eld.
Vilagképek vakfoltjai a vallas és a tudomany arnyképei kisértetei, viszonya a semmihez. Teremtés? Evollicio? Megannyi szbveg és kép utan lehetséges-e
tiszta lapot nyitni?

In these compositions, | assembled blank pages of various books by Charles Darwin, preserving the original sequential order of the pages in each volume
for each composition. For this purpose, | sourced digital material from ,Darwin Online”, a web archive dedicated to collect and document the complete works
of the luminary naturalist, including full photographic reproductions of the earliest editions of his works.

An image composed of all the pages in a volume that were originally left blank — it is the blank part of a baok. A rhythmic silence. The space of time before
and after the book. Following the aged tracks of the paper, the printing technology and the fate of the book, further gaps emerge beyond the reverse of
Darwin's oeuvre. Blind spots of ideologies, shadows and ghosts of religion and science, and their position with regard to nothingness. Creation? Evolution?
After so many texts and images, is it still possible to have a clean sheet?

160 lires oldal | 150 Blank Pages: Birds Part 3 of The Zoology of the Voyage of HMS Beagle.
Edited and superintended by Charles Darwin. London: Smith Elder and Co. 1841

A 1395062 cm- Ed 3

B: 40x465 cm - Ed 8
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90 ires oldal | 90 Blank Pages: Darwin, C. R. led) Fish Part 4 of the Zoology of the voyage of HMS Beagle.
by Leonard Jenyns. Edited and superintended by Charles Darwin. London: Smith Elder and Co. 1842
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36 Ures oldal | 36 Blank Pages: Erasmus Darwin: The Botanic Garden.

A Poem in Two Parts. London: ) Johnson, St. Paul's Church-Yard, 3 edition. 1795
2000, archival pigment inkjet print

A 259 em - Ed. 3

B:55.4x35cm - Ed 8
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99 tres oldal | 99 Blank Pages: The zoology of the Voyage of HMS Beagle.

Edited and superintended by Charles Darwin, London: Henry Colburn. 1838-1843. Part 1 Fossil Mammalia by R. Owen. 1838-1840
2009/10, archival pigment inkjet print

A 140x1265 cm - Ed 3

B:42x38 cm-Ed B
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Galéria: A miivészet fénye | Gallery: The Light of Art
2007—

A mizeumokban sokféleképpen szabalyozzak, korlatozzak vagy tiltjak a fotozast. En a mennyezetet fényképezem, ahol semmi latnivald nincs,
csak a bevilagitast szolgalé berendezések, Uvegtetdk, lampatestek. Innen érkezik a fény. Az allandd elem, mely mindent megeldz, de lathatatlan
marad, feloldédva szerepében, hogy athatéva tegyen.

A galériak és kiallitoterek mennyezeti fényforrasairdl késziilt fényképeim galériak és kiallitoterek falaira kertilnek. Elvont képarchitektirak, mégis
emlékeztetnek és kérdeznek. Vajon a fény nem egy magasabb mi mindenek felett? Es van-e ma vilagossag a miivészetben?

In museumns, photography is regulated, restricted or prohibited in various ways. | turn rmy camera upward to the ceiling where there is nothing to look
at, except for illumination utilities, translucent glass panels and spot lamps. Here is the source of the light, the ubiquitous element that foregoes everything,
but remains invisible, absorbed in fulfilling its aim to make things visible.

My photographs, showing light sources on the ceilings of galleries and art spaces, are in turn hung on the walls of galleries and art spaces. They are
abstract .image architectures” (a notion coined by Lajos Kassak), yet they make us remember and ask questions. Isn' light a sublime work of art above
all? And is there enough light in today’s art?

Magyar Fotografusok Haza, Mai Mané haz | Hungarian House of Photography, Mai Mand House
2014, archival pigment inkjet print

A;boxgoem - Ed. 3

B: 3350 cm~Ed 5

Coxson-Ed 5
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Stadel Museumn, Frankfurt am Main
20m, lambda print

A:qOx735cm-Ed 3

B: 46x375cm - Ed. 5
C:Bxi5em-Ed 5
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Szepmiveszeti Mlzeumn | Museumn of Fine Arts, Budapest
200, archival pigment inkjet print

A 00xBiem - Ed 5

B: 495x40 cm - Ed 5

C:8a5em-Ed§
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Magyar Képzdmiivészeti Egyeter - Barcsay Terem |
Hungarian University of Fine Arts, Barcsay Hall, Budapest
200, archival pigment inkjet print

A:00xbrem - Ed. 5

B: 495a0cm - Ed 5

C:245cm-Ed 5
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Otthonok | Homes
203—

Kevés megddbbentébb latvany létezik, mint egy pdre tiizfal. Az emberi archoz foghatd. Homlokzatra réacéfold elénytelen profil, senkifoldje, tarkd,
mezitelen hat. Ures oldal egy knyvben. A hiz hazforma formaja: tautoldgia. Kérvonal, metszetabra, exponalt sik, festdi textdra, finom relief, szobrészi
tereptargy. Egre mutatd jel és az otthonul szolgald haz ikonja.

Varosi kornyezetbdl és mas hazak sorabdl kiszabaditva, Gnmaguk jogan, egyéniségként mutatom be ezeket az objektumokat, visszahelyezve dket
a gyerekrajz és az épitészeti tervwvazlat tiszta fehér lapjaira, melyek a vilaghoz f(iz6dG viszony megannyi lehetdségét mozgdsitjak, a racsodalkozot,
a jatékost, az almodat, a tervezét. Az épitét és a lebontot.

Az Otthonok koztes szférdja dsszekoti az Egek és a Faldek pdlusait. A lezaratlan trildgia egy id6szer(itlen, harmas osztat( vilagkép onkéntelen kibontakozasa.

Few sights are more startling than a bare firewall. Its power is comparable to that of a human face. An unfavorable profile belying the facade,
its a no man's land, a nape, a naked back. A blank page in a book. The house-shaped shape of a house — a tautology. Silhouette, cross-section drawing,
plane exposed, painterly texture, finely detailed relief, sculptural object. An upward arrow pointing to the sky and the icon of our horne, the house.

| present these entities as individuals in their own right, liberated from the urban environment and the dense fabric of the adjoining buildings. | restore thern
on clean white sheets, an attribute shared with the drawings of children and architects, evoking a range of possible attitudes toward reality like awe
and wonder; play, dream, or design, assembly and demolition.

As a sphere in-between, Homes connects the opposite extremes of Skies and Ground’s. The unfinished trilogy witnesses the involuntary return of an antiquated,
tripartite worldview.

Otthon | Home 1097-1100 Otthon | Home 7680

2013, archival pigment inkjet print 2013, archival pigment inkjet print
A: B7x70 cm - Ed. 3 A: B0 om - Ed. 3
B:52n42cm-Ed 5 B: 542 em - Ed. 5
C:8fsem-Ed 5 C74x5em=-Ed s
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Otthon | Home 6060-70

2013, archival pigment inkjet print [piezography)
A g0 cm - Ed 3

B: 5042 cm - Ed 3

C:Bx5ecm-Ed§
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Otthon | Home 6920-35

20, archival pigrment inkjet print (piezography)
A 100000 cm - Ed. 3

B: 4242 em - Ed. 3

Cixisem-Ed 5
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Otthan | Home 6093-6109

2014, archival pigment inkjet print [piezography)
Az 106,7%00 cn - Ed. 3

B: 4542 cm-Ed 3

C¥wsem=-Ed§
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Gazdasag | Economy
2015—

Minél tovabb foglalkoztatott az Egek, a Foldek és az Otthonok alkotta trildgia fliggleges gondolati tengelye - a vertikalis képzelet fesziltsége -,
annal erésebben érdekelt a kiépilt ittlét vizszintes vetlilete. Ez(ttal is egy végtelenszer latott, lappangd latvany kinalkozott.

A gazdasagi tevékenység mementoiként gyakran képtelenil hosszu épitmények nyllnak el a semmi kdzepén. Talan épp a tajélmeény egyik lényege,
az ég és a fold talalkozasa miatt maradnak észrevétlenek. Valoban, a szemhatar konstrualt parhuzamai, ékei vagy protézisei. Egyfeldl ismert vagy
megnevezhetetlen funkcidj épliletek; masfeldl bizarr léptékd, pontos, egyenes vonalak, melyek kildgnak a természetbdl, de a kultirabdl is.
Fényképeimen délibabos land art objektumok, a tajjal, terilettel, hellyel és iddvel valo gazdalkodasunk képletei.

The longer | was involved in the upright symbolic axis — the tension of vertical imagination — inherent in the trilogy of Skies, Grounds and Homes, the mare
| needed o face the horizontal dimension of our presence built on earth. The vision that emerged was, again, something that had been seen endless times
before, but remained latent all the while.

In the middle of nowhere, improbably long buildings extend as mementoes of economic activity. The reason why they are so inconspicuous may be attributed
to an essential feature of any landscape, the contact of the earth and the sky. In fact, they are man-made counterparts, or decorations, or prostheses of
the wide horizon. On the one hand, these buildings serve obvious or rather indescribable purposes. On the other hand, they contain precise and straight
lines of bizarre proportions, stretching beyond both nature and culture. My photographs present them as phenomena positioned between land art
and mirage, diagrams of our economy of land, terrain, place and time.

Gazdasag | Economy 9349-55

2016, archival pigment inkjet print (piezography]
Aboxg03em-Ed 5

B: 2540 cm-Ed 5
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Gazdasag | Economy 9510-22

2016, archival pigment inkjet print [piezograpty]
A Soocsb0 e - Ed 3

B: 2575 cm-Ed 5

Gazdasag | Economy 8929-43

206, archival pigment inkjet print [piezography]
A bt cm - Ed 3

B: 250655 cm - Ed. 5
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Gazdasag | Economy §408-15

2016, archival pigment inkjet print [piezography)
A: 60%160 em - Ed. 3

B:25x75 cm - Ed. §
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Eg | Sky 260-15

2012, archival pigment inkjet print
A 4ox552 om - Ed 5

B:25x35 cm - Ed. 8

C: 115 om - Ed. 50

Féld | Ground 3012

2015, archival pigment inkjet print (piezagrapty)
A 3@ om - Ed 5

B: 14.6x12.7 om - Ed. 10
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Photographia Metaphysicae

Czigany Akos munkairol

[el6képek]

Manapsag egyre ritkabban talalkozom olyan alkotoval, akinek a mivei arra inspiralnak, hogy
a konyvespolcrol Arisztotelész, Darwin, Thomas Mann vagy Heidegger miveit vegyem a kezembe.
S nem konny( az alkotdkat egy-egy kultdrtorténeti hagyomanyhoz vagy mar meglevd kanonhoz
kapcsolni, részben a kortars mivészet folytonossagabdl, részben a megsziiletd munkak stlyanak
illékonysagabol fakaddan. A létezés vagy a miivészet immanens kérdései gyakorta hattérbe szorul-
nak a mindennapok torténései vagy az alkoté szubjektum személyes problémainak megmutatasa
maogé, vagy indirekt, reflexiv modon kerlilnek targyalasra.

Czigany Akos alkotdi palyajan végigtekintve mindez épp ellenkezének latszik, egy sor elékép ivét
tudjuk megrajzolni, melyet filozéfusok, természettuddsok, koltok és irok, képzomivészek
és fotdmiivészek alkotnak. Mar a felsorolasbdl latszik, hogy nem formai, hanem elsésorban gondolati
hagyomanyrol beszélek. Egy olyan alkotoi attitlid rajzolodik ki elSttiink, amelyben a természet-
tudomanyos vizsgalodas és a mivészi tevekenyseg [még) nem valt szét egymastal, nem all ellentétben
egymassal, nem jelent vagy-vagyot. Ha attekintjik az elmdlt évszazadok vizudlis torténéseit, fontos
kiszdgellés a konstruktivizmus, a fotografia torténetébdl a Neue Sachlichkeit (elsésorban Karl Blossfeldt
és Albert Renger-Patzsch munkassaga az 1920-as évekbéll, a XX. szazad masodik felébdl
Hilla és Bernd Becher, valamint Hiroshi Sugimoto alkotasai - a kultdraral vallott gondolkodasmadiuk,
tipologizald munkamddszeriik és vizualis eszkdztaruk, amivel 6sszegydijtotték nekiink, korutddoknak
a vilag jelenségeit.

Mit athatunk ezekben a vizualis enciklopédiakban? Blossfeldt mintegy 35 éven keresztil novényi
formakat gylijtott és rogzitett; a Becher hazaspar tobb, mint 40 éven at dokumentalta
a német ipari mult épleteit, Hiroshi Sugimoto évtizedeken keresztil fotozta az amerikai filmszin-
hézak belsejét és a Fold tengereit (Theaters, Seascapes). A gyGjtémunka és a dokumentacid,
a rogzités mindegyik alkotd esetében a megismerés, a vildg mélyebb megértésének aktusa, melynek
folyamataban a reprezentacio [vagyis a lattatds, a megmutatas) teremtd erdvel rendelkezik.
“Nem egyszer(ien a természetet, a kornyezetet, vagyis “a” vilagot orokitették meg, hanem egy (j
mindséget adtak hozza ehhez a vilaghoz. Egy olyan mindséget, amely létezett ugyan, de kézben, amig
nem rogzitették, mégsem létezett. Volt is, meg nem is volt. Attdl lett [étez6, hogy latvannya vardzsoltak.™
Sugimoto és a tobbi elokép alakjaban egy olyan alkotdi gondolkodas, személyiség jelenik meg,
aki szamara a milvészet, a kultdra a vilag megismerésének immanens része, s Ugy tlinik, Czigany Akos-
nal sincs ez maskepp.

[a trilogia]

Czigany Akos munkassagaban harom sorozata szorosabban is sszefiigg egyméssal. Van koztiik
nemzetkozileg ismert [Egekl és olyan, amely 2016-ban kapott elészor nyilvanossagot (Foldek.
Ciklusoknak is tekinthetjik éket, mert mas-mas oldalrél ugyanazt a témat jarjak kordl, s ez a kor-
bejaras nemcsak a témdban és a targyban, hanem a nézoi tekintet, a horizont és a tonusok valtoza-
saban is megtorténik. A ciklusok gy flzik egybe a térténetet, akarcsak egy regény fejezetei
Ha a keletkezésiiket nézziik, akkor a legkorabbi darab a Foldekben talalhaté [ennek els6, eddig pub-
likalatlan képe 2005-ben sziiletett], mig a legfrissebb az Otthonok cim(i sorozat (2013-t6l). E két anyag
fogja kozre Czigény Akos mindezidaig leglellismertebb sorozatét, az Egeket, ugyanakkor alkotdjuk
bevalldsa szerint ezek gondolati fogantatasa korabbi az Egeknél.

A harom ciklus alkotta trildgia mindharom rétege végtelenitett, képanyaguk barmikor bévithetd, folytathatd;
s ez napjainkban is igy torténik, a kollekcidk tér-id6 kotottségek nélkil gyarapodnak. Mind-
haromban éplileteket latunk: az Egekben gangos hazakat, a Fdldekben garazslejaratokat,
az Otthonokban lakohazakat. De vajon valoban épiileteket latunk-€? lgazsag szerint csak részleteket

1 Foldényi E Laszlo Latni a (dthatatlant cimi tanulmanydban Daguerre és Miépce fényképel kapesan tett allitasa tokéletesen érvényes az
Altalam imént emlitett alkotdkra is. Balkon 2009/5. 23. 0.



(Egek, Faldek), korvonalakat (Otthonok), melyek csak feliletet szolgaltatnak, hogy alkotéjuk arrél
beszéljen, amirdl szeretne: magardl a létezésrol. Mit jelentenek Czigany Akos gondolatvilagaban
az éplletek, minek a szimbolumai? Leginkabb és elsGsorban: tokéletes konstrukciok, onallo,
a legkevésbé sem véletlenszer( mechanizmusokkal és funkcidkkal rendelkezd szerkezetek. Amelyek
miikodésbeli, felépitésbeli torvényszeriliségeit a fizika, a kémia - vagyis a természet - torvényei
hatarozzak meg. Minden egyes épilet tokéletesen miikadd, zart egység; rendszer.

[a ciklusok]

A trildgia belsé sszefliggései alapjan tobbféle értelmezéshez juthatunk, de Ugy tlinik, az Egek a leg-
meghatarozobb képanyag, a vonatkoztatasi pont.” Szemiink elveszik a gangos hazak gazdagon tonusolt
sziirkearnyalatos részleteiben — bevallhatjuk, olykor a latvany adta gyonydrben is. Leny(igozé a mér-
tani szigor érzékisége, az épliletek ornamentikajanak gazdagsaga és a benniik foglalt vakito fehér
ég kontrasztja.

“A minket koriilvevé vilag nemcsak (j rendszerbe kerdil, hanem maga is 0 rendszert alkot. A formak
szigor(l zartsagat az égbdl érkezd fény ellagyitja, fekete, fehér és sziirke megannyi arnyalatat sziili
meg. A vilag szamtalan apro részletét megvilagitja, s atja el (j jelentéssel. A ciradas erkélykorlatok,
a muskatlis ladak, a bedzésfolt a plafonon Ugy hatnak, mint él8 organizmusok a mikroszkdp lencséje
alatt. Kilongs, behatd tanulmanyozasra alkalmas formak, akarcsak az ablakra fagyott jégviragok
Jonathan Leverkihn szamara.™

Ugyanez a geometrikus-organikus formarend jellemzd a kép kozéppontjaba kerilé fehér alakzatra,
az égre: téglalapok, 6tszogek, négyzetek, majdnem haromszogek és mas, a matematika fogalmaival
leirhatatlan, szinte természeti formak. Méretiik folyamatosan valtozik, olykor egészen kozel keriilnek
hozzank, szinte feloldédunk benntk, méaskor tavoli, elérhetetlen, szlik passzazsnak tiinnek. Ha a fehér
forma szimbdlum: az ég olykor egészen kitarul vagy épp csaknem bezarul eléttink

“El§ és élettelen természet egysége - vétkeziink az utobbi ellen, ha tllsagosan szigortian vonjuk
meg a hatart a két vilag kozott, holott ez valdjaban elmosddd, mert igazabdl nincsen egyetlen olyan
elemi képesség sem, amely kizardlag az élélényeknek volna fenntartva, s amelyet a bioldgus ne
tanulmanyozhatna élettelen modellen is.”™ Az épliletek Czigany vildgiban tehat a teremtés szim-
bélumaikeént jelennek meg - csak éppen ember ltal alkotott lények —, s ebben a vilagban a természetes
és a mesterseges parallel madon viszonyulnak egymashoz.

A Foldek ezzel szemben sUr(), sotét, érzésekkel, érzelmekkel teli vilag. Térhatasa ellentétes, nem
felemel, hanem magéaval hiz. Olykor mintha peremen egyenstlyoznank, érezni a mélységet, ahogy
a gravitacio lefelé vonz minket. Tekintetlink alacsonyan jar, a foldfelszin alatt. A tobbi ciklushoz hasonléan
fekete-szirke-fehér tonusokban strukturalt teret itt gorbiiletek, kanyarodasok, meredekek hasitjak
szét. A kopottsag, az elhasznéltsag nem nemesiil meg Ugy, mint a mallé vakolat az Egeknél, inkabb
elbizonytalanitja a latvanyt, melynek fliggSleges és merdleges vonalai a szorongas iranyaba vezetnek.
A sorozat egyik kulcsképe egy zart, lehizott kijarati ajtd, ahonnan nyil mutat vissza a nézé felé. Innen
nincs kijarat.

Innen érkeziink az Otthonok megnyugtatdbb, tiszta vilagaba, mellyel Czigany egyértelmiien kapcsolodik
a konstruktivizmushoz és Malevicshez. Konny( elmerdilni a fotografidk légiességében, szemlélésiik
szinte egy meditacios gyakorlattal rokon. A kérvonalak mértani rendjében s az altaluk megrajzolt
2 Ennek részben az az oka, hogy jelenleq az Egek Czigany Akos legtabbet publikilt, legismertebb sorozata, mellyel 2010-ben elnyerte a parizsi
Lucien Hervé és Rodolf Hervé-dijat, az anyag darabjai azita tobb kozgyljteményben megtalalhatéak.

3 ézet kordobi, 2010-es publikacibmbdl az Egek kapesan. Barta Edit: Finisszazs - Ha zdr az égbolt: Caigany Akos fotografisi rodalmi Jelen Online,
2010, december 17. Utnlso letdltés iddpontja; 2016, szeptember 30. hitpyfwwwirodalmijelen hu/0524200-1404/finisszazs-ha-zar-az-egbolt-czigany-

akos-fotografiai

4 Az Egek sorozat alcime: Hommage & Hiroshi Sugimoto. Leqgfbb képi attribiturna, a kbzépre komponalt fehér Latvany tehét nemcsak a vilag
T ilasa - metyen | ularamlik a fény -, s nemcsak a fotografia allegériaja, hanem lart pour (art tisztelgés Sugmoto hires Theaters dmi
sorozata eldtt.

5 Thornas Mann; Doktor Faustus, ll. fejezet. Szdlldsy Klara forditisa.
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Otthan | Horme 6411-21

206, archival pigment inkjet print [piezography]
A:205x95cm - Ed 3

B:s3d2em-Ed 3

C:gxiscm - Ed. 5

Eq | Sky 8804

2012, archival pigrment inkjet print
B: 2535 cm - Ed 8

C: 15 cm - Ed. 50
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Otthon | Horme 6218-30

20, archival pigment inkjet print [piezography)
A: 916100 o - Ed. 3

B:385x42 cm - E4 3

Caasem-Ed 5

CZIGANY Akos: Genezis | Genesis - Varfok Project Room, 2014

sziluetteket koriilvevd hofehér, tér nélkili kornyezetben nyugodtan koncentralhatunk
a lényegre, épliletek, otthonok alakjara. Ha a tekintetiink iranyat vessziik alapul, allé helyzetben
vagyunk. Szembe néziink, jelen vagyunk a vilagban. Az Egek fehér formai itt a “féldre térnek:
az épiiletek sikidomjai gyakorta ugyanolyan sokszognek latszanak, mint az ég kapui. Erdekes,
hogy mig az Egeknél kijarat, a Foldeknél lejarat vezeti a néz6t, addig az Otthonokon nincs rés, melyen
keresztiil atjuthatnank valahova. Az Otthonok a megérkezés ciklusa, s ebben az értelemben a féldi,
tarsas létezésnek, az otthon sz szoros értelmének a szimbdluma. Ha innen ismét visszapillantunk
az Egek felé, ott egy maganyosabb, a magassaghoz forduld, vagyakozé ember figurdja jelenik meg
eléttiink. Ebben az értelemben a trilogiaban a szakralitas két szinten jelentkezik — emberbe
és az istenbe vetett hitként.



Photographia Metaphysicae
The Works of Akos Czigany

[forerunners]

Artists who inspire me to read Aristotle, Darwin, Thomas Mann or Heidegger are very hard to find
nowadays. What's more, it is not easy to connect an artist with a certain cultural tradition or canon
because contemporary art is fluid and the significance of new works may prove to be ephemeral.
The intrinsic questions of Existence and Art are often sidelined by tides of events or the personal issues
of the artist and are, therefore, expressed only in an indirect or reflective manner.

Looking back over Akos Czigany's artistic career, the situation seems to be the opposite. There is
a distinct line of forerunners - philosophers, scientists, poets, writers, artists and photographers -
who influenced his work but more from an intellectual than a formal perspective. Unwilling to draw
rigid boundaries, his artistic profile also includes investigations of the Natural Sciences. Constructivism
is also an important cornerstone in the visual history of recent centuries. With regard to photography,
‘Neue Sachlichkeit, particularly the work of Karl Blossfeldt and Albert Renger-Patzsch from
the 1920s, the art of Hilla and Bernd Becher from the second part of the 20" century, as well as
the photographs of Hiroshi Sugimoto, offered cultural approaches that worked as visual encyclopedias
and typologies, collecting and sorting the phenomena of the world.

Blossfeldt collected and recorded plant morphologies for about 35 years. The Bechers documented
the buildings of the German industrial past for more than 40 years. Hiroshi Sugimoto worked
for decades with the interiors of American film theatres and the seas of the world ( Theaters” and
Seascapes). All of these artists used fieldwork, documentation and recording as a path to cognition
and learning about the state of the world where representation, imaging and presentation have
a creative effect. "Not only did they record nature and the environment or ‘the world' as it is, but
added a new quality to reality. This quality had already been there before the act; however; it came to
be in the act of recording. It existed, but then it didnt - it was created through imaging.” Sugimoto
and the other forerunners represented a type of artistic thinking and personality in which Art and
Culture are intrinsic to learning about the world. Akos Czigany appears to belong to the same tradition.

[the trilogy]

Three series by Akos Czigany are closely related to each other. One of them, Skies| is well known
internationally and another, Grounds'was exhibited recently, in 2016. These series can be regarded
as cycles, using different approaches for the same topic, offering different perspectives as well as
constantly changing the horizon and the tones. The cycles intertwine to build a story as the chapters

of a novel. The earliest photograph, taken in 2005 but unpublished at that time, is included in Grounds®

while the most recent one is part of Homes; [continuously since 2013). These two series of work
flank his most famous and most widely recognized series, Skies, although the artist confided that
the initial ideas behind Homes'and Groundspredate Skies'.

Using these three bodies of work, all three layers of the trilogy are left open and scalable with new
visual material. And this happens regularly. The collections grow both in terms of space and time.
All three series deal with certain types of buildings. The subjects of Skies"are housing units built
around a central courtyard, Grounds’deals with garage driveways, while ‘Homes'is based upon

residential houses. But is it really the houses that we see? What we truly see are details in Skies’

and Grounds'and silhouettes in Homes 'which serve the purpose of providing us with surfaces that
allow the artist to reflect upon his hidden topic, Existence. But what is the role of buildings
in Akos Czigany's world? First and foremost, he sees buildings as perfect constructions with individual,
planned mechanisms and functions, subordinated to the physical and chemical laws of Nature.
All buildings work as perfectly sealed units and systems.

[the cycles]

The internal correlations of the trilogy allow for a number of possible interpretations, but Skies’

appears to contain crucial material that can be used as a point of reference.” Our gaze is lost in

1 The words of Laszl6 F Féldényi about the photographs of Daguerre and Mépce included in his study, Latni a lathatatlant [Seeing the lnvisible),
are also perfectly valid for the artists mentioned sbove.lin Balkon 2009/5, p 23)

2 Currently, Skies’is Akos Czigany's best known and most published series. Since receiving the Lucien Hervé and Rodolf Hervé Award
in Paris in 2010, works from the series have been included in several public collections.
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the richly nuanced, eye-catching details of courtyard houses, pictured in different shades of grey.
The sensuality of the geometric rigour, the richness of building ornaments and the contrast of
the blinding white sky therein is impressive.

“Not only is the world around us transplanted into a new system, but it constitutes a new system
in itself as well. The rigid closeness of shapes is softened by the light from the sky, opening up
an entire spectrum of white, grey and black. The myriad details of the world are highlighted and
reinterpreted. The ornamented balcony railings, flower boxes filled with geranium or the patch of
water damage on the ceiling look like living organisms under the lens of the microscope, strange
shapes destined for in-depth exploration, just like frostwork on the window-panes in the world of
Jonathan Leverkiihn.™

The same geometric and organic shapes characterize the white structure in the middle of the image,
the sky, which is represented as a sequence of rectangles, pentagons, squares, nearly triangular
forms and other indescribable, almost natural, silhouettes. With their continuously changing size,
they can, at times, be so agonizingly close that we almost melt into them, but, on other occasions,
they seem to be faraway, unreachable and narrow passages. The white shape is the symbol of
Heaven, which sometimes opens up entirely, and at other times seems to be tightly shut.’
"Animate and inanimate nature are one. We transgress against the latter if we draw too strict a line
between the two worlds. In fact, the boundary is blurred, because there are no elementary skills
that would be reserved for living beings only and that cannot be studied on inanimate models by
the biologist." Therefore, in Akos Czigany's world, buildings are symbols of creation, beings created
by Man. In this world, natural and artifical are analogous qualities.

In opposition, Grounds’depicts a world that is filled with dense, dark feelings and passions. Rather
than lifting up, its spatial effects drag us down. We seem to be balancing on the edge of the abyss,
flirting with gravity, gazing low into the underground. Painted in the black, grey and white tones familiar
from the other two cycles, the structured surface is cut up by curvatures, dents and precipitous lines.
The used and worn surface does not seem to be as tarnished as the crumbling plaster in Skies:
Rather; it blurs the vision and stirs anxiety with its horizontal and vertical lines. One of the central
pieces of the series features a closed and lowered exit door;, with an arrow pointing back towards
the viewer. There is no escape from here.

This dreary world is reassuringly compensated for by the clean world of Homes;, the point where
Czigany clearly connects with Constructivism and Malevich. It is easy to get lost in the ethereal visuals
which could very well be used for meditation. The geometric order of shapes and their brilliant white
environment are devoid of space. The strict outlines of buildings and hormes calm our nerves and
allow us to concentrate on what matters most. With regard to the direction of our gaze, we are
standing upright, facing the world, asserting our presence. The white shapes of Skies’ appear to
touch the ground just as the silhouettes of buildings look very similar to the gates into the sky. However,
it should be noted that while Skies’ consists of exits and Grounds'involves entrances, Homes’
features no opening through which to step into another space. Homes'is the cycle of homecoming
and, as such, symbolises our shared existence here on Earth, our home in its literal sense. If we
reconsider Skies’ we might see a lonely figure, turning his face upwards in longing. In this context,
Akos Czigany may have imbued sacredness on two levels in the Trilogy: as Faith in both God and Man.

3 Quoted from my 2010 publication on Skies' Edit Barta: Finisszdzs — Ha zdr az égbolt: Czigany Akos fotografiai rodalmi Jelen Online,
17 Decemnber 2010. Last downloaded on: 30 Septernber 20% hitpd/wwwirodalmijelen hu/05242013-1404/finisszazs-ha-zar-az-egbolt-czigany-akos-
fotografiai

& Skies"has a sub-heading: Hommage & Hiroshi Sugimoto” This is in reference to its most striking visual attribute, the white spectacle in the centre
of the composition. As such, it serves as the aperture of the world through which light reaches us in an allegory of photography itself, but it is also
a " [art pour [art’ tribute to Sugmoato's famoaus series, Theaters.

5 Thomas Mann: Doctor Faustus, Chapter lll Translated into Hungarian by Klara Szollgsy
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Egek | Skies
[hommage a Hiroshi Sugimoto)
2010—

A parizsi Lucien Hervé és Rodolf Hervé dijpalyazat 2010-es kiadasanak .a varos nyelve” volt témaja. Engem az érdekelt, hol hallgat el az épitett
kérnyezet soknyelv( beszéde, hogy masfajta dialdgusba kezdjen.

A korbezart udvar(i lakdépliletek felfelé nyitott tere egyfajta fényk(t, tagas lichthof. llyen bérhazi udvarok kdzepébdl néznek folfelé ezek a fotografiak,
melyeken az ember két otthona, féld és éq Lép fiiggdleges irany( vizualis parbeszédbe. Arnyék és vilagossag, keret és kizép, véges és végtelen, zart
és nyitott, sok és egy.

A haztetok altal sokféleképp kdrberajzolt égbolt Uresen fényld alakzatai geometrikus jelrendszerré, ha gy tetszik, szuprematista formanyelvvé
gylilekeznek. A fehér vaszonként haté négyszogletes alapforma, mint parbeszédes utalas és atirat, egy fotomiivészeti klasszikus, Hiroshi Sugimoto
Fitmszinhazak (1975-2001) cim( munkéjanak jelentéseit is megidézi.

In 2010, the photography competition for the Lucien Hervé and Rodolf Hervé Prize in Paris was announced with the theme .the language of the city".
This challenge inspired me to capture the way in which the multi-layered discourse of the built environment is reduced to its opposite, silence, a space for
a dialogue of a different kind.

Residential apartment houses have long been designed to enclose an internal open air courtyard which functions as a lightwell, a large Lichthof. | stopped
at the very center of these squares and directed my camera upwards to create these photographs which represent a vertical dialogue between man'’s two
homes, earth and sky. Shadow and light, frame and center; finite and infinite, closed and open, many and one.

The ever-growing variety of bright white hollow skyscapes, outlined by the silhouettes of the roofs, may be viewed as a graphic system of geometric signs,
a suprernatist visual grammar. The most basic rectangular form, reminiscent of a blank carwas, broadens the scope of possible meanings in a visual
reference to a classic work of fine art photography, Theaters [1975-2001) by Hiroshi Sugimoto.
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Foldek | Grounds
2005—

Az épités kihasit valamit az égbdl és a felszinbdl, de magabol a foldbél is, melyet elfoglal. A korabbi pince helyét atvevd teremgarazzsal egy még
nagyobb, labirintusos tér sziiletik a mélyben. A haz 6nmaga ala veti a legnagyobb arnyékot; megkettozadik foldbe vajt, sotét tilkorképében.

Autdval hazaérkezni nem mas, mint az alaszallas napi ritusa. A fold feletti épliletrész talan csak a jéghegy csticsa. Kapuja a fogytan levé fény nyomdokain
a stétbe vezet: gyomor, underground, kazamata, infernd. Fényképeim megallnak a kiiszobon, és letekintenek a nem athatdba, a nem elképzelhetdbe.
A Foldek az Egek ellenképe, de a két ciklus kiegésziti, egyszersmind alddssa egymast.

Construction carves out something of the sky and the area, and of the very ground it is built upon. Replacing the cellar as its smaller predecessor, the vast
labyrinth of a basement garage often extends to amazing size and depth. Strangely enough, the largest shadow a house can cast is now found beneath it
as if the building doubled down under the ground, like a dark mirrored image of itself

Homecoming by car has becorme a daily ritual of descent. Sometimes it feels like the upper part of the building standing on the ground is just the tip of
an iceberg. The gateway is leading, with light fading step by step, down into the dark: guts, underground, crypt, inferno. My photographs stand still on the
threshold and gaze into the invisible, beyond imagination.

Grounds is an antithesis to Skies, they mutually complement, but undermine each other at the same time.
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SZARAZ Miklos Gydrgy:
Lathato és lathatatlan képek

Azt mondjak, az a jo megnyité, amelyik révid. Hiszen mirdl is van sz6? Atadunk valamit a kizonségnek. Vagyis ez eqy taldlkozas. A miivek talalkoznak
az érdeklodokkel. Minden mas blabla. Mellébeszélés. Tulajdonképpen foldsleges, hiszen a miivek beszélnek.

De azért mégis! Gondoljanak bele. Milyen kivételes pillanat ez. Néhany perc. A kiallitast megnyité szemelynek a megnyitd alkalmat ad arra, hogy
az alkotd és a kozonség kozé lépjen. Ez feleldsség. Amivel lehet élni és lehet visszaélni. A humorunkat és a miveltséglinket csillogtatni. Jatszani
a bennfentest. Picassot idézni, és gy tenni, mintha mar a gimnaziumban is Hiroshi Sugimoto miivészetét tanulmanyoztuk volna.

En nem szeretnék ilyen hibba esni. Tudorn, hogy nern én vagyok a fontos, nem az enyém a fészerep, hanem a miivészé és miiveié. Nem is hizom
az iddt, Czigany Akos Foldek cimii fotomiivészeti kidllitasat ezennel megnyitom.

Most, hogy tdl vagyunk a formasagokon, akar locsoghatnank is egy kicsit.

Tudjak, nekem miért kiilonosen érdekesek ezek a képek? Megmondom. Azért, mert az alkotdjukkal hajdanan, réges-régen, egy fedél alatt éltem.
0 tiz-tizenkét éves volt, én talan huszonét. A névére a szerelmem volt. Az édesapjat akkor mar elveszitette, a btyja Gydrben élt. Négy hélgy mellett
akkoriban én voltam az egyetlen felnétt férfi a hatalmas budai lakasban. Félre ne értsenek, nem allitorn, hogy akar j6, akar rossz hatassal lettem volna
arraa kiskamaszra, akivel néhany évre sszesodorta életiinket a sors. Azt kérdik, mi kbziik ehhez Ondknek? Mindjért elérulom. Akos — nem tudom méasképp
megfogalmazni, de taldn megbocsatja nekem - okos kisfil volt. Egyenrangl szellemi tarsa egy némileg infantilisnek mondhatd, harminchoz kézeledd
felndttnek. Sajatos, am fejlett humorérzékkel.

Ugy emlékszem, sokat rohogtiink.

Ez fontos.

Ha majd nézik a miveket, jusson az esziikbe. A humor. Meg a nevetés. Ne legyenek nagyon komolyak. Ne vegyenek mindent véresen komolyan.
Mert a képbél az alkoto figyeli Ontket. Vigyazzanak!

Attdl a kisfilitdl rengeteget tanultam annak idején. Tanulast tanultam téle. Elétte sem, azéta sem lattam Ggy tanulni senkit. Elvezte. A latint. A grammatika
rejtelmeit. A ragokat és a toldalékokat. Az igeiddket. A jelentés arnyalatait. Elhllve bamultarm. Az angolt is igy tanulta. A fizikat meg a torténelmet.
Ennek semmi kdze nem volt az eminensséghez. Ellenkezdleg. Azt gondolom, ez a fajta kisdidk a jo pedagdgus alma, és a rossz tanar rémalma. Mert
utdnagondol. Ertelmez. Kérdez. Nem azért, mert szamon kérik. Hanern mert érdekli. Birizgalja a fantazidjat. Idénként mas eredményre jut, mint
a megszokott. Kutatéként csindlta. Mint a felfedezok. Keresett, bongészett, utanajart. Ugy csindlta a tanuldst is, mint a jatékot.

Ugy emlékszem, sokat jatszottunk.

Ezt mindenképpen szerettem volna elmondani ondknek. Ezt a jatékossagot.

Emlékszem ra, megdobbentem, amikor néhany éwvel ezelftt elszor pillantottam meg az Egek sorozat néhany darabjat. Arra nem emlékszem,
milyen koriilmények kozott tortént a dolog. Pedig emlékezni szoktam. Altaléban a kirnyezetbe 4gyazédva rogziilnek az emlékeim. Ez esetben csak
a fotografidkra emlékszem. Meg arra, hogy az jutott az eszembe: , Mit akarhat ezekkel a mikrocsipekkel?” Transzformatoroknak, szamitogép-paneleknek,
elektronikai alkatrészeknek néztem a fényképek targyait. Magyaran: hintaba Ultettek. Be lettem csapva.

Ezzel most arra a banalitasra hivnam fel a figyelmiiket, hogy a kép sikban abrazol teret. A mélységet hozzaképzeljik. Pedig a kép sik. De mi tudjuk,
hogy a valosag nem. Nekem akkor megfordult az egész. Valoban sikka lett az, ami tényleg sik.

Meg kell mondanom, felejthetetlen élmény volt.

Hallottam annak a kisfilnak a diadalmas nevetését.

Azt mondhatjak erre, nem értik a lelkesedésemet. Mivan ebben olyan nagy dolog? Hiszen barmilyen képet nézve ugyanez megtorténhet vellink. Elég
figyelmeztetniink magunkat: a kép sik. lgazuk van. Csakhogy én nem akartam. Velem ez megesett. Raadasul ez a jelenség a Duna feldl fényképezett
Parlamenttel valahogy nem olyan érdekes.

Es akkor ezzel arra is felhivnam a figyelmiiket, hogy itt most jatszanak veliink. Vigyazzanak! Ne higgyenek a szemiiknek. Vagy éppen hogy higgyenek!
Miis a mialkotas? A legegyszeriibb definicié szerint az, amit annak tartunk. Ma mar minden lehet mitargy. Ezért én most egy régi-régi példat hoznék.
Emlékeznek még Picasso kerékpar kormanyara és nyergére? Amibol bikafej lett? Nem pepecselt vele: meglatta és megnevezte. Nem sokat tett
hozz4 - hanem mindent. Akos most azt hiteti el veliink, hogy a birkahodaly vagy a hosszd-hossz(i raktar fényképe is az. Mivészet. Mitargy.
Elhisszilk neki?

EL

Miért? Mert gy latjuk, ahogy sosem? Igen! Nem! De hat ez nem igaz! Hiszen éppen azt latjuk, amit mindig. Ezerszer lattuk a vonatablakbol. A tavolsag
buszbol. Személygépkocsibdl. Csak tegnap bamultam egy ilyet a benzinkditi kavézo teraszardl. Elénk teszi azt, amit jol ismeriink. Raktarat. Tuzfalat.
Mélygarazs-lejaratot. Annyiszor lattuk mar, és sosem néztik meg. Most megnézhetjiik Ugy, ahogy mindig lathatnank, de sosem latjuk, mert nem
nézziik meg.

Akkor hat ez attol mivészet, hogy az alkotd nem tesz hozza semmit? Nem fest bele. Nem ir ra szovegeket. Nem karistolja, vagdalja fel és rakja dssze
Gjra. Egyszeriien elénk teszi a valésagot. Es ez nagyon j6, mert abban a tudatban éliink, tgy telnek a napjaink, hogy azt hissziik, latunk.

Ez az egész fejtegetés, barmilyen jol hangzik is, nem igaz. Nem teljesen nem igaz, de azért nem igaz. Megint jatszanak vellink. Manipulalnak. Hiszen
ezekben a képekben rengeteg melé van. Hagyjuk a konkreét technikakat, maszkolast, kitakarast, az arnyékok és az arnyéktalansag nehézségeit, pers-
pektivat és kontrasztokat, napallast és ismételt exponalasokat.
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Kimondom hat. Ezeknek a képeknek a targyait, az a gyantim, sosem lathatnank igy, ahogy most latjuk. Eppen Ugy, ahogy nem latjuk az erddtél a fat.
A latasunk nem Ggy miikadik, hogy a latvany elemeit képesek lennénk egyszerre, egyidoben feldolgozni. A latasunk szelektal. Elnagyol. Hol ide,
hol oda koncentral. Vagy a kukoricatablat figyelemn, a kardlevelek millidin megcesilland nedves fényt, vagy a szantd gorongyeinek monoton, végtelen
szépségét, vagy a horizonton az akacok égre rajzolodo sziluettjét. Egylitt sosem. Vagy ha igen, akkor csak a latasom van jelen, az értelmem nem.
Nézek, de nem latok. Ezt Ugy hivjak: bambulas.

Ezek a képek a tetten érhetetlen bambulast ragadjak meg.

Latomn, amit akkor latok, amikor nem latok.

Lidérces, ugye?

Csak négy mondat az Otthonok sorozatrol. Ezek volnanak a tiizfalak. Rajuk is érvényes mindaz, amit eddig elmondtam. Es ha akarjuk, ezek is rejtvények.
Mert olykor csiki-csuki is van. Vajon melyikre gondol a fotografus? Melyik otthonra? Amelyik a falon tdl van? Vagy arra, ami itt volt egykor; ahonnan
én, a nézo nézek, ahonnan a kép is készilt?

Most (jra arra kérem Ondket, hogy figyeljenek! Kérem, ne csak a villdmharitokra, a cetlikre, a hirdet6-tablakra, az ereszcsatornékra, a deszka gydnyorii
erezetére figyeljenek. Hanem a felliletekre is. A vakolokanal nyomanak korkords végtelenjére. Kérem, figyeljenek a fiivekre. A viragokra.

Lassan mégis abba a hibdba esem, hogy tulértékelem a szerepernet. igy hat nem ejtek szét arrdl, ami Ondknek mindannyiuknak (gyis esziikbe jut
majd. Arra gondolok, amit a kiallitas cime is sugall. Foldek. Régebben voltak kiallitasok Egek cimmel. It is akad egy sorozat ég. Féldek és Egek kozt
pedig ott a horizont az Otthonokkal. Ha akarom, az egész kiallitast elképzelhetem egy oltar triptichonjaként is. Egyik szélen a Menny, masik szélen
a Pokol. Kozépen a horizont. A sériilékeny foldi vilag. A lerombolhatd. Erre a sériilékenységre, egylttal emberi okossagunkra és pusztito talalékonysa-
gunkra utalhat a kiallitas kiilén térben elhelyezett, egyetlen szines képe. Egy 1947-es kdnyv Ures, vagy majdnem Ures lapjai. Itt-ott attlinnek szdvegek,
térképvazlatok, grafikonok. Bombazasokrol.

Ha Ugy vessziik, a bomba egyszerre égi és foldi valami. De most ebben az iranyban nem asnék mélyebbre. A garazs-lejarok, ezek a sUlyos, riasztd beton
és acél kapuzatok, a mélybe tarté barlangfolyosok is a Pokol-képzetet erdsitik. Ahogy a képek embertelensége is. Ugy értem, hogy minden rolunk
szdl, az Urlgy rnlnd:g, kivétel nélkil mindig valami emberi épitmény. De ember nélkdl. Azt hihetemn, hogy arra hivjak fel a figyelmemet, hogy az (it
egyszer véget ér. Es ott az (it végen két kaput tallok majd. Az egyik folfelé nyilik, a masik a mélybe vezet. itélnek folsttern? Vagy magam vélaszthatok?
Nem tudom. Végre valami nincs ott a képekben. Ez benniink, a nézében van.

Elhangzott 2016. december 1-jén Czigény Akos Foldek cimdi kidllitasénak megnyitdjan a Vérfok Galéridban.

Fedél | Abode 3785-93
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SZARAZ Miklos Gydray:
Visible and Invisible Images

It is often said that the best opening ceremonies are the shortest. Indeed, what is this all about?
Something is being presented to the audience. This is a meeting where the works of art connect with those who are interested. Everything else
is nonsense. Opening ceremonies really are quite unnecessary because Art speaks for itself.
And yet, what an exceptional moment this is! Think about it! It only lasts a few minutes, but provides a perfect opportunity for mediation between
the author and the public. There is a certain amount of responsibility in doing so, which can be used or abused. We may choose to flash our wit,
play the insider; quote Picasso or act as if we grew up with the art of Hiroshi Sugimoto.

I would like to go down a different path. | need no attention. | don't want to be celebrated. There is a single protagonist here, the artist who created his works
and brought them to this exhibition. | will stop wasting your time, and hereby open the photography exhibition Grounds by Akos Czigany.
And now that the formalities are over, why not have a little chat?
Can you guess why | find these photographs particularly intriguing? 'l tell you why. It's because a long, long time ago, | used to live under the same
roof as the artist. He was about 10 or 12 years old, and | was perhaps 25. | was in love with his sister. By that time, had already lost his father and his
older brother was living in Gydr. | was the only adult male living in the huge Buda apartment, alongside four women. Please don't get me wrong.
| don't want to suggest that | had any sort of influence, good or bad, on the young teenager with whom | shared the apartment for a few years.
You might wonder why | am telling you all this. | am telling you all this because Akos was, how shall | put it, a brilliant child. He was certainly on
a par with a somewhat infantile adult, nearing his thirties. He had a peculiar and well-developed sense of humour.

I recall having a lot of laughs.

This is important.

Keep it in mind when you are inspecting his works. Keep in mind humour and laughter: Don't be so serious. Don't take everything to heart. The author
is watching you from the photographs. So you better watch out!

| learned so much from the young boy, Akos. | learned how to study. | had never before, and have never since, met anybody who studied with such
intensity. He really did immerse himself into Latin, with its grammar, its prefixes and suffixes. In awe, | watched him absorb all that knowledge about
tenses, about the nuances of meaning. This is how he studied everything, from Physics to History, and the way he learned to speak English. It had
nothing to do with being the best in the class. Quite the contrary, he was the sort of student whom only the best kind of teacher wants to have in the
class: immersed, ingenious, cerebral and inquisitive. He was not interested in proving himself, but he was propelled by a genuine interest in the world,
which quickly captivated his imagination. From time to time, he would arrive to unexpected conclusions, like genuine researchers and explorers.
He followed up on the subject meticulously. He studied and played with a burning intensity.

I remember playing a lot of games with him.

This is something | particularly wanted to tell you, because | find it important to stress his eagerness to play.

| remember being awestruck when | first saw some works from his Skies series a few years ago. | can recall seeing the photographs and thinking:
"What on Earth does he want with all those microchips?” My first thought was that these were photographs of computer panels and electronic
gadgets. To put it differently, | fell for it. | was conned.

By recounting this, | want to remind you of the obvious thing, that photographs are representations of space in two dimensions. Depth is always imaginary.
All photographs are flat. However, we know that reality is not. As | was standing there, | was struck by the realisation that | was not looking at flat surfaces.
It was an unforgettable experience.

I could almost hear the triumphant laughter of the young boy | once knew.

You might not understand my enthusiasm, because it may seem all too trivial. Any photograph could play the same trick on us if we bear in mind
that photographs are flat. This is certainly true. However, it happened to me completely inadvertently, | had no part in it. Besides, this effect is not as
apparent when we look at a photograph of something familiar; such as the Parliament from the riverside.

So, having said all this, please remember that we are being toyed with. Watch out! Don't believe your eyes, or on the contrary; believe everything you see.
What is a work of Art? The short answer is that Art is what we think is Art. Anything can be regarded as Art in these times. Therefore,
| should like to refer to a classical example. Can you recall Picasso's bicycle seat and handlebars that turned into a bull's head? Picasso found those
objects and reacted instantly. He added nothing, yet created everything. Similarly, Akos Czigany wants us to believe that his image of the sheep pen or
the long warehouse is Art. Or, better; a work of Art.

Shall we believe him?

Of course.

But why? s it because we see these buildings in a different light? Yes. But wait, no! This is not true - we see the same thing now as ever. We have
seen it from the train, the bus or the car a thousand times before, passing by. | saw a similar building yesterday as | was drinking my coffee at
a petrol station. Akos does nothing but make us look at familiar things, like a warehouse, a firewall or the entrance to an underground garage. We
have seen these things so many times that we don't care to stop and look again. Now we must see it as we would if we did.

So, is it true that all this is Art because the artist adds nothing to it? Certainly, he did not paint on it, write on it, cut it or paste it. What he did do was
to make us face reality. This is not a trivial matter; especially as we live our days thinking that we do actually have a keen eye for things.
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However, all these considerations are wrong. It may sound good, but it is not true. It is not entirely untrue; however, it is still untrue. We are being
toyed with and manipulated again. After all, these images are the result of tremendous work. | am not even talking about technique, masking, shadows,
perspective, contrast, plotting angles or determining the amount of exposure.

| have a feeling that we will never be able to see the subject of these works exactly as they are presented here. We either see the tree or the forest,
but cannot have it both ways. Our sight cannot process all the visual elements at the same time so a random selection is made with the focus
continuously switching. | can easily marvel at the field of corn, or watch the wet light drip off a myriad of long leaves, or behold the soft texture of
the field, or scrutinize the delicate drawing of the trees against the background of the sky. | can have it all - just not at the same time. O if | do, | need
to shut down my mind and use my sight only, to see without interpretations. To see without looking. We have a name for that: staring blindly.

These photographs capture the act of staring blindly.

They let us see what we see when we don't actually look.

Spooky, isn't it?

Let me offer you just a few more thoughts on the Homes series. These are the firewalls. Everything I've just told you applies to these as well. These
are riddles, so to say. Sometimes we have to look both ways. What is the intention of the photographer? What home is he thinking about? Is it the
one behind the wall or the one that used to be right where |, the beholder, stand?

After inspecting the lightning rods, the notes, the billboards, the eaves and the beautiful veins of the paneling, please turn your eyes to the surfaces.
Look at the infinite circles left behind by the trowel. The grass, the flowers.

But | need to stop here, or otherwise risk overrating my role. | stop and won't go into the next thing you will surely think of, suggested by the fitle,
Grounds. An earlier exhibition was named Skies. The sky is visible on several of these new photographs as well. And between the Grounds and
the Skies, lies the horizon, studded with Homes. | may even take the liberty of regarding this entire exhibition as the triptych of an altar, where Heaven
and Hell flank the horizon which represents the vulnerable realm of Earth. Earth, which can be destroyed. Exhibited in a separate space,
the only coloured photograph in the exhibition reflects on this vulnerability, amplified by human wisdom and destructive ingenuity. The empty, or nearly
empty, pages of a book from 1947. Here and there, there are fragments of texts, maps and graphs of bombings.

A bomb belongs to both the sky and the ground - but | don't want to expound on this topic any further. The garage exits, these heavy, looming concrete
and steel gates gape like corridors leading straight to Hell. Also, notice that there are no people in the photographs. Everything is about us and built
by us, people. Still, there is nobody to see, as if suggesting that the road will surely come to an end. And at the end of the road, there will be a couple
of gates. One will lead up, and one will lead down. Am | going to be judged? Will | be free to choose? | don't know. The answer is not in the photographs.
Itis inside us, the viewers.

Delivered at the opening ceremony of Akos Czigany's exhibition, Grounds, in the Varfok Gallery, Budapest, on ¥ Decemnber; 2016.
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