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»Mein Wandel auf der Welt

ist einer Schifffahrt gleich:

Betriibnis, Kreuz und Not

sind Wellen, welche mich bedecken

und auf den Tod

mich taglich schrecken;

mein Anker aber, der mich hilt,

ist die Barmherzigkeit,

womit mein Gott mich oft erfreut.

Der rufet so zu mir:

Ich bin bei dir,

ich will dich nicht verlassen noch versiumen!
Und wenn das wiitenvolle Schaumen sein Ende hat,
so tret ich aus dem Schiff in meine Stadt,

die ist das Himmelreich,

wohin ich mit den Frommen
aus vieler Triibsal werde kommen.“

(Johann Sebastian Bach: ,,Ich will den Kreuzstab gerne tragen“ swv 56, No. 2 Rezitativ)



,»Eoldi életem vdndorldsa

Hajéiithoz hasonlatos:

A gond, a kereszt és az inség

Hullimok, melyek elboritnak

Es a haldllal

Naponta rémisztenek engem;

De megtarté horgonyom

Az irgalom,

Amellyel Isten gyakran megorvendeztet.

Igy sz6l hozzdm:

Veled vagyok,

Nem hagylak el, sem el nem hanyagollak téged!
Es amikor a hdborgd habok dithe végre lecsillapodik,
Hajémbdl az én vdrosomba lépek,

Amely a Mennyorszdg,

Ahovd a hivékkel egyiitt

A sok nyomorusdgbdl eljutok majd.“

(Johann Sebastian Bach: ,)Ich will den Kreuzstab gerne tragen® bwv 56, No. 2 Recitativo)
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»Az ember a szdrazfoldon él, és itt alkotja meg intéz-
ményeit. Am élete folydsdt a maga teljességében mégis
szivesen ragadja meg a vakmerd ,tengerre szdll” meta-
fordval. E tengerészeti 1étezésmetaforika gazdag reper-
todrral bir. Szerepel ebben minden: part és sziget, kikotd
és nyilt tenger, szirtfok és vihar, tengermély és szélcsend,
vitorla és kormdnyrid, kormdnyos és tengerfenék, td-
jékozddds irdnytiivel és a csillagok szerint, tovdbbd vi-
ligitdtorony és révkalauz is. A nyilt tengeren leselkedd
veszélyek ecsetelése gyakran csupdn arra szolgidl, hogy
kiemelje azt a kényelmet, nyugalmat, biztonsdgot és de-
riit, amely a hajdst a tengeri 1t végén, a kikotében vdrja.«

Hans Blumenberg

Az ember, bdr a szdrazfold lakdja, vildgdllapota egészét
el8szeretettel képzeli el tengeri it formdjdban. A tengeri utazds
az emberi életiit §sszimbdluma, amely nem csak irodalmi md-
vekben, a képzémiivészetben, hanem a zenében is megjelenik.
Nem kisebb zeneszerz8k, mint Antonio Vivaldi (1678-1741) és
Johann Sebastian Bach (1685-1750), a barokk kor két legkiemel-
ked&bb komponistdja irt mtiveket olyan, ismeretlen szévegird-
tdl szdrmazd szovegekre, amelyek ezt az életit szimbdlumot
haszndljdk fel. Azért is tartom izgalmasnak e két darab egy
koncerten valé bemutatdsdt, mert a két zeneszerzSt kevésbé
ismert oldalukrdl mutatjdk be: az operakomponistaként elhi-
resiilt Vivalditdl egy latin nyelvii egyhdzi motetta, mig Bachtdl
egy olasz nyelvii vildgi kantdta hangzik el. A darabok miifajdbdl
kovetkezik, hogy az életiit szimbdlum is mds értelmezésben
jelenik meg az egyhdzi és a vildgi szovegben.



AxToNio VivaLpr:
Sum in medio tempestatum, RV 632

Vivaldi a velencei Ospedale della Pieta-ban (drvahdz és egy
Velence négy legnagyobb zeneiskoldja koziil) 1703-ban kezdett
el dolgozni mint karmester, hegedtimtivész és hdzi zeneszerzd.
Az iskoldban nem csak tanitott, hanem concertokat és oratd-
riumokat is kompondlt a heti rendszerességgel megrendezett
el6addsokra. Az Ospedale zenekara hamar legendds hirnévre
tett szert €s szdmos utazét vonzott Olaszorszdgba. Vivaldi az
Ospedaléban eltoltott évek alatt kompondlta sz6lé motettdit,
amely miifaj a 18. szdzad elején nagyon népszerti volt: olyan
sz6l6 hangra és vondsokra irt, latin nyelvii, valldsos témdjd
miiveket jelolt, amelyek nem kapcsolédnak szorosan a liturgia
szigori rendjéhez. A motettdk gyakran olyan mutatds siker-
darabok voltak, amelyeket egy bizonyos énekes kiilonleges
képességeinek figyelembe vételével irtak. Vivalditdl 12 motetta
maradt fenn (RV 623-634), melyek formai szempontbdl kivétel
nélkiil ugyanolyan felépitéstick: 2 da capo dria zdr kozre egy
rovid recitativot, az utolsé tétel pedig mindig Alleluja. A tobbi
egyhdzi vokdlis mtihoz képest a motettdkban tiltengenek az
operai elemek, az dridk a szoveg hangulatdt festik le a melan-
kolidtdl a szenvedélyes érzelmekig. A zdrd Allelujdk hangszeres
virtuozitdst kivinnak meg az énekestSl.



Vivaldi Sum in medio tempestatum cim{i motettdja egy for-
rdsban maradt fent, melyet jelenleg a drezdai Sichsische Lan-
desbibliothekben 8riznek (Mus. 2389-E-1). Sajnos mint sok mds
Vivaldi kézirat, a Sum in medio tempestatum kottdja is megsériilt,
eldzott a II. vildighdbory alatt, de szerencsére olvashatd maradt.
A kézirat két kiilonb6zd személytdl szdrmazik: magdtdl Vival-
ditdl és egy mdsolotdl. A Vivalditdl szdirmazd kézirds és a zenei
stilus alapjdn a motettdt az 1720-as évek koriilre datdljdk.

A Sum in medio tempestatum és tirsdarabja, az RV 627-es jegy-
z8kszdmu In turbato mare irato cimi motetta Jan Dismas Zelenka
(1679-1745) nagyb8gls és zeneszerz8 magdngyiljteményének
részét képezte. Mind a két motetta ugyanazt a hajé-metafordt
haszndlja, azonban mig az In turbato mare irato majdnem teljesen
biztosan Madria-tinnephez kapcsoléddan irddott (a mdsodik
dridban a ,divina stella“ valdszintileg Mdridra utal - ,,maris stel-
1a%), addig a Sum in medio tempestatum sz6vegében nincs konkrét
egyhdzi iinnepre utald jel.

Az els6 dridban az a népszerti, operadridkban is gyakran
eléforduld metafora jelenik meg, amely ennek a koncertnek
is az alapotletét adta: egy hajé hdnykddik a viharos tengeren,
amelyet szelek tépdznak és nem taldlja a kikotSt. Az dria termé-
szetfestd zenei képei a szerz8 La tempesta di mare cimmel elldtott
hegediire (op. 8 no. 5) és fuvoldra (op. 1o no. 1) irt concertoit idé-
zik fel a hallgatéban. A zenekari bevezet§ a tombold elemeket
festi le: az egyre magasabbra csapd hullimokat az elsé hege-
diiben az orgonapontrdl egyre magasabbra rugaszkodd dallam
és az alsébb szélamokban a zakatold tizenhatod ritmusok, mig
a szélrohamokat a felfelé futd harmincketted skdldk jelenitik
meg. Egy basszus nélkiili, révid minore kozjdték szakitja meg
a tombold tengeri vihart, amely mintha a vihar mdsik arcdt
mutatnd meg, az ¢let tengerén hdnykodd lélek bizonytalansdgdt



és az égi hatalmakhoz vald fohdszkoddsdt. Az énekes els§ meg-
sz6laldsa mintha a bdrka tengeren vald hdnykdddsdt festené le
el8szor fel-le cikdzd skdldival és hdrmashangzatfelbontdsaival,
végiil pedig egy hosszan kitartott trilldval. A basszus-nélkiiliség
ebben a motettdban a chiaro-scuro, magas-mély, menny-pokol
kontrasztot egyértelmiivé teszi, a hangszerelés primér jelentését
nézve is - az el6bbinél a brdcsa lesz a legmélyebb szdlam, tehdt
az egész zenei anyag magasabbra kerill. A félelmetes viharok
zenei képe a majdnem 2 oktdvot felolel6 hangterjedelmd
énekszdlamtdl hangszeres virtuozitdst kovetel meg. Szaggatott,
ugrdndozd szekvencidk, hatalmas , haldlugrdsok“ a magasba és
a mélybe, harmincketted skdldk, melyek az egész zenekarral
unisono siillyednek ald. Mindez csoddlatos mddon jeleniti
meg a viharos szelet, mely djra és jra lendiiletet vesz és fel-le
rdngatja a hajdt a tajtékzd hullimokon. A motetta olyan kifeje-
zetten mély hangokat haszndl a hangulat megjelenitése céljdbdl,
amely egy szoprdnénekesnek kihivdst jelent. Felmeriil a kérdés,
hogy taldn egy olyan szoprdnénekesnek irédott a darab, akinek
biztos és erds mélységei voltak?

A recitativo monoldgjdban az el6szor még magdban vivédd
1élek végiil lemond a vildgi élvezetektdl és Jézus felé fordul.

A mdsodik dridban egyértelmiivé vilik, hogy a kikotd, ame-
lyet a hajd (vagyis az emberi lélek) az élet viharai kozott az elsé
dridban keres, Jézus, aki a kereszten megviltotta a vildgot. Az
dria karakterét az énekszdlamot elkeriil§ basszus szélam hidnya
hatdrozza meg. Amikor az énekes nem énekel, a zenekar a beve-
zetébdl mdr jdl ismert, ritornelként funkciondld zenei anyagot
jdtssza. Az énekes az el6z§ recitativoban mdr dontétt, hogy a
vildgi élvezeteknek hdtat fordit és tekintetét mdr csak Jézusra
forditja, ennek a zenei képe a basszus nélkiiliség, minden egyes
alkalommal, amikor megszdlal. Mdr nem hiizza vissza a foldre
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semmiféle milandd 6roém, szabadon szdll a mennyorszdg felé.
Ez a fajta talajvesztettség, kiiiresedettség vagy éppen dert
disszonancidkkal és sirléddsokkal vdlik igazdn drnyalttd, ke-
serédessé. A ,desz“ hang vendéghangként valé megjelenése a
ycontenta® (megelégedés) szon erre a keserédességre kivdld pél-
da. Az egyébként nyugodt és kiegyensilyozott énekszélamban
az orom trilldkban és gyors futamokban manifesztdlédik.

A rovid kozéprész alkalmat ad arra, hogy a chiaro-scuro
jelenségét a hallgaté még kozvetlenebbiil tapasztalhassa meg.
»Mdr nevetnek a fényes csillagok, mdr nem kavarnak fel a hul-
limok: boldogan haladok a kikotd felé“ - a hivé 1élek biztos ld-
bakon 4116 hitét a basszus jelenléte és az énekszdlam végteleniil
egyszert és naiv, strofikus dallama kozvetiti. Mikor az énekes
mdsodszor énekli a szoveg utolsd sordt, a ,fortunata® (boldog)
sz6 szélsGséges diszitésekkel ellitott melizmdja a brdcsa basz-
szusa felett jelképezi a lélek megérkezését a kikotSbe, mely a
mennyorszdg szimbdluma.

Az ,Alleluja“ igazi virtudz oromtdncként zdrja a motettdt.
Az dridkban mdr megcsillogtatott zenei motivumok halmozdsa
mellett djakat mutat be, melyek kirobbandan viddm befejezést
kolcsonoznek a motettdnak.
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Vivaldi egyhdzzenéje méltatlanul mell6z6tt, motettdi mind
csoddlatos remekmifvek. Nem szabad elfelejteniink azt a koz-
helyesen emlegetett tényt, hogy Vivaldi pap volt és noha bé-
ségesen haszndl fel az egyébként kommersz szoveg lefestésére
operai elemeket, éppen ez vilik a kifejezés haszndra. A szemé-
lyiségében képes volt 6tvozni a papi énjét az operaszerz§ énjé-
vel, aki a lélek minden rezdiilését ismerte és lelki folyamatok-
ban gondolkodva irta meg valldsos monoldgjait, a motettdkat.
Vivaldi valldsossdga tedtrdlis dhitatnak is hathat, de éppen a Sum
in medio tempestatum cimf darabja az egyik kiemelkedd példdja
a struktira, a zenei képek, a hangszerelés, a gondolatmenet és
a szoveg mondanivaldjdnak kovetkezetesen egységbe rendezett,
logikus, de mégis eredeti interpretdcidjdnak, amelyre csakis egy
sokoldald és kreativ személyiség, egy igazi zseni képes.
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A motettdban megjelenS képek szimbolikdja a keresztény
vallds kialakuldsdval van osszefiiggésben, melyre a legnagyobb
hatdst a gorog mitoldgia és a misztériumvalldsok gyakoroltdk.

Az dJkori irodalom legikonikusabb vdndora Odiisszeusz,
Homérosz Odiisszeidjdnak féhdse. Hugo Rahner Griechische
Mpythen in christlicher Deutung cimd konyvében részletesen ir
Odiisszeusz torténetének a korai kereszténységre gyakorolt
hatdsdrdl. Odiisszeusznak sok viszontagsdg kozepette is csak
egy cél lebeg a szeme elétt, hogy hazatérjen, ahogy rogton az
Odiisszeia legelején Pallasz Athéné, aki a szdmkivetett Odiisz-
szeusz érdekében szeretne kozbenjdrni Zeuszndl, megemliti:
»de Odiisszeusz otthona folszaladd fiistjét bdr, ldtni akarja s
halni kivdn!“ Ez a mitoldgiai kép konnyen megragadhatd volt a
keresztények szdmdra, akik Odiisszeusz utazdsdt a £foldi élettel,
a honvdgydt pedig a mennybéli otthon utdni sévdrgdssal azo-
nositottdk. A keresztények azonban gy tartottdk, hogy ennek
eléréséhez nem lehet megszakitani az utat, egy helyen sem lehet
megdllni id6zni, mint ahogy Odiisszeusz tette. Ennek az a ma-
gyardzata, hogy a keresztény embereszmény gyokeresen mds,
mint a gorog-rémai. Az antikvitds embere éIni akar, s ek6zben
a teljességre torekszik, testét-lelkét ennek érdekében fejleszti.
Retteg a haldltdl, boldoguldsdt a foldi vildgon keresi. A korai
kereszténység embere ezzel szemben a foldontiili élet felé for-
ditja figyelmét. Nem képességeinek harmonikus fejlesztésére
torekszik, hanem arra, hogy halhatatlan lelkét megtisztitsa a
foldi élet szennyez8déseitSl. Ahogy Alexandriai Szent Kelemen
(t Kr. u. 215) {rja:
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»Az emberek dgy tapadnak ehhez a vilighoz, mint
ahogy bizonyos tengeri moszat fajtdk, amelyek a tenger-
part melletti koveken csiingenek. Keveset torédnek az
orok élettel, éppen mint az ithakai aggastydn, nem vd-
gyakoznak az igazsdg vagy mennyei hazdjuk, csakis foldi
otthonuk fiistje utdn.“

A keresztények ennek ellenére olyan képet alakitottak ki
magukban Odiisszeuszrdl, amelyben az ithakai vindor utazdsd-
nak veszélyeit és nehézségeit, amelyekkel meg kellett kiizdenie,
a sajdt, megannyi haldlos veszéllyel teli életitjukkal azonosi-
tottdk, de végiil mégis dicsségesen végzbdik. Odiisszeuszhoz
hasonldan a lélek kis hajdja is veszélybe keriil a hazafelé tartd
uton és csak arra vdgyik, hogy hazatérjen a békébe, vagyis a
mennybe, hogy megszabaduljon a szennyezett testtdl és elérje
a nyugalmas partokat. EzelStt azonban egy tisztuldsi folyama-
ton kell végigmennie haldlos veszedelmek kozott, pont mint
Odiisszeusznak Hddész és Ithaka kozott, a pokol és a meny-
nyorszdg kozott, amelynek az eléréséhez el8szor a démonokon
kell tdljutni. Hogy elérjiink a gy8zedelmes partokra, két do-
logra van sziikségiink: egy hajdra és Odiisszeusz bolcsességére.
Ezeket az ordogi erdket a szirének szimbolizdljdk és egyediil
az drbdcrid fdja mentheti meg az emberi lelket, ha az bolcsen,
szabad akaratdbdl megengedi, hogy hozzikotozzék. Az egyhdz
hajdjdnak és a lélek kisebb bdrkdjinak ezen a veszélyen kell
tiljutnia, egyittal dontenie kell, hogy az életet vagy a haldlt
vdlasztja. Hogy érzékeltessem, a keresztények szemében meny-

nyire €16 volt ez a pdrhuzam, djra Alexandriai Szent Kelementdl
idézek:
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»Menekiiljiink hdt régi, megszokott életiinktSl, mint
a szirénektdl, amelyekrél a torténet beszél! Mivel az
gdtolja az embert, messzire vezeti az igazsdgtdl, elra-
bolja téle igazi életét: egy csapda, egy szakadék, egy
verem, pusztitd pestis. A megszokds a pusztulds szige-
te, ahol halott emberi csontok tornyosulnak és rajtuk
il egy iide kéjnd, a bujasdg, ennek a vildgnak a zenéjé-
vel orvendezteti meg az embereket és ezt kidltja: “Jer,
te dics6 Odiisszeusz, jer, akhdjok nagynevd disze, 4l-
litsd csak meg a bdrkddat, hogy halljad a hangunk.“
O magasztal téged, tengeri utazd, nagy hirnevedrél be-
sz€]l majd: de hagyd, hogy azokbdl lakomdzzon, akik mdr
meghaltak. Mennyei szél fog a segitségedre sietni, hajézz
el a bujasdg mellett! Hajézz messze a daloktdl! Haldlt
fognak neked hozni.“

A keresztény ember tehdt egy tengeri utazd, egy mennyei
Odiisszeusz és a természetfeletti erd, amely segiti, hogy elke-
riilje a szirének haldlos veszedelmét, a Szent Szellem. Szdndé-
kosan keriil kozel a haldlhoz és mégis gySztesként keriil ki. A
tudds, amely képessé teszi erre a tettre, annak az embernek a
tuddsa, aki az drbdcridhoz kotozteti magdt, de mégis szabad
marad, egy olyan emberé, akit betolt a Szentlélek.
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A szirének éneke

A torténetbeli szirének egyszerre pokoli és  mennybéli
teremtmények. Odiisszeusz rendelkezik azzal a kiilonleges
képességgel, hogy képes megkiilonboztetni egymdstdl a fényt
és a sotétséget, a szépséget és a pusztitdst, amelyet ezek a
csdbitd lelkek magukban hordoznak. A keresztény archeoldgia
tanulmdnyozdsa vihet minket kézelebb ahhoz, hogy megértsiik
a szirének legenddjdt és azt, hogy milyen kiilonleges mddon
értelmezte Wjra a mitoszt a kereszténység.

A szirének kétarci formdban jelennek meg és ez egybevig
a haldlos veszély kétféleségével: a testi vigy és a haldlos tudds
szimbdlumai egyszerre. A szirének eredetileg vimpirszeri te-
remtmények, akik a halottak vérét ittdk. Az idSk sordn, tobbek
kozott Homérosznak is koszonhetSen ezek a hdtborzongatd,
maddrszerti szellemek megszépiiltek és ldgyabb karakterrel
ruhdztdk fel Sket. Homéroszndl a szirének megigézs karaktere
erotikus felhangot kap, csdbitd erejiiket az énekiiknek és a
fizikai megjelenésitknek koszonhetik, ugyanis a szirének elra-
gaddan szép nék formdjdt vették fel, akiknek mdr csak maddr-
szerti karmaik emlékeztettek az igazi természetiikre. Ez teszi a
sziréneket olyan veszélyessé, mivel a veszély és a vonzer§ egy
térdl fakadnak, ugyanigy, mint a maddrdal és a maddrkarmok.
Hidba haldlt hozdak a szirének, egynttal édesek is, akdr a biin,
amely a keresztény lelket kisérti.
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A kereszt és a keresztelés misztériuma

A kereszt misztériumdnak megértéséhez vissza kell térniink

minden misztérium alapvetd szerkezetének vizsgdlatdhoz, féleg
ha a természeti misztériumokrdl van szd, amelyek az &si vallds-
hoz szorosan kapcsolddnak. Minden misztérium valddi titka
éppen az egyszeriiségében rejlik: mindig a legprimitivebb em-
beri dolgokbdl lesznek szimbdlumok - a gabonaszembdl, egy
virdgzd fibdl, a nemek életet teremtd egyesiilésébdl, a fénybdl
és a sotétségbdl, a napbdl és a holdbdl. Eppen a roppant egy-
szerliségiik, az onmagukat magyardzé mindségiik az, ami nem-
hogy kevesebbé, hanem éppenhogy tobbé teszi Sket, magukon
tdlmutatdvd, képessé arra, hogy kifejezzék a kifejezhetetlent.
A hajd, amelyben a keresztény lélek megteszi az utat a menny-
orszdg partjdig, fibdl késziilt, pontosan gy, mint a bolcs és a
koporsd. A fa anyag szimbolizdlja az ember anyagi min8ségét, a
testet, amelyet az it sordn a viharok megtépdznak és amely egy-
fajta hdzként, vagy ,vdzként“ funkciondl, amelyet el kell hagy-
ni ahhoz, hogy az 6rok életbe beléphessiink. A viz ezzel szem-
ben az élet és az érzelmek szimbdluma. A hullimok, amelyeken
a hajd kiszolgidltatottan hdnykolddik, az érzelmi hullimokat és
a biint szimbolizdljdk. Hans Blumenberg Hajotireés nezivel cimd
konyvében igy ir errdl a szimbdlumrdl:

16



»Ama elemi realitdsok koziil, melyekkel az embernek
dolga akad, legaldbbis a leveg8 kései meghdditdsdig, a
tenger a legnyugtalanitébb szdmdra. A tenger olyan
hatalmak és istenségek fennhatdsdga ald tartozik, ame-
lyek makacsul kivonjdik magukat a meghatdrozhatd erék
szférdjdbdl. A lakhatd vildg peremén elteriil§ dcednbdl
szdrmaznak azok a mitikus szornyek is, amelyek a legin-
kdbb eliitnek a természet meghitten ismerds alakjaitdl, és
amelyek mintha mit sem tudndnak a vildgrdl mint koz-
moszrdl. (..) A tengeri 1t és a hajétorés metaforikdjdnak
jelentésterhét mindenekelStt két elSfeltevés hatdrozza
meg: egyrészt a tenger mint az emberi vdllalkozdsok ter-
mészet adta hatdra, mdsrészt a tenger démonizdldsa a ki-
szdmithatatlansdg terepévé, amely nem ismer torvénye-
ket és dacol minden tdjékozdddssal. Egészen a keresztény
ikonogrdfidig a tenger mindeniitt a Gonosz megjelené-
sének szintere, s6t némi szinezettel egyben a nyers, min-
dent elnyeld és mindent magdba kebelez8 matéria képvi-
selGje is. Jdnos Jelenéseiben olvashatd a jovendolés, hogy
a Messids eljovetelekor nem lesz tobbé tenger (hé tha-
lassza uk eszti eti). A bolyongds a maga tiszta formdjdban
a fels6bb hatalmak 6nkényérdl taniskodik; a hazatérés
megtagadtatdsa, mint Odiisszeusz esetében, az értelmet-
len hdnyddds, majd a hajotorés a kozmosz megbizhatd-
sdgdt teszi kérdésessé, megelSlegezvén annak gnosztikus
ellenértékét.“
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A mennybe vezetd misztikus utazds a kereszteléssel kezd8dik
¢és a nyugalmas kikotSbe vald érkezéssel zdrul. A keresztény
lélek bdrkdban utazik, amely a keresztfdbdl késziilt és a vildg
keserti és sotét tengerén kell dtkelni rajta, félelmetes veszedel-
mek kozepette. Nem szenvedhet hajétorést addig, ameddig az
drbdc, ami a kereszt, sérthetetlen marad. A fa misztériuma vagy
a dontés misztériuma ez: Krisztus a kereszten megnyerte a végs§
csatdt, eltdvozott a nyugodt partokra és ezért a keresztény em-
ber, mint Odiisszeusz az utazdsa sordn, ha odakotozteti magdt
az drbdchoz, ami a kereszt, biztos lehet abban, hogy visszatér
az otthondba.
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Jonanx SeBasTiaN Bach:
Non sa che sia dolore, swv 209

Noha Bach els@sorban egyhdzi kantdtdk szerzdjeként ismert,
néhdny vildgi kantdtdt is kompondlt, melyek koziil a Non sa
che sia dolore egy egészen kiilonleges és rejtélyes darab. Mivel a
kantdta olasz nyelven i{rédott - ezen kiviil még egyetlen olasz
nyelvi kantdtdja van Bachnak - és keletkezésének koriilménye-
ir8l csak taldlgatdsok léteznek, sokdig megkérdgjelezték, hogy
a kantdta az § szerzeménye lenne. Eredeti Bach kézirat nem
maradt fenn a mibdl, a 6 forrds egy mdsolat, amelyet Johann
Nikolaus Forkel (1749-1818), az els§ Bach kutatd készitett 1800
koriil.

Akdrcsak a Vivaldi motettdndl, a szovegird ebben az esetben
is ismeretlen. Az egész kantdta pasticcio-szertiségét erdsiti,
hogy a szoveg is két jelentds olasz koltd vers- €s operaszovegé-
nek darabkdibdl épiil fel. A kezd§ sorok Giovanni Battista Gua-
rini (1538-1612) Partita dolorosa cimii szonettjének kezd§ soraibdl
szdrmaznak. A vers az 1621-ben Velencében kiadott Rime cimt
kotetben No. o1. szdimmal szerepel. Guarini eredeti szévege igy

hangzik:
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»INon sa che sia dolore | Chi da la Donna sua parte, e
non more.“

Mig a kantdtdban dtkoltott sorok egy bardtra vonatkoznak:

»INon sa che sia dolore | Chi dall’amico suo parte e non
more.“

Az dridk kozéprészeiben Pietro Metastasio (1698-1782) olasz
koltd libretto-toredékei taldlhatdak a Galatea (Ndpoly, 1722) és
a Semiramide riconosciuta cimi operdk szovegébdl (Velence, 1729).
A toredékeket 6sszekotd sorok valdszintileg szabad koltések és
elég nagy foki nyelvi inkompetencidrdl tesznek tanmibizonysd-
got.

Az olasz hatds megkérddjelezhetetlen nem csak a széveg mi-
att, hanem az olasz operadridkban gyakran haszndlt, a tengeri
viharban hdnykolddd hajé képe miatt is. Annak ellenére, hogy
Vivaldindl a szoveg egyes szdm els§ személyben {rédott, mégis
egyetemes igazsdgokrdl szdl, akdrmelyik keresztény mondhat-
nd a motettdban elhangzd szavakat. Ennek az az oka, hogy igy
mindenki, aki a templomban hallgatja a motettdt, azonosulni
tud a mondanivaldjdval. Ezzel ellentétben a Bach kantdtdban
egy személyes életiit, egy konkrét szitudcid jelenik meg, de egy
kiils§ szemlél8, egy narrdtor szemszogébdl, aki azonban érzel-
mileg érintett a bicsiztatott személy sorsdban.

A bevezet8 zenekari tételrdl sokan gy tartjdk, hogy egy
elveszett fuvolaverseny része lehetett. A Sinfonidban szemben
dllnak egymdssal az elvdlds felett érzett fdjdalom negativ és a
jokivdnsdgok pozitiv érzései, a zenei motivumok pedig eléreve-
titik a kantdtdban késébb felbukkand képeket. Ilyen példdul a
»SIr6“ motivum, amely a tétel sordn a fuvola és a hegeddi kozott
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visszhangozva a Sinfonia egyik legjellegzetesebb zenei anyagi-
vd vilik.

Egy filozofikus hangulatd, az elvdlds fdjdalmdrdl szdlé
recitativo accompagnato késziti el§ a kovetkezd dridt. ,,Kovesd
hdt az ég jeleit, vdltsd be Minerva buzgalmdt!“ - a bolcsesség
istenndjének, Minervdnak cimzett sorok valdszintsitik, hogy
egy tanulmdnyai miatt ttra kel fiatalt bucsiztathattak a
kantdtdval. Mdr a recitativo szovege és zenéje is kissé erdltet-
ten pdtoszos hangvételd, ezt a hangulatot fokozza a ,Parti
pur® kezdetti dria. A fellépd kis szext hangkoz, amely az dria
meghatdrozdé motivumadvd vilik, az operdk legnagyobb szerelmi
dridinak, duettjeinek jellemz§ zenei fordulata. A pdtoszos elvd-
lds hangulatdt appoggiatirdk, kromatika és meglep8 harmdniai
véltdsok erdsitik fel. Ekozben a fuvola diszitett, virtudz szélama
a hajd vitorldiba belekapd szelet festi le. A taldn tidlzottan is
szentimentdlis els§ részt kontrasztdld kozéprész koveti djabb
zenei klisékkel: az 6rom ficdnkold koloratidrdkban jelenik meg,
a kedvez8 hulldmok pedig a fuvola és a hegediik gyengéden
ringatézé mozgdsdban.

A kantdta taldn legrejtélyesebb és legnyakatekertebb szo-
vegrésze, egy rovid secco recitativo utdn djabb da capo dria
kovetkezik. A zenekari ritornel témdja karakteres, optimista
és rusztikus hangulatd, ritmikdja az egész dridt végigkiséri. Az
énekszdlamban a szdfestés a lehetS legnyilvdnvaldbb mddon
van jelen. A meglep8 harmdniai fordulatok és szokatlan ugrdsok
az aggodalmat és a félelmet, az énekld, hosszi melizmdk pedig
magit az éneklést jelenitik meg a kozéprészben, ami egy rend-
kiviil szokatlan, hirtelen moduldcidval ér véget.

Ez az dria magyardzza meg a tenger metafordt és Osszekap-
csolja a tényleges hajdutat a szimbolikussal miszerint élni annyi,
mint a nyilt tengeren hajézni. A (vélhet8en) fiatal fid hajora szdll,
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hogy tanuljon majd kotelességét teljesitve hazatérjen és a hazdja
szolgdlatdba dllva haszndlja fel a kiilf6ldon megszerzett tuddsdt.
Az utolsd dria a fidt ahhoz a matrézhoz hasonlitja, aki a szelet
lecsillapitotta - vagyis elhdritotta az akaddlyokat. ,Mdr nem f¢l
tobbé és nem sdpad el, hanem megelégedetten a hajé orrdban
arccal a tenger felé énekel.“ Bach kantdtdjdban a felnSttévdlds
metafordja jelenik meg: a fid kezébe vette az irdnyitdst, mdr
nincs mit8] félnie, mert a sorsdt tobbé mdr nem a csillagok
irdnyitjdk. Ez a hozzddllds a Vivaldi miivében megjelend keresz-
tény lélekével ellentétes, mert & az €lete irdnyitdsdt Isten kezébe
helyezi. Bach bicsd kantdtdjdban nincs kikotd, csakis a nyilt
tenger, amely nem rémiszt$, hanem tele van lehet8ségekkel!

D

Véleményem szerint a szoveg €s a zene hibrid mivolta nem vé-
letlen, humoros parddidrdl lehet szé. A darab tanulmdnyozdsd-
nak sordn olyan érzésem volt, mintha a sorok fontos jelent&ség-
gel birtak volna annak a szdmdra, akinek frédott és taldn kedves
utaldsokként keriiltek volna be a szovegbe. A széveg kiilonos-
sége, csapongdsa, sutasdga, nyelvtani inkorrektsége és a zene
is arra utal, mintha a m{ egy ,,parédia“ lenne. (Taldn a szavak
elirdsa - példdul rigetti helyett ricetti - sem véletlen, lehetséges,
hogy valakit utdnoz, aki akcentussal beszél olaszul?) Ehhez
hasonld gondolatok vezettek arra a kovetkeztetésre, hogy egy
nagyon személyes darabrdl lehet sz, aminek a megfejtése azért
ilyen nehéz, mert tele van olyan utaldsokkal, amelyek megfejté-
sének a kulcsa annak a kezében van, akinek {rédott.
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Szoveg: Kalafszky Adridna

Koszonyiik
a Budavdri Onkormdnyzatnak a helyszin,
¢s a Filharmonia Magyarorszdgnak a csembald

biztositdsdt.
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AxTonio VivaLpr:
Sum in medio tempestatum, rv 632

I Aria

Sum in medio tempestatum
quasi navis agitata,
conturbata, conturbata,
inter horridas procellas.

Hinc horrores, hinc terrores,
fremunt venti, nescio portum
nec amicas cerno stellas.

IT RecrtaTivo

Quid ergo faciam, infelix anima?
Ubi sunt bona mea, ubi letitie?
Ubi mundi delicia?

Fallaces honores,

ite, procul volate;

VOS sperno, vos non curo,

Jesum solum amabo,

et mala cordis mei semper plorabo.

III. Aria

Semper masta, sconsolata,
suspirando, lacrimando,
sum contenta, sum beata.

Tam serenz rident stelle,
iam non turbant me procelle,
vado ad portum fortunata.

IV ALLELUIA



AxTonio VivaLpr:
Sum in medio tempestatum, rv 632

I Aria

A viharok kézepén vagyok

mint egy hajd, mely sodortatik,

mely zavarosan sodrddik, fel van kavarodva
félelmetes hulldmok kozott.

Innen a riadalmak, innen a félelmek,
sivitanak a szelek, nem tudom, merre a kikotd,
és nem ldtom bardtaimat, a csillagokat.

IT RecrtaTivo

Szdval mit tegyek, szerencsétlen lelkem?
Hol vannak a javaim, hol az 6romeim?

Hol vannak a vildgi élvezetek?

Csaldka megtisztelések,

nyomds, repiiljetek innen messzire;
megvetlek titeket, nem érdekeltek,

csak Jézust fogom szeretni,

és orokre siratni fogom a szivem rosszasdgit.

IITI Aria

Mindig bis, mindig vigasztalan vagyok,
sdhajtozdssal és konnyezéssel

elégszem meg, igy vagyok boldog.

Midr nevetnek a fényes csillagok,
mdr nem kavarnak fel a hulldimok:
Boldogan [megboldogultan] haladok a kikotd felé.

IV ALLELUJA



Jonan~ SepasTiaN Bach:
Non sa che sia dolore, swv 209

1. SINFONIA

2. RECITATIVO ACCOMPAGNATO

Non sa che sia dolore

chi dall‘amico suo parte e non more.

Il fanciullin, che plora e geme

ed allor che pit ei teme,

vien la madre a consolar.

Va dunque a cenni del cielo, adempi or di Minerva il zelo.

3. ARIA

Parti pur e con dolore

Lascia a noi dolente il cuore.
La patria goderai,

a dover la servirai.

Varchi or di sponda in sponda,
propizi vedi il vento e ’onda.

4. ReEcrtaTivo

Tuo saver al tempo e 1‘eta contrasta,
Virtli e valor sol a vincer basta.

Ma chi gran ti fara piti che non fusti
Ansbaca, piena di tanti Augusti.

5. ARIA

Ricetti gramezza e pavento!
Qual nocchier, placato il vento.
Pitt non teme o si scolora,

ma contento in su la prora,

va cantando in faccia al mar.



JonanN SeBasTIAN BacH:
Non sa che sia dolore, swv 209

1. SINFONIA

2. RECITATIVO ACCOMPAGNATO

Nem is tudja, hogy mi a fdjdalom,

aki elszakad a bardtjdtdl és nem hal bele.

A gyermeket, aki sir €s nyog

és amikor a legjobban fél,

jon az anyja, hogy megvigasztalja.

Kovesd hdt az ég jeleit, viltsd be Minerva buzgalmat!

3. ARI1A

Vilj hdt el fdjdalommal,

hagyj itt minket fdjd sziviinkkel!

A hazdd oriilni fog,

a kotelességedet teljesiteni fogod,

Kelj hdt most 1tra partrdl partra,

ldsd a szeleket és a hulldmokat kedvez8nek!

4. RecrraTivo

A tuddsod szemben dll az id&vel és a korral.

Az erény és az érték magdban elegend§ a gySzelemhez.
De ki fog nagyobbd tenni, mint amekkora voltdl?
Ansbach, tele sok kivdlé emberrel.

5. ARIA

Vesd el az aggodalmat és a rettegést,

mint az a kormdnyos, aki lecsillapitotta a szelet.
Midr nem fél tobbé és nem sdpad el,

hanem megelégedetten a hajé orrdban

arccal a tenger felé énekel.
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