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Dan BEARD

Illusztracié John Jacob Astor A Journey In Other Worlds

A Romance of the Future cim( kényvéhez |

lllustration for John Jacob Astor’s book A Journey In Other
Worlds A Romance of the Future

(New York, D. Appleton & Company, 1894)
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lllustration for Around the Moon by Jules Verne
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LENGYEL Andras

Komet V.| Comet V

1986

Ofszet, szitanyomat, papir | Offset and screen print on paper
44 x34cm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv. no. MM.2013.11.5



LENGYEL Andras

Metal Komet V.| Metal Comet V

1986

Fotéemulzid, papir | Photographic emulsion on paper
44x34Cm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.2013.10.5



Khonszu holdistent dbrazolé amulett | Amulet depicting
Lunar Goddess Khonsu

i.e.7—4.szazad| 7-4th century BC

Egyiptomifajansz | Egyptian faience

3,5x1cm

SzépmvészetiMuzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,
ltsz.|inv.no.51.2308

A Hold kulturtorténete

A Hold, az éjszakai égbolton uralkod¢ égitest az évszakok valtakoza-
sdnak, ciklikus ujjasziiletésének archetipusaként a miivészet egyik
legésibb szimbéluma. Abrazolastérténete a neolitikum kordig vissza-
vezethet§. A holdfazisok - a holdfogyatkozds és a telihold — kozotti,
allandéan véltoz6 formajanak készonhetéen égi naptarként is hasz-
naltak; afolyamata foldeken végzett munkatis meghatérozta, s ennek
koészénhetben nevének etimolégidja a nyelvek nagy részében a ,, mérés”
széravezethet6 vissza. Elettani hatdsa szintén hosszu ideje kozismert.
Az arapélyjelenség szabalyozéjaként kozmikus erét tulajdonitottak
neki, ugyanakkor misztikus hatalmat annak a megfigyelésnek koszon-
hette, miszerint az égitest helyzete és formaja az ember természetére,
lelkidllapotara és cselekedeteire is hatdssal van. Mar a legkorabbi
civilizacidk felismerték, hogy a Hold egy olyan titkrét tart az ember
elé, amelyben mindenki meglathatja sajat sorsa alakulasat.

A legtébb kultara mitolégiajaban a Hold nénemi alakot oltott, és
mint a Nappal szembeadllitott istenség, a legkiillonb6zébb ritudlék
résztvevijévé, illetve a vele azonositott szakralis helyek patrénusava
véalt. Mar alegkorabbiidészakbol fenmaradt régészetileleteken és mi-
vészeti alkotdsokon is el6fordul, hogy a Hold antropomorf formaban,
emberi arccal jelenik meg. Holdsarléval a fején abrizoltik Egyiptom-
ban Khonszu és Thot istent, és hasonlé attributumokkal ruhaztak fel
a gorogok Szelénét, illetve rémai megfeleldjét, a Diana vagy Juné alak-
jaba 6ltozott Lunaistennét. Az eurdpaireneszansz és barokk miivészet
ezt az 4brdzolasi tipust vette 4t, amely - a keresztény ikonogriafidban
a Jelenések konyve Holdsarlés Madonnajaval vagy az eredeti mitolé-

giai figura 4tlényegitésével és modernizalasaval - az allegorikus jele-
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netek megfogalmazasaban egészen a historizmus koraig kimutathat6
volt. A Holdnaptart hasznal6 arab vilagban a hilal, a Ramadéan innepét
jelslé novekvs Hold aziszlam hénaprautal, és amainapigkultikus-val-
lasifunkci6é kotédik hozza. Fétisszerepébdl adéddan egyes mohamedan
orszagok zaszl6jan a nemzetiidentitdssal is megfeleltethetd.

A romantika kordban a Hold az elmulés és az Gjrakezdés szimbo6luma-
ként a természet mélyén rejlé misztikumot képviselte. A 19. szazad elsé
harom évtizedének tajképfestészete — 6nallé miifajt teremtve — afenséges
megjelenitésére hasznalta fel az égitesttel kapcsolatos asszocidcidkat.
A péaras kod vagy a felhSk kozott atszlrt holdfény 4ltal keltett atmosz-
ferikus hatdsok ezeken a képeken elmélkedésre, kontemplaciéra kész-
tetik anézot, alegybzhetetlen természettel azonositott isteni er min-
denhat6sagat és a halandé ember kiszolgéltatottsagat hangsulyozva.
A romantikus, majd késébb a szimbolista tajban a Hold a természet és
az ember kozotti pArbeszéd emblematikus kelléke lett, és ebben az ér-
telemben a miivészek ihleté forrasa volt — igy tobbek kozott a zenében
Ludwig van Beethoven Holdfény szondta (1801) vagy Claude Debussy

Suite bergamasque (1890) cim{ miive.

'Lukas Feireiss: Der Traum von der Reise zum Mond. Spector Books, Leipzig, 2015.18.
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Holdtérkép | Lunar Map

Johannes Hevelius: Selenographia, sive Lunae descriptio
(1647)

Eotvos Lorand Tudomanyegyetem, Egyetemi Kényvtar
és Levéltar | Eotvos Lorand University, University Library
and Archives, Budapest, ltsz. | inv.no. RNY, Bar.05435



The cultural history of the Moon

The Moon, which rules the nocturnal sky and is the archetype of the
changing seasons and cyclical rebirth, is one of the most ancient symbols
in art. The history of its depiction can be traced back to the Neolithic
Period. Thanks to its constantly changing form between a waning
moon and a full moon during the lunar phases, the Moon was also used
as a celestial calendar; this process determined agricultural work and
itis because of this aspect that in mostlanguages the etymology of the
name of the Moon finds its origins in the word measure. The Moon’s
physiological influence has also long been common knowledge. Being

theregulator of the phenomenon of tides, cosmic power was attributed

to it, while it owes its mystical power to the observation according to
which the position and form of the Moon exert an influence upon people’s
nature, state of mind, and actions. It was recognised even in the earliest
civilisations that the Moon held up a mirror to humankind in which
everyone was able to see the path of their own fate.

In the mythology of most cultures, the Moon was represented as a
female figure; it featured in the most diverse of rituals as a deity juxta-
posed with the Sun and was revered as the patron of the sacred sites as-
sociated with her. The Moon often appears in an anthropomorphic form
and with a human face on the archaeological finds and artworks that

have survived from the very earliest periods. In Egypt, the gods Khonsu

Giulio ROMANO vagy kore (Emiliaiiskola) | Giulio ROMANO . . . .
or his circle (Emilian School) and Thoth were depicted with a crescent moon on their heads, while the
Artemisz és Orion | Arthemis and Orion

16.szdzad masodik negyede | second quarter of the 16th

Greeks bestowed similar attributes upon Selene, and her Roman equiva-

century lent, the goddess Luna, assumed the form of Diana or Juno. European
Olaj, fa| Oilon wood . . c s .
52x49cm Renaissance and baroque art adopted this type of depiction, which

SzépmUvészetiMuzeum, Budapest | Museum of Fine Arts,

lts2.|inv.no. 171 appeared in allegorical scenes until the period of historicism as part of
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Christian iconography as the Madonna on a Crescent Moon from the
BookofRevelationorinthetransformedand modernised adaptation of
the mythological figure. In the Arab world, where the lunar calendar is
used, hilal, i.e. the crescent Moon, marks the start of Ramadan, the
holy month of the Islamic calendar, and it has a cultic religious function
even today. Owing to its role as a fetish, the Moon also assumes the
role of national identity on the flags of some Muslim countries.*
During the romantic period, the Moon represented the deeply inher-
ent mystery of nature asasymbol of transience and rebirth. Landscape
painting in the first three decades of the nineteenth century created
anew genre by using associations linked to the Moon to represent the
majestic. The atmospheric affects induced by the moonlight suffused
between mist or clouds in these pictures urged the viewer to contem-
plation and stressed the omnipotence of the invincible divine power
associated with nature and the vulnerability of mortals. In symbolist
and romanticlandscapes, the Moon became an emblematic prop in the
dialogue between nature and man, and in this sense served as a source
of inspiration for artists in the same way as it did in music, for ex-
ample in Beethoven’s Moonlight Sonata (1801) and in Debussy’s Suite

bergamasque (1890).

'Lukas Feireiss, Der Traum von der Reise zum Mond (Leipzig: Spector Books, 2015), 18.
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Bartholomeus SPRANGER

Diana—Luna

1600 utan | After 1600

Olaj, vaszon | Oil on canvas

69 x52cm

Szépmuvészeti Muzeum, Budapest | Museum of Fine Arts,
ltsz.|inv.no 73.12



Francis GODWIN

Der fliegende Wandersmann nach dem Mond
Wolfenbdttel, 1660

Illusztracié a Man in the Moone or a discourse of a voyage
thither (London, 1657)

elsé német nyelv(kiadasaban | lllustration published in the
first German edition of A Man in the Moone or a discourse of
avoyage thither (London, 1657)

Orszagos SzéchenyiKonyvtar | National SzéchenyiLibrary,
Budapest, ltsz. | inv. no. 318.766

Lunaincognita

A Holddal kapcsolatos titokzatos és okkult elképzelések a tudomany
rohamos fejlédésével, az elektromossag és a mesterséges vilagitas el-
terjedésével mit sem vesztettek aktualitasukbol. A Fold koril forgé
égitest kiillonos helyet foglalt el a 20. szazadi szirrealistdk szimbolikus
vilagaban is, és a mai napig termékeny izgalomban tartja a mivészek
elméjét. Népszeriisége tovabb él a popularis kultirdban és a kozosségi
médidban is: a kézvélekedés szerint a Hold aktudlis szine és mérete
befolyasolja az ember hangulatat. Akar az a ritka pillanat, amikor
részlegesen vagy teljesen eltakarja a Napot, vagy amikor a Fold drnyé-
kéabakeriilve véroses szinben jatszik, és ,vérholdként” hivatkozunk ra.
Amikor a teliholdat a horizont folott lathatéan, a Foldhoz kozelinek
érzékeljik, ,szuperholdrél” beszélunk, abban a ritka esetben pedig,
amikor a holdfazisok idétartama és a naptari hénapok kozotti csekély
kualonbség kiegyenlitésre keriil, és egy azonos hénapban két telihold-
dalis taldlkoznunk, a masodikat a ,kék hold” elnevezéssel illetjiik.
Jollehetavalldsoshiedelmek ésazegyhdztanitisasokaigkésleltette
altalanos elterjedésiiket, a Holdrél alkotott elképzelések megfeleltek
az adott korban uralkodé 4ltalanos tudomdanyos nézeteknek. Galileo
Galilei 1609-ben a velencei San Giorgio Maggiore-templom harang-
tornyabdl végzett teleszkopos megfigyelését rogzit6 mive, a Sidereus
nuncius hivta fel el8szér a figyelmet a holdfelszin riicskos szerkezetére
- kordbban szabalyos szferikus gémbnek vélték.? Az égitest kopenyét
borité kraterek, siksagok, hegységek, hasadékvolgyek, kialudt vulkani

kapok, illetve tengerként azonositott , foltok” pontos megfigyelése az

2 Atémardl 6sszefoglaldan ladsd Horst Bredekamp: Galilei der Kiinstler. Die Zeichnung,
der Mond, die Sonne. Akademie-Verlag, Berlin, 2007.
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ujkor csillagaszati értekezéseinek kézenfekvd targyava vilt, amelyek
kozul Johannes Hevelius Selenographia cimi miive (1647) volt az elsé,
kimondottan a Holdnak szentelt tudomédnyos munka.

A fényképezés feltalalasdval a Hold egy 4j médium témajalett. John
W. Draper 1840 korul készilt dagerrotipidja volt az elsé fotografikus
eljardssal rogzitett kép az égitestrdl. A késébbiekben a tokéletesitett
fényképészeti technikak lehet6vé tették a holdfelszin egyre részlet-
gazdagabb tanulmanyozasat. Victor Hugénak a parizsi obszervaté-
riumban tett litogatasdrdl sz6lé beszamoldjaban az univerzum még
élet nélkiiliként jelent meg 1830-ban, 6t évvel késébb az angol poli-
hisztor, Sir John Frederick William Herschel az Edinburgh Journal of
Science cimi folyéiratban megjelent irdsa viszont amiatt keltett fel-
tlnést, mert a holdlakékat denevérszarnyt emberekként mutatta be,
akik vadregényes tdjban mitolégiai lényekkel, unikornisokkal és mas
egzotikus allatokkal élnek egyutt.3 Ezzel egy id6ben lattak napvilagot
az els6 tudésok dltal készitett, pontos asztronémiai megfigyelésekre
tdmaszkodé imagindrius tajképek is, koztuk Lucien Rudaux a Hold

domborzatat nagy foku részletességgel megjelenits festményei.*

3 AHerschel mUve altal kozvetitett szlrredlis vizio utdélete egészen 1935-ignyomon
kovethetd, amikor a New York-i Sun cimU napilap ,Great Moon Hoax" cimmel kozolt réla
tényfeltardirast.

4Nicola Triscott: Transmissions from the Noosphere. Contemporary art and outer space,
In: The Palgrave Handbook of Society, Culture & Outer Space. Eds. Peter Dickens —
James Ormrod. Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2016. 415.
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Honoré DAUMIER

Effet de Lunes | A Hold hatasa | Effect of the Moon

1840

Litografia, papir | Litograph on paper

312 x 420 mm

SzépmUvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,
ltsz.|inv.no.1915-86



John William DRAPER

Térhatasu telihold az1900-as parizsi vilagkiallitasra készult
sztereoszkdp foténézében | Stereoscopic FullMoon in

a stereoscope deviceissued for the 1900 Exposition Universelle
inParis

1864 koril | ca. 1864

Albumin nagyitas, karton | Albumen print on cardboard
8,8x17,8cm

Antonio Alves és Sérgio Leitdo-gyUjteménye, Portugalia |
Collection of Antdnio Alves and Sérgio Leitao, Portugal

Lunaincognita

Rapid scientific progress, the proliferation of electricity and artificial
lighting, did not thwart the prevalence of mystical and occult notions
linked to the Moon. This celestial body orbiting the Earth occupied a
special place in the symbolically dense pictorial world of the surre-
alists, and has always inspired and captivated artists’ imagination in
the most productive ways. Its popularity endures in popular culture
as well as in social media: according to popular belief, the changing
colour and size of the Moon exert an effect on people’s mood, as do the
rare moments when the Moon partly or completely eclipses the Sun,
or when the Earth casts its shadow on the Moon and we see a reddish,
so-called blood moon. When a full moon appears above the horizon and
we perceive it as being close to the Earth, we talk of a super moon. In
the rare event when the slight difference between the duration of the
Moon’s phases and the calendar monthsis equalised and two full moons
occur in the same month, the additional one is called a blue moon.
Although religious beliefs and the dogma of the church delayed the
general dissemination of ideas about the Moon, they were nevertheless
in accordance with the general scientific views of the time. Galileo Galilei’s
Sidereus Nuncius, in which he recorded his observation made in 1609
with a telescope set up in the tower of the San Giorgio Maggiore island
of Venice, was the first work in which the uneven surface of the Moon
was called attention to. Prior to this, the astronomical body had been
believed to be a regular sphere? but the discovery and accurate observa-

tion of the Moon’s craters, plains, crustal highlands, valleys, volcanic

2 A summary of the theme can be found in Horst Bredekamp, Galilei der Kinstler. Die Zeich-
nung, der Mond, die Sonne (Berlin: Akademie-Verlag, 2007).
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cones and the patchesidentified as seas emerged as a subject of treatises
in the modern era. The first work specifically devoted to the Moon was
Selenographia (1647) by Johannes Hevelius.

The Moon became the subject of another medium with the invention
of photography. John W. Draper’s daguerreotype from around 1840
was the first recorded image made of the Moon with a photographic
process. Subsequently improved photographic techniques enabled an
increasingly detailed study of the lunar surface. While in 1830 Victor
Hugo’s account of his visit to the Parisian observatory still presented
the universe as lifeless, only five years later, a paper by Sir John Frederick
William Herschel, an English polymath, published in the Edinburgh
Journal of Science caused a sensation with its description of the inhabit-
ants of the Moon as bat-winged humans who live together with mytho-
logical beings, unicorns, and other exotic animals in a rugged habitat.3
The same period saw the appearance of imagined landscapes made by
scientists based on accurate astronomical observations, including Lucien
Rudaux’s paintings with meticulously detailed depictions of the Moon

surface.*

3 The history of the surreal vision after Herschel's work can be followed up until 1935, when
the New York daily, Sun, published a fact-finding article on it with the title Great Moon Hoax.
4Nicola Triscott, “Transmissions from the Noosphere. Contemporary art and outer space”, In:
The Palgrave Handbook of Society, Culture & Outer Space, edited by Peter Dickensand James
Ormrod (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2016), 415.
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REKASSY Csaba

Cyrano: Holdbeliutazads | Cyrano: A Voyage to the Moon
1974-1975

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

405 x 316 mm

Szépmuvészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria | Museum
of Fine Arts — Hungarian National Gallery, Budapest,

ltsz. |inv.no.MM.8137



Per aspera ad astra

Az 1870-es évek elején a képzémiivészeti ambiciékkal megédldott skét
mérnck és feltalals, James Nasmyth az altala tokéletesitett tavcsé-
vel végzett megfigyelései alapjan realisztikus gipszéntvényt készitett
a Hold felszinér6l. A domborzati viszonyok visszaadasira torekvé

makettet fekete, stilizalt csillagokkal benépesitett hattér elé helyezte,
és ugy vilagitotta meg, hogy a vetett drnyékok és az éles konturok
realisztikus médon adjédk vissza az égitest geomorfolégiai adottsagait.
Azt kévetben, hogy Nasmyth az errdl késziilt térhatasu fényképeket

kozolte,” mive a tudomanyos-fantasztikus irodalomra tdmaszkodd

feldolgozasokban a holdbéli t4j illusztraciéjanak egyik kozkedvelt vi-
zualis forrasava valt, Georges Méliés Jules Verne Utazds a Holdba cim(

klasszikus regényének 1902-es elsé filmes interpretdci6jatél a magyar
szarmazasi George Pal Destination Moon (Végdllomds a Hold, 1950)

cimi hollywoodi sikerfilmjéig. Killénos, hogy a holdfelszint 1966-ben

kozelr6l megorokits Lunar Orbiter 1, majd harom évvel késébb a Holdra

1épé els6 két ember, Neil Armstrong és Edwin ,,Buzz” Aldrin felvételein

az égitest topografidja kisértetiesen hasonlitott Nasmyth egy évsza-
zaddal korabbi mivéhez.

A miasodik vildghaborut kévetéen, az trkorszak bekoszontével a
Hold meghéditasanakutépidjafokozatosanvalésiggavalt. Wernhervon
Braun, aki 1944-ben a nici Németorszag csodafegyvereként szamon-
tartott V-2-es rakéta kifejlesztéje volt, a vilighdbora utdn az Egyesiult
Allamok tirprogramjanak egyik vezet tervezéjeként dolgozott. Ugy

probalta meggydézni az amerikai Kongresszust a kozmosz meghédi-

5 James Nasmyth — James Carpenter: The Moon. Considered as a Planet, a World, and a Satel-
lite. Cambridge University Press, Cambridge, 1874.
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tadsdnak finanszirozasarél, hogy Chesley Bonestell-lel (egy specialis
effektusokkal foglalkozé alkalmazott miivésszel) akkuratusan kidol-
gozott, realisztikus illusztricidkat készittetett, tobbek kézott a holdra
szalldst is szemléltetve.® A rakétak és a miiszerfalak formatervezett
kalleme, a gyorsulds hatdsa az emberi arcra, a kozmikus sugarzastél
védé Grruha, az égitest egészét felszanté kraterek festéilatvanya meg-
annyi olyan toposz és kellék volt, amelyeket a lehet legviltozatosabb
moédon alkalmaztak a jelmez- és diszlettervezdk. Fritz Lang 1929-ban
készult Die Frau im Mond (Asszony a Holdon) cimi filmje élt el6szor
avisszaszamlalas 6tletével. Az elsé magyar irutazés (amatér)filmben,
melyet Deutsch Richdrd A Fold haldla cimmel rendezett 1933-ban,
a szinészek ma mar kissé mosolyt kelt6 médon jelenitették meg a suly-
talansag allapotat. Vaszilij Zsuravljev Kozmicsenszkij reisz (Kozmikus
utazds, 1935) cim miivében, ahol a f6h6sdk Sztdlin és Vorosilov névre
keresztelt rakétikkal hoditjdk mega Holdat, a médium a politikai pro-
paganda szolgélatdba allt. Az rrepiilés attributumainak hiteles meg-
jelenitésére azonban egészen Stanley Kubrick 2001 Urodiisszeidjdig
(1968) kellett varni - megfilmesitésében az Apollo-program soran
hasznalt eszkézok és berendezések mar a latvany részét alkoté kellé-

kek lettek.

¢ Triscott 2016. 417. A rajzokat 1952 és 1954 kdz6tt a Collier's Magazin kézolte.
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Alléképek Georges MELIES: Le Voyage dans la Lune
(Utazds a Holdba) cimii, Jules Verne regényébél késziilt
mozifilmjébél | Stills from Georges MELIES movie

Le Voyage dans la Lune (A Trip to the Moon)

1902

(A film 1929-ben bemutatott, befejezetlen, virazsirozott,
szines valtozata | Colour tinted, incomplete version of
the film first screened in 1929)

CNC (Centre national du cinema et de l'image animee),
Boisd'Arcy



Allékép DEUTSCH Richard A Féld haldla cimi, 9,5 mm-es
nyersanyagra forgatott amatérfilmjébél | Still from

the amateur movie The Death of Earth, shot

on 9,5mm film stock, directed by Richard DEUTSCH

1933

Magyar Nemzeti Filmarchivum es Filmintézet |

Hungarian National Film Archives and Film Institute,
Budapest

Per aspera ad astra

In the early 1870s, James Nasmyth, a Scottish engineer and inventor
with artistic aspirations, made a realistic plaster cast of the Moon’s
topography based on his own observations made with a telescope he
had developed himself. He placed the model, designed to realistically
represent the lunar landscape before a background strewn with stylised
stars and illuminated it so that the shadows thus cast and the sharp
contours would realistically demonstrate the Moon’s geomorphological
characteristics. After publishing the stereoscopic photographs® taken of
themodel, hiswork became a popular visual source for theillustration of
the lunar terrain in motion pictures drawing on science-fiction literature,
ranging from Georges Méliés’s first film adaptation in 1902 of Jules
Verne’s classic novel From the Earth to the Moon (1865) to a successful
Hollywood movie, Destination Moon (1950), by George Pal, a director of
Hungarian origin. Most peculiarly, the close-up photographs taken of
the Moon’s surface in 1966 from the Lunar Orbiter 1 and those taken
three years later by the first two men who landed on the Moon, Neil
Armstrong and Edwin “Buzz” Aldrin, showed that the topography of
the Moon bore an eerie resemblance to Nasmyth’s work made a century
before.

After WWII, at the dawn of the space age, the utopia of conquering
the Moon gradually became reality. Wernher von Braun — who had de-
veloped the V-2 rocket, the “wonder weapon” of Nazi Germany, in 1944

— was one of the chief engineers of America’s space programme after

the war. In order to convince the US Congress to finance the conquest

5James Nasmyth and James Carpenter, The Moon. Considered as a Planet, a World,
and a Satellite (Cambridge: Cambridge University Press, 1874).

26



of space, he commissioned Chesley Bonestell (an applied artist working
with special effects) to make accurately elaborated and realistic illus-
trations, including one imitating a Moon landing.® The sleek design
of rockets and control panels, the “grimace” on the astronauts’ faces
during acceleration, the space suits protecting them against radiation,
and the picturesque pattern created by the craters lining the Moon’s
surface provided a treasure trove of themes and props inspiring costume
and stage designers for a long time after. The idea of the countdown
was first used in 1929 by Fritz Lang in his film Die Frau im Mond (Lady
on the Moon). In the first Hungarian (amateur) space travel film, A Fsld
haldla (The Death of the Earth), directed by Richdrd Deutsch in 1933,
the state of weightlessness was acted outin a way that nowadays would
bring a smile to our faces. In Vasily Zhuravljev’s Kozmichenski Reis
(Cosmic Travel, 1935), the protagonists conquer the Moon with rockets
named Stalin and Voroshilov, thus the medium started to serve pure
political propaganda. The authentic depiction of the attributes of space
travel only came with Stanley Kubrick’s 2001 Space Odyssey (1968), in
which the tools and equipment used during the Apollo programme

were included as part of the film’s visual universe.

¢Triscott 2016, 417. Between 1952 and 1954 the drawings were published by Collier's Magazine.
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George PAL (MARCZINCSAK Gyula Gyérgy)
Azlrdny a Hold cimu filmhez készult werkfotdk |

Set photographs of the movie Destination Moon
1950

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints

18 x 24 cm (egyenként | each)

Mike Hankin gyUjteménye | Collection of Mike Hankin



GYARFAS Gabor

2001: Urodisszeia | 2001: A Space Odyssey

1979

Ofszet, papir | Offset on paper

78,5x57¢cm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest,

ltsz.|inv.no. XY79.80

Kinetikus Grodusszeiak

A Foldrol kilétt és a Hold felé tarté rakétak ,Lunar Orbit Rendezvous”-
nak is nevezett palydja és az égitestek koruli keringés idébeli folya-
mata a 20. szazad elején tudésok és mérnskok hipotetikus kalkuldciéi
alapjan valt ismertté’ Frank Malindnak volt készénhetd, hogy ezt ko-
vetéen a képzémivészek is érdeklédni kezdtek a téma irant, igy a tor-
ténések a laikusok szdmdra is kozérthetévé vialhattak.?

Malina Karman Tédor munkatarsaként dolgozott a California Insti-
tute of Technologyn, és az asztrondmiai vizsgdlatokra is alkalmas ku-
tatérakétak prototipusanak kifejlesztésével valt a miivészeti-techno-
l6giai mozgalom uttoéréjévé.? Fénykinetikus miveiben kiemelt szerep
jutott a vildgtirnek. Egyik képének mar 1958-ban a Translunar (Holdon
tuli) cimet adta, és ezt kévetéen dolgozta ki Moon Waves (Holdhulldmok)
cimi sorozatat. Ezeket az 1960-as évek kézepén a Lunarscape (Holdbéli
tdj), illetve a Passing Planets (Elhaladé bolygok) miicsoportok kovették.
Az utébbiak technikailag azért voltak killénlegesek, mert a transzparens
képmez6 mogott elhelyezett fényforrasok egy olyan bonyolult projek-
ciéthoztaklétre, amelylehet6vé tette a statikus kompozicié formdinak

és szineinek fokozatos 4talakuldsit. 1966-ban készult, nagy méretd,

7Feireiss 2015, 73.

8 Anillustrative example of the use of diagrams showing the Moon landing as a flow chart is
the didactic cultural propaganda film about Nazi Germany's scientific achievements compiled
in 1940 by Anton Kutter and titled Spaceship 1Launched. A Technical Fantasy (Weltraumschiff1
startet. Eine technische Fantasie).

9Frank Malina was an aeronautical engineer before becoming the head of UNESCO's division
of scientific research after World War II. Later he was also the president of the International
Academy of Astronautics, foundedin1960in Paris. In 1968 he launched Leonardo, one of the
first periodicals exploring the frontier between art and science and one of most important
international publications on the intersection of the two fields to this day. It is worth to mention
that Todor Karman also served as the PhD advisor of Qian Xuesen, the founder of the Chinese
space programme.
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sokaig lakasa nappalijdban feldllitott, és csak kulonleges alkalmakkor
bekapcsolt Away from the Earth (Tdvol a Foldtél) cimtkinetikus fest-
ményéhez Malina a kévetkez6 magyarazatot fizte: ,Urrepiilési palyak,
amelyek valésdgosak, de ember vagy eszkozok altal nem lathatok”.*
1957-ben a szovjetek Szputnyik-1 miiholdja els6ként keringett ellip-
tikus palyan a Fold koriil. Az Grbe kiildott szondaik két évvel késébb,
a Luna-program sordn ugyan mar a Holdra is eljutottak, de csak a tizedik
tipusnak sikeriilt el8szér az égitest koriili palyara dllnia 1966. aprilis 3-an.
A rakétatuddsbdl miivésszé vilt Malina munkdjat az utébbi esemény
egyfajtaillusztracidjaként, vizualis prafrazisaként kell tekinteni.

Frank Malina miveinek a technika 4ltal lehet6vé tett szubverziv
vizualitdsa a kinetikus muvészet egy kilonleges formdjat képviselte.
A miivész amellett érvelt, hogy az altala létrehozott kinetizmushoz
csak a val6di mozgasra képes alkotasok sorolhaték, igy ,azok a targyak,
amelyek a megfigyel6 mozgasa miatt keltik a mozgas illuziéjat [...],
nem tartoznak ebbe a kategéridba”.”*

Az utébbi, op-artnak (,optikai miivészet”-nek) is nevezett teriilet
egyik legfontosabb, szintén Franciaorszdgban dolgozé képviselgje
ugyanebben az idészakban Victor Vasarely volt. Jéllehet Vasarely mar
az 1930-as években folytatott kisérleteket az 4ltala ,marslakéknak”
nevezett, azaxonometrikus perspektiva optikai hatdskelt6 mechaniz-
musait vizsgalé alakzatokkal, valéjaban csak az 1950-es évek kzepén,
sikkinetikus korszakanak kibontakozisival parhuzamosan fordult
akozmikus témaék felé. Egy 1956-bol szarmazojegyzetében akovetkezét

olvassuk: ,Szeljuk at a csillagkézi halmazokat [...]. Menjiink az elekt-

®Frank J. Malina: On the Visual Fine Arts in the Space Age. Leonardo 3. évf.1970.323-325.
itt: 323.

"Frank J. Malina levele J. J. Gibsonnak 1967. dprilis 25. Frank J. Malina Papers,

Washington D.C., Library of Congress, Manuscript Division, 23. doboz, 2. dosszié.
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Frank MALINA

Translunar

1958

Luminokinetikus festmény (Lumidyne rendszer) | Lumino-
kinetic painting (Lumidyne system)

84 x 65cm

RCM Galerie, Parizs | Paris



Frank MALINA

Létrak a csillagokhoz . | Ladders to the Stars Il

1965

Luminokinetikus festmény (Lumidyne rendszer) | Lumino-
kinetic painting (Lumidyne system)

200 x 100 CM

UNESCO székhaz gyljteménye, Parizs | Collection

of the UNESCO Headquarters, Paris

ron és a napok felé [...]. A korpuszkuldkban végtelenre tirul az ég.™>
Ebbél az id6bél szarmaznak az elsé olyan, a kétdimenzids feluletb6l
val6 kidomborodas és a perceptiv tdvolodas latszatat kelts képei, ame-
lyekhez a ,taguld vildgegyetem: a galaxisok siirlisédése és esztelen
futdsa™ szolgalt mintaként. ,Hosszt ideje kacérkodom mar az ,»ég«-gel -
fogalmazta meg egy interjiban az tirkutatds 4j eredményeire timaszkodé
azon vagyat —, hogy egyszer energiaforrist teremthessek, s mintegy
elszakadhassak a Fold vonzaskorébgl.™

Vasarely fantdziajit az 1950-es évek kozepétél valdban lekototte
az altala teremtett optikai miivészet kozmikus dimenziéja. Képei cimé-
il rendszerint csillagok vagy csillagképek nevei (Vega, Orion, Eridan,
Neptun, Betelgeuse, Cassiopée stb.) szolgéltak, egy szintén ebben az idé-
ben késziilt kompozicidja pedig Lajkarol, a Fold koriili palydra allitott
Szputnyik-2 miihold fedélzetének utasirdl, az elsé trbe kiildott f6ldi
él6lényrél kapta a nevét.

CTA cim( sorozatdhoz az 1965-ben a szovjet és az amerikai tudé-
sok altal egyszerre észlelt és tavoli bolygok értelmes lényei 4ltal kiil-
dott adasnak értelmezett elektromagneses sugarzas adta az ihletet.”
A mivész CTA-102, -103, -104 ciml kompozicidit galaktikus informa-
ciékként kell a nézének dekédolnia. A képeken a csillagkozi energiat
érzékeltetd fémes (arany vagy eziist) hattér el6tt megjelend, egyforma
atmérdjl és meghatdrozott drnyalatu szinskéla alapjan kitsltott korok

a jelentéshordozdék. Vasarely hagyomadnyos térérzékelést felborité

2Victor Vasarely: Szines vdros. A mlivészet hétkéznapi életlinkben. Gondolat, Budapest, 1983.
32. (Eredetileg: Victor Vasarely: Plasti-Cité. L'CEvre plastique dans votre vie quotidienne.
Casterman, Tournai, 1970. 28.)

3 Jean-Louis Ferrier: Négyszemkozt Vasarelyvel. Corvina Kiado, Budapest, 1981. 68.
(Eredetileg: Entretiens avec Victor Vasarely. Editions Pierre Belfond, Paris, 1969. 79.)

“Uo., 44. [Eredetileg: 54.]

>Howard Simons: ,Super Civilization” Discovery Claimed. ,Super-Civilization” Claim Is
Doubted. The Washington Post. Times Herald, 1965. aprilis 13., A1.
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kompozicidi olyan percepciés élményt kozvetitettek, amelynek az volt
a lényege, hogy ,maga a feliilet »bocsdsson ki« rezgéseket”*® A tévoli
pulzarokbdl érkezé és a mesterséges intelligencia egyik forméjanak
tekintett emissziét a popzene, igy tobbek kozott a The Byrds egytittes
1967-ben megjelent C.T.A.-102 cimi szama is feldolgozta. A Vasarely
altal kidolgozott kozmikus illuzionizmus azonban annyira hatdsosan
érzékeltette az 1960-as években bekoszoné ,lirkorszak” életérzését,
hogy David Bowie a holdra szallds évében kiadott Space Oddity cimi
hanglemezének boritéjat Vasarely CTA-25 cimii kompoziciéjanak a fel-
hasznaldsaval terveztette meg. Vasarely tudataban volt annak, hogy
miveia Foldon kiviili utazds élményét kozvetitik. ,Képeimben valami
olyat érzékeltetek, ami mégazismeretlen sikjanis a kifejezhetetlenség
hatdrdn van™ - utalt egy interjuban az 4ltala teremtett optikai mivé-
szet kozmikus jellegére.

Victor Vasarely 1969-ben ért pélydja csucsara. Neil Armstrong és
Buzz Aldrin holdsétaja idején gordes-i mitermében tartézkodott,
Jtranszban volt, szinte ratapadt a tévé képernyéjére”.’®* Az életében
rendezett legnagyobb, a budapesti M{icsarnokban bemutatott retro-
spektivkiallitds éppen egybeesett a NASA masodik holdmissziéjanak,
az Apollo—12-nek azinduldsaval. Vasarelynek a viligiir meghéditasara
irdnyuld vagyaiazonban csak 1982-ben véiltak valéra, amikor Jean-Loup
Chrétien, az els6 francia tirhaj6s a miivész szaz darab szamozott szita-
nyomatdval egyutt repult el a Szojuz T-6 fedélzetén az akkoriban léte-
sitett Szaljut-7 Girdllomasra. A francia és a két szovjet tirhajés magaval

vitte a Parizsban miikodé Egyesult Nemzetek Neveléstigyi, Tudomanyos

Ferrier 1981. 46. [Eredetileg: 56.]
7Uo. 47. [Eredetileg: 56-57.]
8 Michele Vasarely Taburndnak, a mivész menyének szives kozlése alapjan.
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Frank MALINA

Tavola Foldtélil. | Away from the Earth 11

Luminokinetikus festmény (Lumidyne rendszer) | Lumino-
kinetic painting (Lumidyne system)

200 x100x12Cm

RCM Galerie, Parizs | Paris



Victor VASARELY

Laika Positif / Laika Négatif

1957

Tempera, papir | Tempera on paper

300 x 300 mm (egyenként | each)

Vasarely MUzeum, Budapest, ltsz. | inv.no. V.168-169

és Kulturalis Szervezete (UNESCO) folyéirata Vasarely Doupla Oervegn
cimi kompoziciéjit dbrazol6 boritéjanak mintadarabjit is.* Vissza-
térésik utdn a miveket a mlvész és a kiildetésben részt vevé harom
kozmonauta innepélyes keretek kozott a kézjegyével latta el, mig
a tobbipéldanytaz UNESCO a harmadik vildgban é16 fiatalok tudoma-

nyos képzésének a tdmogatasira drverezte el.>®

¥ Editorial. The UNESCO Courier, 35. évf., 7.szam, 1982.julius. 3.

20 A Vasarely Urben jart szitanyomatainak alairdsahoz kapcsolédd innepség programja
(Ceremonie de signature des serigraphies de Vasarely par 'equipage de Saliout 7, jeudi 30
septembre 1982 — Salle X), Parizs, UNESCO Archivum, Section du patrimoine mobilier et des
musées, SKM_C55819012416561. A Szaljut-7,az UNESCO, illetve Vasarely szarazbélyegzéjével
ellatott nyomatok kozdl 6t Amadou-Mahtar M'Bow-¢, a vildgszervezet féigazgatojaé lett;

a Csepei-gyljteményben évé hatodik példany pedig az elsé, amit a hdrom asztronauta és
Vasarely tizennégy tovabbilappal egyutt aldirt az Ujsagirok jelenlétében.
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Victor VASARELY

Laika

1974

Porcelan | Porcelain

47x39x4cm

Vasarely MUzeum, Budapest, ltsz. | inv. no. V. 300



Victor VASARELY

Hold

1965

Tempera, papir | Tempera on paper

190 x 190 mm

Janus Pannonius Mazeum — Victor Vasarely Mazeum, Pécs,
ltsz.|inv.no.74.242

Kinetic space odysseys

The path of rockets launched from the Earth to the Moon, also known
as Lunar Orbit Rendezvous and the temporal process of orbiting
around celestial bodies became familiar on the basis of hypothetical
calculations made by scientists and engineers at the beginning of the
twentieth century’ After this, thanks to Frank Malina, artists also took
an interest in the topic, making invisible actions more easily under-
standable for laymen.?

Malina worked in the California Institute of Technology as a colleague
of Tédor Karman (Theodore von Kdrman) and earned his status as the
pioneer of the art technology movement by developing the prototype
of the sounding rocket that was also suitable for carrying out astro-
nomic examinations.? The cosmos played a prominent role in his light
kinetic works. He named one of his pictures Translunar as early as 1958,
and after this he developed his Moon Waves series. They were followed
in the mid-1960s by the ensembles titled Lunarscape and Passing Planets,
which were made technologically special because the light sources
placed behind a transparent picture field produced a complex projec-

tion enabling the gradual transformation of the forms and colours of

7Feireiss 2015, 73.

8 Anillustrative example of the use of diagrams showing the Moon landing as a flow chartis
the didactic cultural propaganda film about Nazi Germany's scientific achievements compiled
in 1940 by Anton Kutter and titled Spaceship 1Launched. A Technical Fantasy (Weltraumschiff1
startet. Eine technische Fantasie).

9Frank Malina was an aeronautical engineer before becoming the head of UNESCO'’s division
of scientific research after World War II. Later he was also the president of the International
Academy of Astronautics, foundedin1960in Paris. In 1968 he launched Leonardo, one of the
first periodicals exploring the frontier between art and science and one of mostimportant
international publications on the intersection of the two fields to this day. It is worth to mention
that Todor Karman also served as the PhD advisor of Qian Xuesen, the founder

of the Chinese space programme.
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the otherwise static composition. Malina added the following expla-
nations to his large kinetic painting Away from the Earth (1966), which
decorated his home for along time and was only switched on on special
occasions: “space flight trajectories and orbits that are a reality but
cannot be seen by man or by instruments”.*

In 1957 Sputnik 1 was the first satellitelaunched into an elliptical low
Earth orbit. The space probe that the Soviets launched two years later
as part of the Luna programme reached the Moon but it was only Sputnik
10 that was successfully carried into orbit: on 3 April 1966, when Away
from the Earth was made by Malina, a rocket scientist turned artist;
thus, this work can be regarded as a kind of illustration, a visual para-
phrase of the sensational event of space research.

The subversive visuality of Frank Malina’s works enabled by tech-
nology represented a special form of kinetic art that was — according to
his argument - “limited only to art objects which possess real motion”.
In his view this meant that “objects which give an illusion of motion
because of the movement of an observer ... are not included under the
term.”*

One of the most important representatives of the movement known
as op art (optical art) was Victor Vasarely, who, as Malina’s contempo-
rary, was also active in France in this period. Although it was in the
1930s that he first experimented with “Martians” - the name he gave
to the forms used when examining the mechanisms of optical effects
created by the axonometric perspective — he only turned to cosmic
themes in the mid-1950s, simultaneously with the development of his

planar kinetic period. In one of his notes dated 1956 he wrote: “let us

©Frank J. Malina, “On the Visual Fine Arts in the Space Age”, Leonardo vol. 3 (1970): 323.
"Frank J. Malina’s letter to J. J. Gibson, 25 April 1967. Frank J. Malina Papers, Washington D.C.,
Library of Congress, Manuscript Division, box 23, folder 2.
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at Galerie Beyeler in Basel, 1969

Magantulajdon | Private collection



Victor VASARELY

Cassiopée

1970

Festett falemez | Painted plywood

38x38cm

Janus Pannonius Mazeum — Victor Vasarely Mazeum, Pécs,
ltsz.|inv.no.75.123
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cut through the interstellar mass ... Let us go towards the electron and
the suns ... The sky expands infinitely in the corpuscules.” [t was in
this period that he made his first pictures based on the illusion of pro-
truding from a two-dimensional plane and that of perceptive distanc-
ing, which he modelled on “an expanding universe: the condensation
and insane speed of the galaxies”. Having said that he had had plans
with the “sky” for a long time, and in an interview he expressed his
desire to create an energy source based on the new findings of space
research that would enable him to break free of the Earth’s gravity.*
From the mid-1950s Vasarely’s imagination was truly captivated by
the cosmic dimension of optical art. He frequently named his works
after stars or constellations (Vega, Orion, Eridan, Neptun, Betelgeuse,
Cassiopeia, etc.) and one of his compositions, also made at this time,
was named after Laika, the dog sent into space and orbit aboard Sput-
nik 2, and thus becoming the firstliving being to be ever launched into
space. Vasarely’s series titled CTA was inspired by the electromagnetic
radiation simultaneously perceived in 1965 by Soviet and American
scientists and interpreted as signals transmitted by intelligent beings
from distant planets.” Hence, the compositions CTA 102, 103, 104 need
tobe decoded by the viewer as galactic information, in which meaning is
conveyed by circles of the same diameter, filled in with colours follow-
ing a fixed gradation of tones and set against a metallic (gold or silver)

background. Vasarely’s traditional compositions disrupt the sense of

2 Victor Vasarely, Plasti-Cité. L'CEuvre plastique dans votre vie quotidienne (Tournai: Caster-
man, 1970), 28.

3 Jean-Louis Ferrier, Entretiens avec Victor Vasarely (Paris: Editions Pierre Belfond, 1969), 79.
“|bid., 54.

“Howard Simons, “"Super Civilization’ Discovery Claimed. ‘Super-Civilization' Claim Is
Doubted”, The Washington Post. Times Herald, 13 April 1965, A1.
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Victor VASARELY

Sirius

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
707 x 707 mm

SzépmUvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,

ltsz.|inv.no.L.68.188

Victor VASARELY

Quasar-II

1965/1966

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
667 x 670 mm

SzépmUvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,

ltsz.|inv.no.L.68.159

Victor VASARELY

CTA-24

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

685 x 685 mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,
ltsz.|inv.no. 68.189

Victor VASARELY

CTA-25

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

705 x 705 mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,
ltsz.|inv.no. 68.151
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Victor VASARELY

CTA-101+

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
704 x 704 mm

Szépmivészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,

ltsz.|inv.no. 68.187

Victor VASARELY

CTA-DIA

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
680 x 680 mm

Szépmlvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,

ltsz.|inv.no. 68.173
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RAVID BOW 607

Vernon DEWHURST

David Bowie Space Oddity cim( hanglemeze Victor Vasarely
David Bowie Space Oddity withVictor Vasarely's CTA-25
composition onits sleeve

1969

Kartonpapir, ofszet | Offset print on cardboard

31,4 % 31,4Cm

Amivészengedélyével | Courtesy of the artist



Victor VASARELY

Doupla Oervegn (balra) és az UNESCO Courier 1982. juliusi
szamanak makettje (jobbra) | Doupla Oervegn (on the left)
and the mock-up of the 1982 July issue of UNESCO Courier
(on theright)

1982

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

495 x 625 mm (a két targy egyben | the two pieces together)
Magantulajdon | Private collection

dans les bagages
-€les cosmonautes
francais et sovietiques
a bord de

space and mediate a perceptual experience designed so that the sur-
face itself would “emit” vibrations.** Emissions from distant pulsars
and seen as aform of artificial intelligence were also used in pop music,
for example in the song C.T.A.-102 by The Byrds released in 1967. So ef-
fectively did Vasarely’s cosmicillusionism reflect the “space age feeling”
starting in the 1960s that it even inspired David Bowie to use CTA 25
for the sleeve of his album Space Oddity, which was released in the year
of the Moon landing. Vasarely knew that his works express the experi-
ence of the extraterrestrial travel. “In my pictures I convey something

which is on the boundaries of the inexpressible even in the dimension

®Ferrier 1981, 56.
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of the unknown,” he explained in an interview describing the cosmic
dimensions of his optical art.

Vasarely reached the peak of his career in 1969. At the time of Neil
Armstrong and Buzz Aldrin’s lunar walk he was in his studio in Gordes
and “was in a trance, virtually glued to the telly screen”.® The largest-
scale retrospective organised during his lifetime - the exhibition in
the Mtcsarnok (Kunsthalle) in Budapest — coincided with the launch
of Apollo 12, NASA’s second crewed mission to the Moon. Neverthe-
less, his desire to conquer space was only realised in 1982, when Jean-
Loup Chrétien, the first French astronaut, took one hundred pieces
of the artist’s numbered silkscreen prints with him on the Soyuz T-6
and transported them to the Salyut 7 space station, established shortly
before. Chrétien and two Soviet cosmonauts took the mock-up of the
upcoming issue of UNESCO’s Le Courrier with Vasarely’s composition
Doupla Oervegn on its cover page into space.’ After their return, the
three cosmonauts signed the works at a ceremony along with the artist,
while the rest of the copies were auctioned off by UNESCO and the pro-
ceeds were used to support the scientific education of children living
in the third world.>

7Ferrier1981,56-57.

8 Courtesy of Michele Vasarely Taburno, the artist’s daughter-in-law.

v “Editorial”, The UNESCO Courier, vol. 35, no. 7,3 July 1982.

2 Programme of the ceremony linked to the signing of Vasarely's prints that were sent into
space (Ceremonie de signature des serigraphies de Vasarely par l'equipage de Saliout 7, jeudi
30 septembre 1982 — Salle X), Paris, UNESCO Archives, Section du patrimoine mobilier et des
musées, SKM_C55819012416561. Five of the prints stamped with the seal of Salyut 7, UNESCO,
and Vasarely's dry stamp belongs to Amadou-Mahtar M'Bow, UNESCO's director-general; the
6th copy, preserved in the Csepei collection, is the first that was signed along with fourteen
other sheets by the three astronauts and Vasarely in the presence of journalists.

a1

A Voyager—1(rszonda Sounds of Earth (A Féld hangjai) cimU
aranylemezének boritéja | Cover of the Sounds of Earth
goldenrecord of the Voyager 1satellite

1977

NASA Image and Video Library

ANASA engedélyével | Courtesy of NASA
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Michel CLAUDE — Marcel SALVARO

Az Amadou-Mahtar M'Bow, az UNESCO féigazgatéja és az
AlekszejEliszejev vezette szovjet kuldottség a sajtéfogadason.
Victor Vasarely és a Szujuz—T-6 (irhajésai, Jean-Loup
Chrétien, Vlagyimir Dzsanyibekov és Alekszandr Ivancsenkov
kézirdsukkal latjdk ela Doupla Oervegn szerigrafiat, 1982.
szeptember 30.| Amadou-Mahtar M'Bow, general director
of UNESCO and Alexei Elisseiev, head of the Soviet delega-
tionduring the press conference. Victor Vasarely and the
astronauts of the Soyuz T-6 spaceship, Jean-Loup Chrétien,
Vladimir Dzhanibekov and Aleksandr Ivanchenkov signining
the Doupla Oervegn serigraphy, 30 September 1982
UNESCO Archivum, Parizs | UNESCO Archives, Paris



Levitacio

Az egymassal fegyverkezési versenyt folytaté Egyesiilt Allamok és
Szovjetunid szdmdra a semleges zénaként tekintett dr arra szolgilt,
hogy a szemben all6 felek fels6bbségét tudomanyos felkészultségiikon
tegye probara. Presztizsértékkel birt, és a két orszag hideghdboris kam-
panyanak egyik fokmérgjévé valt, hogy melyikiik 1ép ki el6szor a vilag-
Grbe.” A nagyhatalmak vezet6i mar tudtdk, a mivészek csak sejtették,
hogy az ember hamarosan elhagyja a Fold vonzaskérét. Eppen ezt, az
orbitalis mozgést, a gravitacié felett aratott gyézelmet, az irben valé
lebegést, akozmikus térben val6 szarnyalast prébéaltik az elsé miivészi
alkotdsok megjeleniteni.

1960. november 29-én a helyi beatgeneracié tagjai népesitették be
a parizsi Iris Clert galériat: Vassilakis Takis gorog szobrasz L'Impossible:
un homme dans l'espace (A lehetetlen: ember a vildgiirben) cim( kidllitdsanak
megnyitdjara érkeztek. Erre az alkalomra irta egyik képvisel6jik, Sin-
clair Beiles dél-afrikai kolté a Magnetic Manifestét (Mdgneses kidltvdny).
A tarlaton 6sszeill6 alkotdsok kaptak helyet, koztuk Takisnak a térben
magnesekkel lebegtetett tirhajésbabuja. A téma ugyanakkor az egyik
legkorabbi tudomanyos-fantasztikus regénnyel, a Les Exilés de la Terre-
rel (A Fold szdmiizittjei, 1888) is kapcsolatba hozhaté volt, amelyben
a palygjarol eltéritett Holdat gigantikus elektromagnesek segitségé-

vel irdnyitjik az emberek ugy, hogy a Féldre szalljon.>* Takis réviddel

2 Az elfogadott vélemény szerint a Szputnyik—11957. oktéber 4-én tortént felbocsatasa
tekintheté forduldpontnak a vilagur felfedezésében. A Szovjetunidénak és az Egyesult
Allamoknak a Hold meghéditasaért vivott kiizdelmét szellemes forméaban abrazolta

Roy Ward Baker néhany honappal az Apollo—11kuldetése utdan mdlsorra tizott Moon Zero Two
(Hold zéré kettd) cimU brit mozifilmjének Jack Stokes altal animalt fécime.

2 Feireiss 2015.58.
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a megnyitd el6tt értesiilt arrdl, hogy a szovjetek embert kivannak kiil-
deni az trbe. ,Es mit tesziink mi, mivészek? — tette fel a kérdést. —
Szerintem kuldjiuk el6ttik fel az elsé embert az irbe.” A szobrasz
a galéria megnyitéjara egy olyan szerkezetet épitett, amely t6bb percig
a magasba emelte a verseit szavalé Sinclar Beiles dél-afrikai beatkoltét.
Hans Haacke az akciérél készult fotéinak egyike — a kilovés pillanatanak
hitelességét érzékeltetve a kép utélagos manipulaldsaval, a kolts arcs-
nak a felismerhetetlenségig valé torzitasaval - illusztralta a Beiles
altal fogalmazottkidltvanyt. Ez utébbit alondoni Signals folyéirat kozolte

nyomtatdsban, méltin nevezve a koltst az Girben jart els6 embernek.>

2 Vassilakis Takis: L'Impossible: un homme dans l'espace. In: Sky Art conference 2002
(Delphiand Ikaria, Greece). Eds. Laura Knott — Bernd Kracke. Center for Advanced Visual
Studies, Massachusetts Institute of Technology — HfG Offenbach, CrossMedialab,
Cambridge, Massachusetts — Offenbach, 2004.14.

24 Sinclair Beiles — Vassilakis Takis: Magnetic Manifesto. Signals [Newsbulletin of Signals
London], 1. évf.2.52.1964. szeptember.16. és 1. évf. 3—4. 52.196 4. oktdber—november. 6.
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Robert WHITMAN

AmerikaiHold | American Moon

Robert R.McElroy fényképeia happeningrél| Robert R. McElroy
photographs of the happening (Reuben Gallery, New York)
1960

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print

16 x 21cm (egyenként | each)

E.A.T. Archivum | E.A.T. Archives, New Jersey



T MACNETIC MANITESTO
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Vassilakis TAKIS - Sinclair BEILES

Magneses manifesztum | Magnetic Manifesto, 1960

Signals (Newsbulletin of Signals London), 1964. szeptember
| September 1964

SzépmUvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts, Budapest,
ltsz.|inv. no. Fi2450

Takis egy évvel késébb, kozvetleniil Jurij Gagarinnak a vilagiirbél valé
visszatértét kovetden azt hangoztatta, hogy hamarosan Gj szereték
fogjdk a gépmivészetet dics6it6é dadaistdk asszonyainak a kezét meg-
kérni: ,Feltaldlok, [...] felfedezdk, tirhajésok, [...] Grmérnokok!!!”
Yves Klein 1960-ban azzal keltett feltiinést, hogy az egyszeri alka-
lommal megjelent Dimanche cimtilapjanak borit6jan egy sajat magardl
készitett fotomontazst szerepeltetett.?® Aképen az voltlathatd, amint
amivész estélyi 6ltozetben egy haztet6rél konnyedén az utcara ugrik.
A Le Saut dans le Vide (Az ugrds a semmibe) tekinthet6 vallasos devéci-
6nak, felfoghat6 a matéria békly6itél valé megszabaduldsként, de az
trkorszakba 1épés kolt6i metafordjaként is: taldlé kifejezése volt az
ember azon vagyanak, hogy az tirt ,hasznalatba vegye”. A Le Saut dans
le Vide Klein {ir témaji miiveinek el6zménye volt, példaul a Les Gens
commencent d voler (Az emberek repiilni kezdenek, 1959) cimi ,antropo-
metrikus” festménynek, amelyen a szabadsag festéi, fizikai és spiritu-
alis megnyilatkozdsa magat a témdt is meghatarozta,” hiszen a kék
auraval korbevett életnagysagi néi figurak kulénbo6zé pézokba allitva
latszolag minden nehézség nélkul lebegnek a kiteritett vaszon sikja
elétt. A kék, Klein miveinek jellemzé szine nemcsak az égre, de kife-
jezetten az Urutazasra is reflektdlt, hiszen az els6, a Foldet 4j perspek-
tivdbol érzékels kozmonautak beszamoldja nyoman terjedt el a , Kék
bolygé” elnevezés, amit Klein Le Globe Est Bleu. Gagarin, 12. 4. 1961 (A Fold

kék. Gagarin, 1961. dprilis 12.) cimi kompozicidja oly érzékletesen dbrazolt.

s The Takis Dialogues: | [1961]. Signals [Newsbulletin of Signals London], 1. évf. 3—4. sz.
1964. oktéber—november. 7.

2 YvesKlein: [,Un homme dans l'espace!”]. Dimanche. 27 Novembre 1960. Numéro unique.
Lejournald’'un seul jour. Paris1960. [cimlap].

27 Yves Klein: Le Dépassement de la problématique de 'art. Editions de Montbliart,
LaLouviere, 1959. 22.
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Ezzel egy id6ben sziilettek Kleinnek a f61di és F6ldon kivili tajak kép-
zeletbeli formaciéit rogzité Planetary Relief (Bolygd-dombormii) cimd,
élénk szintre festett és reliefszertien modellalt képei.?®

1960-ban, Takis parizsi kiallitdsaval pairhuzamosan és néhany hénap-
pal azelétt, hogy a Vosztok-1 tirhajé fedélzetén Gagarin megkeriilte
a Foldet, egy New York-i esemény is az tirben valé repiilést valasztotta
témaként. Robert Whitman tébbszéri alkalommal el6adott interaktiv
performansza American Moon (Amerikai Hold) cimmel a Reuben Galle-
ryben mdr a cimével is megel6legezte a holdra szédllast. A szinpadi kér
nyezetbe helyezett, sététben vagy reflektorfényben zajlé esemény
hangulatidnak fokozatait a padlén egymdason vagy egymas mellett gu-
rulé és szines szényegekbe csavart tancosok és a testbeszédet drama-
tiz4l6 diszletek adtak. A dinamikus élményhez repetitiv filmvetitések,
kulonféle zorejek, f6ldre dobott papirgalacsinok és a terem kézepén
a benne 1évé el6adokkal felftjodé mianyag ballon latvanya is hozza-
jarult. A misort a k6zonség folott egy hintan fejjel lefelé 16g6 személy
(amivészbarat Lucas Samaras) korondzta meg, aki spontdn természe-
tességgel idézte fel az trben valé lebegés latvanyat, mintha éppen ki-

szokkent volna az éterbél.?

# Pierre Restany: Yves Klein. H. N. Abrams, New York, 1982. 227.

29 Michael Kirby: Happenings: An lllustrated Anthology. E. P. Dutton & Co. Inc., New York, 1965.
137-138. Robert Whitman eredetileg tobb, a térben lebegé személyt is el kivant helyezni,

de elképzelése technikailag kivitelezhetetlen volt, mert a gravitaciét tagadd illuzidhoz
segédeszkozként nem koteleket hasznalt volna fel. (Robert Whitman szives kozlése alapjan,
Julie Martin kozvetitésével.) A foldi béklyoktdl valé szabadulds hiteles dbrazolasa a mai napig
kihivast jelent a mlvészek szamara. A posztgravitaciés mlvészet esztétikajat kidolgozd
szlovén Dragan Zivadinov Biomechatronic projectile (Biomechanikus [6vedék) cimU alkotasaban
egy uszodaba telepitett tesztlirhajé szolgalt szinpadként azidé-tér paradigmat mechanikus
mozdulatokkal megjelenité performansz résztvevéi szamara, akik a viz alatt Usztak, vagy
ajarmu folott lebegtek. Zivadinov kozmokinetikus teatrumanak elsé bemutatéjara199s. dpri-
lis 20-an kerult sor, és 2045-ig tizévente oly modon fogjak Ujra megismételni, hogy
azid6kozben elhunytrésztvevoket tavirdnyitott hasonmasukkal helyettesitik.
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Levitation

For the USA and the Soviet Union engaged in an arms race against
each other the neutral zone of space served as a competition ground
for testing their respective countries’ levels of scientific preparedness.
This had a prestige value and was one of the benchmarks of the two
countries’ Cold War campaign about making it into space first.”» While
the leaders of the two superpowers could already anticipate it, artists
were only able to speculate that man would soon break free of the
Earth’s gravity. In their first artworks they tried to visually represent
orbital movement, and the triumph over weightlessness, floating in
outer space and soaring in cosmic space.

On 29 November the Iris Clert Gallery in Paris was populated by
the members of the local beat generation: they arrived at the opening
of Greek sculptor, Vassilakis Takis’s exhibition L'Impossible: un homme
dans l'espace (The Impossible: Man within Space). One of the beat art-
ists, Sinclair Beiles, a poet from South Africa, wrote Takis’s Magnetic
Manifesto for this occasion. The show comprised matching artworks,
including Takis’s cosmonaut-model suspended in the air with magnets.
The theme of the exhibition can also be linked to one of the first sci-fi
novels, Les Exilés de la Terre (The Exiles of the Earth, 1888), in which
the Moon was diverted from its orbit and controlled by people with
gigantic electromagnets so that it would land on the Earth.>* Takis

heard that the Soviets were planning to launch a man into space not

2 According to the generally accepted view, the launch of Sputnik 10on 4 October 1957 can be
regarded as a turning pointin space exploration. Therivalry between the Soviet Union and the
USA to conquer the Moon is humorously depicted in the title sequence animation Jack Stokes
made for Roy Ward Baker's Moon Zero Two, screened a few months after the Apollo 11 mission.
2 Feireiss 2015, 58.

48



long before the exhibition opening. “What are we, artists, going to do?”
he asked. “I propose we send the first man in space before [them].”
Hebuiltadeviceutilisinginvisible electromagnetic energies, thanks to
which Sinclair Beiles was suspended above ground - not without risk -
for several minutes while reciting his poem. Photos were taken of this
performance by Hans Haacke, who manipulated one of the pictures
#Vassilakis Takis, L'lmpossible:un homme dans l'espace, In: Sky Art conference 2002 (Delphi
and lkaria, Greece), edited by Laura Knott and Bernd Kracke (Cambridge, Massachusetts and

Offenbach: Center for Advanced Visual Studies, Massachusetts Institute of Technology and
HfG Offenbach, CrossMedialab, 2004), 14.
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Hans HAACKE

A Vassilakis Takis altal az Grbe l6tt Sinclair Beiles | Sinclair
Beilesin Space Launched by Vassilakis Takis

1960

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints
14x22cmés|and22x14cm

A muvész tulajdonaban | Property of the artist



to distort the poet’s face beyond recognition to accurately illustrate
the moment of the launch. Takis’s manifesto on magnetism written
by Beiles was later printed in the Signals magazine, where the South
African poet was deservedly called the first man in space.** A year later
directly after Yuri Gagarin’s return from space, Takis proclaimed
that new lovers would soon ask for the hands of women praising the
Dadaist machine: “Inventors, ... Discoverers, Space Pilots, ... Space
Engineers!!1”

Yves Klein created a sensation in 1960 by publishing a photomon-
tage of himself on the cover of his single issued journal, Dimanche.?
The picture showed the artist jumping from a second-floor window
onto the street in formal evening attire. Le Saut dans le Vide (Leap into
the Void) can be seen either as a religious devotion or the act of freeing
oneself from the shackles of matter but also as the poetic metaphor
for entering the space age, providing a fitting expression of mankind’s
desire to “put space to its use”. Le Saut dans le Vide was a forerunner of
Klein’s works on the theme of space, for example his Les Gens commen-
cent a voler (People Begin to Fly) (1959), an “anthropometric” painting,
whose painterly, physical, and spiritual aspects defined the subject it-
self?’ since the life-size female figures surrounded by a blue aura and
depicted in different positions appeared to be floating effortlessly be-
fore the canvas. Blue, a characteristic colour in Klein’s works, not only

alludes to the sky but specifically to space travel since the name Blue

24 Sinclair Beiles and Vassilakis Takis, “Magnetic Manifesto”, Signals [Newsbulletin of Signals
London], vol1,no. 2 (September 1964):16.and vol. 1, nos. 3—4 (October—November 1964): 6.

% “The Takis Dialogues: | [1961]", Signals [Newsbulletin of Signals London], vol.1,nos. 3—4
(October—November 1964): 7.

% Yves Klein, [*"Un homme dans l'espace!”], Dimanche. 27 Novembre 1960. Numéro unique. Le
journal d’'un seul jour, Paris, 1960 [front page].

27YvesKlein,Le Dépassement delaproblématiquedel’art (LaLouviére: Editions de Montbliart,
1959), 22.
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Planet became widespread after the accounts of spacefarers who were
able to view the Earth from a different perspective. Klein’s composi-
tion Le Globe Est Bleu. Gagarin, 12. 4. 1961 (The Earth Is Blue. Gagarin, 12
April 1961) shows exactly this perspective. Klein made his Planetary
Relief of imaginary earthly and extraterrestrial geological formations

painted in vivid colours and modelled like a relief.?®

# Pierre Restany, Yves Klein (New York: H.N. Abrams, 1982), 227.
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Yves KLEIN

Le Globe Est Bleu (A Fold kék). Gagarin, 12. 4.1961| Le Globe
EstBleu (The Blue Globe) Gagarin, 12. 4. 1961

1961

Harry Shunk és John Kender fényképe | Photograph by Harry
Shunk and John Kender

Yves Klein hagyatéka | The Estate of Yves Klein — J. Paul
Getty Trust. The Getty Research Institute, Los Angeles,
ltsz.|inv.no.2014.R.20

© The Estate of Yves Klein / HUNGART 2019



Neil ARMSTRONG

Buzz Aldrin az amerikai zaszléval | Buzz Aldrin
with the American flag

NASA Image and Video Library

ANASA engedélyével | Courtesy of NASA

In 1960, parallel to Takis’s exhibition in Paris and a few months
before Gagarin orbited the Earth aboard Vostok 1, an event in New
York also chose spaceflight as its theme. Robert Whitman’s interactive
performance titled American Moon was performed several times at the
Reuben Gallery and anticipated the Moon landing with its title. The at-
mosphere of the happening in a stage setting was created by the alter-
ation of darkness and floodlights as well as by the dramatic stage sets,
and it was further enhanced by the body language of dancers wrapped
in colourful carpets rolling about over and next to each other on the
floor. The dynamic experience was complemented with repetitive film
screenings, various sounds, paper pellets thrown on the ground and
a large plastic balloon inflated around the performers. The show was
crowned by Lucas Samaras (Whitman’s artist friend) suspended above
the audience, hanging off a swing with his head down, spontaneously

mimicking floating in space, asif he had just emerged from the ether. *

2 Michael Kirby, Happenings: An Illustrated Anthology (New York: E. P. Dutton & Co. Inc.,
1965),137-38. According to the original concept, Robert Whitman wanted to have more than
one person floating in the air but it could not be implemented because he was seeking to use
something other than ropes to suspend the actors and thus create the illusion of no gravity.
(Courtesy of Robert Whitman, via Julie Martin.) The credible visual representation of breaking
free from the shackles of the Earth has posed a challenge to artists to the present day. In his
Biomechatronic projectile, Dragan Zivadinov, the man who developed the aesthetic theory
of post-gravity art, used a test spaceship ina swimming pool as a stage for the participants
of aperformancein which the time-space paradigm was “demonstrated” with mechanical
movements; the participants swam under the water or floated above the vehicle. Theinaugural
show of Zivadinov's cosmokinetic theatre was held on 20 April 1995 and it will be repeated
every ten years until 2045 with the deceased participants being substituted with their remote
controlled likenesses.
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Heinz MACK

Holdprojekt. Fényszarny és fényracs | Moon Project.
Light Wing and Light Grid

1963-1973

Fotdkollazs | Photocollage

21x30Cm

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach

Az (irmivészet kidolgozasa

Gagarin sikeres kiildetésére adott valaszként John F. Kennedy amerikai
elnék 1961-ben tartott hires beszédében a kévetkez6 szézattal adta
kifejezését annak, hogy az ir meghdditasaért folytatott verseny még
nem ért véget: ,Hiszem, hogy az Egyesiilt Allamoknak mindent el kell
kovetnie azért, hogy még az évtized vége el6tt embert juttasson fel
aHoldra, és biztonsdgban haza is hozza onnan.” Az Egyesiilt Allamok
els6 emberének elkételezettsége illusztrativ médon jelent meg a brit
pop-art miivész, Richard Hamilton Together Let Us Explore the Stars
(Fedezziik fel egyiitt a csillagokat) cim( festményén. Kennedy sisakkal
afején, patyolatfehér szkafanderben jelent meg, kollazsszertien akom-
poziciéba épitett, stilizalt gépalkatrészek és mas, a repiiléssel kapcso-
latos, a populdris kultirdbdl dtemelt illusztraciok tarsasdgiban 3
Hamilton mér az 1955-ben rendezett Man, Machine & Motion (Ember,
gép és mozgds) cimt kiallitdsdnak installaci6jdban szerepeltetett olyan
tudomanyos képeket, melyek kézil néhany tirben lebegé asztronautakat
abrazolt, kifejezést adva a ,,a természetes hatarok nélkiili hatalom iran-
ti vagy’-nak .3 Sorsszertinek mondhat6, hogy éppen ennek az érzésnek
a valésagos megélésére volt sziikség az elsé vildgilirben készult alkota-
sok megsziiletéséhez. A Voszhod-2 fedélzetén 1965-ben az elsé szovjet

Ursétat végrehajté Alekszej Leonov virtudz rajztudasa tette lehetévé,

3 Norman Mailer: Moonfire. Az Apollo—11 hésies ttja. Vince Kiadé, Budapest, 2010. 10.

3 Amui Hamilton 1962 és1963 kozott készilt Towards a definitive statement on the coming
trends in men’s wear and asccessories cimU sorozatanak volt arésze, amely a ,szazadunk
kozepének mitoszai, dlmai és hdstettei” témajat dolgozta fel. Lasd Richard Hamilton: Urbane
Image. Living Arts [London], 2. 52.1963. 49.

32 Lasd Richard Hamilton—Lawrence Gowing: [.Preface, May 19551, In: Man, Machine &
Motion. Department of Fine Art of King's College in the University of Durham. Newcastle upon
Tyne, oldalszam nélkal [2.].
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hogy sajit, az Girben toltott élményeit realisztikus, illetve fantdziaval
teli festményeken rogzitse.

Nemrégiben Margaret Weitekamp irt meggy6zden arrdl, hogy az tr-
verseny éppen ugy kulturalis jelenség, mint politikai vagy technolégi-
ai3* Az a sajdtos ,asztrokultira” amely a 19. szdzad masodik felétél
a tudomdanyos-fantasztikus irodalomnak, képregényeknek, majd mozi-
filmeknek készonhetben szerzett népszertiséget, az 1960-as évek maso-
dik felében a miivészet és technolégia mozgalom kibontakozéasaval,

amikor az 4j tudoményos erdeményekre valo reflexié attételek nélkiil

3 Aleksei Arkhipovich Leonov — Andrei Konstantinovich Sokolov: The Stars are Awaiting Us.
Molodaia Gvardiia, Moscow, 1967.

34 Margaret A. Weitekamp: Men into Space: The Space Race and Entertainment Television.

In: The Cold War and Entertainment Television. Ed. Lori Maguire. Cambridge Scholar Publishing,
Newcastle-upon-Tyne, 2016. 203.

35 Alexander C. T. Geppert: European Astrofuturism, Cosmic Provincialism: Historicizing

the Space Age. In:Imagining Outer Space. European Astroculture in the Twentieth Century.
Ed. Alexander C. T. Geppert. Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2012. 3—24.
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Az oszakai vilagkiallitds német pavilonjdhoz készult makett |
Mock-up for the German pavilion of the World Expo in Osaka
1970

C-print, lightbox

35x52Ccm

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach



Otto Piene

Tejutak | Milky Ways

1965

Installacié a bonni Stadttheater nézétéri vilagitasahoz |
Light design for the auditorium of the Stadttheater in Bonn
Theater der Bundesstadt Bonn (Thilo Beu felvétele | Photograph
by Thilo Beu)

valésulhatott meg, egy csapasra a magasmiivészetben is befogaddsra
taldlt. A mivészet kozmikus dimenzidjat feszegetd elképzelések elsé-
ként a szobriszok fantazidjat keltették fel. Isamu Noguchi a masodik
vilaghaboriut kovetéen készult absztrakt, biomorf formdakbsl 4116
reliefjei kozil az egyik (Lunar Voyage [Holdutazds], 1948) egy 6cednjaro
belsejét diszitette. A Hirosimat és Nagaszakit stjté események hatdsara
a posztapokaliptikus korral azonositott témakra 6sszpontosité japan
szdrmazasu muvész nagyszabasu elgondoldsa, a Monument to Man /
Sculpture to be Seen from Mars (Az ember emlékmiive / A Marsrdl lathaté
szobot, 1947) az atomhdabord bekoévetkeztének lehet8ségére reflektdld
emlékmitervnek késziilt, és az elpusztitott f6ldi civilizacié6 mementoéja-
ként szolgalt volna a bolygékézi univerzum szamdéra3® Noguchi elkép-
zelésének Holdra alkalmazhat6 lehet6ségét vetette fel Frank Malina,

amikor megjegyezte, hogy ,a miivész képes lesz nagy méreti szobrok

3¢Bert Winther-Tamaki: Art in the Encounter of Nations: Japanese and American Artists
inthe Early Postwar Years. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001.120-121.
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készitésére, és a holdpor kohézidja megakadalyozhatja a hosszu életi
szobrok megformaldsat”” A kozmikus szoboréllitds lehetésége Ezra
Orion évtizedekkel késébbi konceptudlis, egy Marsra telepitendé
plasztika megvalésitésat szorgalmazé elképzelésében talalt folytatasra3®

Az Grmivészet eszkéztaranak kidolgozasara és alkotéi programjuk-
ban valé felhasznaldsira legel6szor a Kleinnel egytittmiikods, a tér
mivészeti vonatkozdsait teoretikusan is kutaté disseldorfi mivész-
csoport, az 1961-ben alapitott ZERO tagjai véllalkoztak. A csoport
nevével azonos cim folydiratuk utols6 szama a kilovés el6tti vissza-
szamlalassal fejez6dott be Heinz Mack ZERO feliratt rakétat dbrizol6
fotémontazsival. A csoport tagjai kézul Mackot tobb szempontbdl
is érdekelték a Hold muivészeti vonatkozasai. Az 1959-ben elkezdett
Szahara-projekt részeként tobbszor tett utazast Eszak-Afrikaba. Mint
ahogy az 1968-ban forgatott Telmack cimi muvészfilmjében is lathato,
ezistosen fényls kezesldbasidban, a homoksivatagban felallitott fény-
sztéléje mellett valéban olyan hatdst keltett, mintha egy, a jarmiivébél
éppen kilép6 tirhajés érkezett volna meg a Holdra. A Német Szovetségi
Koztirsasag 1970-es oszakai vildgkiallitdson feldllitand6 pavilonjahoz
készitett makettjének attort feliletekbdl all6, térusz formaju struktu-
rajaleginkabb egy futurisztikus Girdllomasra emlékeztetett. Amiivész
egy évvel késébb készilt Silber-Mond-Rotor (Eziist-Hold-motor) cimi
luminokinetikus objektje a Foldet kisérd égitest ciklusainak valtozasait

absztrakt formaban szemléltette.?®

37 Frank J. Malina: On the Visual Fine Arts in the Space Age. Leonardo, 3. évf.1970. 324.

38 Thomas Kellein: Sputnik-Schock und Mondlandung. Kiinstlerische Grossprojekte von Yves
Klein zu Christo. Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1989. 67.

39 A 2000-es évek kdzepén a mivész Ujra felelevenitette a Hold témat, amelyet Mond im Kubus
(Hold a kockdban, 2004) cimU kinetikus m(ve és Chromatische Konstellation (Night View)
(Kromatikus konstelldcid [Ejszakai létvény]) cim(, 2005-ben késziilt festménye példaz. Azok
kozulaz absztrakt geometrikus mivészek kozul, akik mar az1960-as években kapcsolatban
voltak egymassal, példaul a ZERO csoport tagjaival, Francois Morellet is ekkoriban fordult a
Hold téma felé — 2006-ban kezdett hozza Lune et ['autre (Hold és a mdsik) cim( sorozatahoz.
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Hatartalan kocka alakd Holdnyilds | Boundless Cubic Lunar
Aperture

1980-1989

Amlvész The Quiet Axis (A csendes tengely) (1966—-2007)
cimU projektjének részeként megvaldsult objekt a lincolni
deCordova Museum kertjében, 1989 | Object buried in the
garden of the deCordova Museum in Lincoln as part of the
theartist’s The Quiet Axis (1966-2007) project, 1989

MIT, Center for Advanced Visual Studies Special Collection



Lowry BURGESS

Holdugras | Moonbounce

1987

Hologram

17 x17cm

A muUvész tulajdonaban | Property of the artist

Mack hosszas el6készités utdn, az 1970-es évek elején allt el6 azzal
a Lichtfliigel und Lichtgitter (Fényszdrny és fényrdcs, 1963-1973) cimi
fotékolldzsain is szemléltetett otlettel, hogy egy megfelel6 méretd,
a Holdon elhelyezett fémszind félidval — amelyet a kozmikus sugar-
zas kivédésére alkalmaztak az Girutazdék — befoghaték lennének a Nap
sugarai. Elképzelése az volt, hogy egy mindenhonnan és mindenkor
lathat6 mesterséges csillagot vardzsoljon az égre, ha ugy tetszik, ,egy-
fajta szépségtapaszt a Hold arcan”.+°

A szintén ZERO-miivész, Adolf Luther 1976-ban irta le a Mack 6tle-
téhez kisértetiesen hasonld, szintén kozmikus plasztikaként elképzelt
utépikus holdprojektjét, melynek a Das Festival 2000 cimet adta. A mi-
vész képzeletében egy mozgathaté reflektorokkal mitkédtetett, a Hold
éppen sotétnek latszo féltekéjére vetitett fényjaték lebegett. Luther
célja a miivel az volt, hogy az égitest ,a vildg minden embere szdmara
mivészeti targgya valjon”.+*

Voltaképpen ugyanezen az elgondoldson alapult Nam June Paik
a Moonisthe Oldest TV (A Hold a leg6sibb televizid) cimi, tizenkét csatornés
videdinstall4ci6ja 1965-ben, szimbolikus kifejezését adva annak, hogy az
égitest archaikus vetitéfelilletként is értelmezhetd.+* Jéllehet Paik mi-
vében a holdfazisok, a ciklikus névekedés és fogyas a katédsugdrcsévek

kozvetitette analég képek elektronikus jelének a képernydk tetejére

4 Mondprojekt (Holdprojekt, 1970-es évek eleje). Heinz Mack Archiv, Ménchengladbach.
Itt k6szon6m meg Sophie Sotke szives segitségét, hogy felhivta a figyelmem Heinz Mack
Hold témaju munkaira.

“"Mondprojekt-Festival 2000. Krefeld, 3. 3.1983. Kétoldalas gépirat, illetve az1973-ban
készult, azonos cimU objekthez tartozé szoveg (Krefeld, Adolf Luther Stiftung archivuma).
Itt kdszonom meg Magdalena Broska igazgatonének, hogy rendelkezésemre bocsatotta a
projekttel kapcsolatos dokumentaciét.

42 John G.Hanhardt: The Worlds of Nam June Paik. Kiallitasi katalogus, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, 2000. 130.
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helyezett magnesekkel valé manipulaldsa utjan jott létre, az organi-
kus formdk mesterséges eléallitdsahoz hasznalt fizikai jelenség a ter-
mészet magidjanak szemléletes megidézsjévé valt.

Az amerikai Tom Van Sant volt az, aki forditott perspektivabol koze-
litette meg a problémat, és nem a féldlakéknak, hanem a Holdon é16k-
nek kivant a fény médiuman keresztiil tizenetet kildeni. 1980-ban
a kaliforniai sivatag egy nehezen megkdozelithetd pontjara, a Shadow
Mountains-re rajzolt, csaknem két és fél kilométer nagysagu, a tekin-
tetét az égbe emeld stilizalt szemet kizdrdlag az Girbol lehetett latni.
A mivet alkotd, egymastél bizonyos tavolsdgban felallitott kilencven
apré méretd tilkkrot ugy helyezte el a miivész, hogy a Nap sugarait §sz-
szegyUjtve a megfelelé pillanatban a 960 kilométerrel a helyspecifikus

alkotds folé érkezé Landsat-2 Girszonda irdnyéba vetitsék a fényt.+

43Tom Van Sant: Reflections from Earth. Sky Art conference '83. Ed. Lowry Burgess.
Center for Advanced Visual Studies, Massachusetts Institute of Technology, Cambridge,
Massachusetts, 1983. 32.
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Az (rbdlaFoldet figyelé szemek | Eyes on Earth from Space
1980

Kromogenikus nagyitasok | Chromogenic prints

34x43cm

Massachusetts Institute of Technology (MIT), CAVS Special
Collection Archive, Cambridge, Massachusetts



Az Eyes on Earth from Space (Az iirbél a Féldet figyel szemek) cim( md
egy Ujabb valtozata néhany évvel késébb a Sky Art miivészek egyik
elsé kozos happeningje, a Desert Sun / Desert Moon (Sivatagi Nap / siva-
tagi Hold) idején valdésult meg. Az esemény nevét a Sky Art fogalmat
1969-ben megalkot6é Otto Piene ihlette, akinek az irdnyzat megszii-
letése idején Hawaiiban, a honolului szenédtus képvisel6hazaban két
kinetikus - a Napot és a Holdat 4brdzolé - fényszobrat allitottak fel.+
Az 1986 nyaran Alabama Hillsben tizenegy mivész részvételével meg-
szervezett Desert Sun / Desert Moon alkalméval Piene Sky Kiss (Egi csék)
cimd mivének azt a valtozatat mutattak be, amelyben a cselléjan jatszo6
Charlotte Moormant éjszaka bocsatottak fel egy léggombbel az égbe.

Akésébbmagat taldléan ,holdmiivész” jelz6velillets Lowry Burgess
szinténitt mutatta be Boundless Cubic Lunar Aperture (Hatdrtalan kocka
alaku Holdnyilds, 1980-1995) cimi alkotdsanak egyik valtozatat. A mi
tizenkét nem 6tvozhetd fémbdl készult, és a Napot jelképezé liturgi-
kus edénybdl, illetve egy korilbelil husz centiméter atmérdji, rézbél
és ezustbdl allg, lépcs6zetesen megmunkalt, a Holdat reprezentalé
ytanyérbol” allt. ,A kéz tartja a fémek dgas fajava terebélyesedd csészét,

amely megingatja a Holdat” - fogalmazott.* Az akcié egy ritualis szer-

tartas részeként egy napkollektorként miikédé olvasztokamréban dél-

441de sorolhatéd még Otto Piene apré fénypontokbél allé, a bonni Operahaz 1965-ben készult
felhtzhato nézétérivilagitasaként szolgaléd emblematikus mive, amely a Tejutrendszert
szimbolizalta. Piene ezzel egy idében készult Corona Borealis cimU programozott
fényplasztikaja szintén egy csillagképrol kapta a nevét, maga a targy viszont inkabb

egy fényloé égitestet, a Hold kicsinyitett masatidézte fel. A mUvész haldla utan két évvel,

CSAJIAttila

2016-ban - a Sky Arttal szintén kapcsolatban allé Dieter Jung holografus kezdeményezésére -
Harom szam himnusza | Hymn of Three Numbers Y ! P leterung grafuskez ver

(1969/1979) 2019 o . L
Szuperpoziciés médszerrel mikadtetett [ézerfény mobil | OttoPienérdlnevezték el acsillagaszok.

Mobile operated by laser light using the superposition method 4 Elizabeth Goldring: Desert Sun / Desert Moon, and the SKY ART Manifesto. Leonardo,
39x39x39cm 20. évf. 4.52.1987.339-348.itt: 343.

A muUvész tulajdondban | Property of the artist 4 Uo. 342.

aFoldtéljelenleg tobb mint harom fényévnyitavolsagralévé 359103-as szamu aszteroidat
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ben vette kezdetét az arannyal, majd alkonyatkor (a lemené Nap fslott
lathaté Hold és a Vénusz jelenlétében) a csésze és a ,tanyér” formara 6n-
tésével zarult. Az elemek, a bolygdk és a csillagképek egymashoz val6
viszonyat jelképezs kétrészes targy masnap hajnalra szildrdult meg.v
A fényhez tarsithat6 metafizikai dimenzi6 Otto Piene miivészetében
is meghatarozénak bizonyult. Még Németorszdgban dolgozott, ami-
kor a ZERO éltal jelzett ujrakezdés értelmében arrél dlmodott, hogy
miként lehetne ,a vildg minden atombombdgjat szérakozisképpen
a leveg6be” repiteni. Taldn a nemzetiszocialistdk 1937-ben rendezett
nirnbergi nemzetgyiilésén égbe 16tt fényoszlopok Albert Speer 4ltal
tervezettleny(igoz6, grandiézuslatvanyara emlékezve javasolta olyan
reflektorok épitését, amelyek nyalabjai ,a Holdig érnek”.*® Eppen ezt
akét égitest kozott létesitett fényfiggonyt probalta pirotechnikai esz-
kozokkel megteremteni a Piene 4ltal 1981-t8l rendszeresen megrende-
zett Sky Artkonferencidkra meghivott Pierre-Alain Hubert. Akciémiive,
a L’Echelle qui monte a la lune (Létra a Holdra) az ég irdnyaba roévidilé
csillagporos télcsért huzott az éjszakai égbolton, cimével felidézve
Roger Malina Ladders to the Skies (Létrdk az égboltra)* kinetikus képét,
amely 1968-ban a féigazgaté fogadészobdjanak {6 latvanyossdgaként

aparizsi UNESCO székhazban kapott helyet.

47Lowry Burgess ed.: Burgess. LAxe Tranquille. El eje tranquili. The Quiet Axis.

Die ruhende Achse. Editions du Trécarré, Saint-Laurent, 1987. 155.

4 Thomas Kellein: Sputnik-Schock und Mondlandung. Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1989. 61-62.
49 Laurence M. Gould: Science and Culture of Our Times. The UNESCO Courier, 21. évf. 2. sz.
1968. februar. 9.
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Pierre-Alain HUBERT

L'Echelle quimontealalune | AHoldig éré létra| The Ladder
Rising to the Moon

1985

Akcio6 fotodokumentacioja, Saline royale, Arc-et-Senans,
Franciaorszag | Photographic documentation of an action,
Salineroyale, Arc-et-Senans, France

Giclée nyomat | Giclée print, 1985/2018

32x20cm

Magéntulajdon | Private collection



Developing space art

In response to Gagarin’s successful mission, in his famous speech de-
livered in 1961, US President John Fitzgerald Kennedy declared with
the following lines that space race didn’t come to an end: “I believe
that this nation should commit itself to achieving the goal, before
this decade is out, of landing a man on the Moon and returning him
safely to Earth.”° The commitment of America’s leader was used as an
illustration in the painting Together Let Us Explore the Stars by Rich-
ard Hamilton, a British representative of pop art. His picture features
Kennedy in a space helmet and a pure white space suit amidst the col-
lage of stylised machine parts and other elements related to flying
well known from popular culture’* In the installation of Hamilton’s
exhibition Man, Machine & Motion in 1955 the artist already included
science-themed pictures some of which showed astronauts floating in
space and lending expression to mankind’s “longing for a power with
no naturallimits”3* As fate would have it, passing through this feeling
in real was inevitable for the birth of the first artwork made in outer

space. Thanks to his advanced drawing skills, Aleksei Leonov, the first

3 Norman Mailer, “A Fire On the Moon”, Life vol. 67, no. 9, August 29 1969, 25-40, here: 26.

3 The work was part of Hamilton's series Towards a definitive statement on the coming trends
in men’s wear and accessories (1962-1963), which treated the theme of “our mid-century
myths, dreams and exploits”. See Richard Hamilton, “Urbane Image”, Living Arts [London], no.
2 (1963): 49.

32See Richard Hamilton and Lawrence Gowing, [“Preface, May 1955”1, in Man, Machine & Motion
(Newcastle upon Tyne: Department of Fine Art of King's College in the University of Durham,
1955), without pagination [2].

33 Aleksei Arkhipovich Leonov and AndreiKonstantinovich Sokolov, The Stars Are Awaiting Us
(Moscow: Molodaia Gvardiia, 1967).
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Soviet cosmonaut to go on a space walk from the spacecraft Voskhod 2
in 1965, was able to record his experience of space either in a painstak-
ingly realistic style or in paintings full of fantasy.3

Recently, Margaret Weitekamp argued convincingly that the space
race was as much a cultural phenomenon as it was a political and tech-
nological one 34 “Astroculture” that was gaining popularity from the
nineteenth century on through science-fiction literature, cartoons,
and movies, had been admitted to the field of high art at one blow in
the second half of the 1960s, parallel to the unfolding of the Art and
Technology Movement that enabled a seamless feedback reflecting
upon the new scientific results. Ideas challenging the cosmic bound-
aries of art first captured the imagination of sculptors. One of Isamu
Noguchi’s theme-specific, abstract reliefs composed of biomorphic
forms titled Lunar Voyage (1948), decorated the interior of an ocean
liner. Noguchi, an artist of Japanese origin who focussed on topics
associated with a postapocalyptic age after the cataclysmic events of
Hiroshima and Nagasaki, came up with alarge-scale concept for a Mon-
ument to Man / Sculpture to be Seen from Mars (1947) envisioning the
scenario after a nuclear war and intended for the interplanetary uni-
verse as a memento to annihilated human civilisation.?* Frank Malina
proposed the adaptation of Noguchi’s concept to the Moon when he

noted that “artists will be able to make sculptures of verylarge size and

34Margaret A. Weitekamp, “Men into Space: The Space Race and Entertainment Television”, In:
The Cold War and Entertainment Television, edited by Lori Maguire (Newcastle-upon-Tyne:
Cambridge Scholar Publishing, 2016), 203.

3 Alexander C. T. Geppert, “European Astrofuturism, Cosmic Provincialism: Historicizing the
Space Age”,In:Imagining Outer Space. European Astroculture in the Twentieth Century, edited
by Alexander C. T. Geppert (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2012), 3-24.

3 Bert Winther-Tamaki, Art in the Encounter of Nations: Japanese and American Artists in the
Early Postwar Years (Honolulu: University of Hawaii Press, 2001), 120—-21.
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Szputnyikok | Sputniks

1965

Mennyezetet diszit6 kinetikus objektek a bonni Stadttheater
elécsarnokaban | Kinetic objects hanging from the ceiling in
the foyer of Stadttheater in Bonn

Theater der Bundesstadt Bonn (Thilo Beu felvétele | Photograph
by Thilo Beu)



the cohesiveness of Moon dust may permit the forming of sculptures
of very long life”3 The concept of erecting a cosmic statue reappeared
decades later when Ezra Orion urged the implementation of a concep-
tual sculpture to be installed on Mars.3®

The first attempt at developing the tools of space art and using them
in a creative programme was made by the ZERO group of Diisseldorf,
founded in 1961, which collaborated with Klein and carried out the-
oretical research into the links between art and space. Printed on
the last page of the farewell issue of the ZERO magazine were Heinz
Mack’s photomontage depicting a rocket with the caption ZERO and a
countdown for alaunch backwards. Mack was interested in the artistic
relevance of the Moon in various ways. He travelled to North Africa on
several occasions as part of the Sahara Project, he commenced in 1959.
Inhisart film Telmack, shotin 1968, he was standingin his silvery over-
all-costume next to his light stela erected in the desert, actually creat-
ing the impression as if, having landed on the Moon, a spacefarer had
just stepped out of his ship. The model with a torus-shaped structure
composed of openwork panels that Mack made for the German Federal
Republic’s pavilion at the World Fair of 1970 in Osaka closely resembles
a futuristic space station. A year later the artist made a luminokinetic
object called the Silber-Mond-Rotor (Silver-Moon-Motor), which present-

ed the changes in the cycles of the Moon in an abstract form 3

37Frank J. Malina, “On the Visual Fine Arts in the Space Age”, Leonardo vol. 3 (1970): 324.

38 Thomas Kellein, Sputnik-Schock und Mondlandung. Kiinstlerische Grossprojekte von Yves
Klein zu Christo (Stuttgart: Verlag Gerd Hatje, 1989), 67.

3 The artist revisited the theme of the Moon in the mid-2000s in works such as the kinetic
piece Mond im Kubus (Moon in the Cube) (2004) and the painting Chromatische Konstella-
tion (Night View) (Chromatic Constellation [Night View]), made in 2005. From among those
abstract geometric painters who had established connections with each other already in the
1960s, for example through the ZERO group, many, such as Francois Morellet, started to focus
on the subject during this period. This is exemplified by his work Lune et [‘autre (Moon and the
Other) produced in 2006.
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In the early 1970s, after long preparations, Mack proposed the fol-
lowingidea - which he alsoillustrated in his photo collages titled Licht-
fligel und Lichtgitter (Lightwing and Lightgrid) (1963-1973): solar
rays could be harvested by placing a metallic foil - the same material
that was used by space travellers to protect themselves from cosmic
radiation — on the Moon. His plan was to put an artificial star in the sky
that could be seen from everywhere and at any time, “a kind of beauty

spot on the face of the Moon”.+°

4 Mondprojekt (Moon Project), (early 1970s). Heinz Mack Archive, Ménchengladbach. | want
to thank Sophie Sotke for kindly calling my attention to Heinz Mack’s works focusing on the
theme of the Moon.
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Holdbarka | Moon Ark

2008-2019

TitaniumgyUrikbe foglalt, arannyal és gyémanttal kombinalt
zafir- és platinalemezekbdl allo, lézergravirozott mikro-
kapszulak, aluminiumkeretben | Engraved microcapsules
made of sapphire and platinum plates, containing gold and
diamond, mounted in titanium rings and reinforced with
analuminum frame

5 x 5cm (anégy kamraegyenként | four chambers each)
Pittsburgh, Carnegie Mellon University, College of Fine Arts,
Frank-Ratchye Studio for Creative Inquiry
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In 1976 another artist from the ZERO group, Adolf Luther, proposed
his utopian Moon project called Das Festival 2000, which he envisioned
as a cosmic plastic work, eerily resembling Mack’s concept. The artist
dreamed up a light show that would be projected with movable flood-
lights onto the side of the Moon that is in the shade at any given mo-
ment. Luther’s objective was “to turn the Moon into an art object for
everyone in the world”.+*

Basically the same idea was adopted by Nam June Paik in his
12-channel video installation Moon is the Oldest TV (1965), which was a
symbolic expression of the Moon being interpreted as an archaic pro-
jection surface.*” In Paik’s work the lunar phases, the cyclical swell-
ing and waning were created by manipulating the analogue images
transmitted by cathode-ray tubes with magnetic strips placed on top
of screens, nevertheless the physical phenomenon that was used to
artificially create organic forms was seen as the magic of nature being
visually evoked.

Tom Van Sant, an American artist, approached the same problem
from a reverse perspective: he wished to send a message using the medi-
um of light to the inhabitants of the Moon instead of those of the Earth.
In 1980 he set up mirrors in a remote part of the Californian desert
and drew an almost 1.5 mile long stylised eye looking up to the sky,
which could only be seen from space. The ninety tiny mirrors installed
at calculated distances from each other were positioned in such a way

that having collected the Sun’s rays they would project the light in the

“"Mondprojekt-Festival 2000, Krefeld, 3 March 1983. Two-sided typescript, and the text
accompanying the eponymous object, made in 1973 (Krefeld, Adolf Luther Foundation archives).
I want to thank director Magdalena Broska for placing the sources linked to the project at my

disposal. Holdbarka-manifesztum | Moon Ark manifesto
42 John G.Hanhardt, The Worlds of Nam June Paik, exh. cat. (New York: SolomonR. (amdifelépitését szemlélteté diagram | diagramiillustrating
Guggenheim Museum, 2000), 130. the construction of the work)
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direction of Landsat 2 arriving 1000 kilometres above the site-specific
work at a given moment.*

A new version of Eyes on Earth from Space was implemented some
years later at one of the joint happenings of some Sky Art artists titled
Desert Sun / Desert Moon. The title of the event was inspired by Otto
Piene, who coined the term Sky Art in 1969. At the time of the emer-
gence of this trend, Piene had two of his kinetic light sculptures — one
depicting the Sun and the other the Moon - installed in the House of
Representatives of the Hawaii State Capitol in Honolulu.** During the
Desert Sun / Desert Moon organised in the summer of 1986 in Alabama
Hills with the participation of eleven artists, a version of Piene’s Sky
Kiss was presented, in which Charlotte Moorman was launched into
the sky in a balloon as she was playing her cello.#

It was also here that Lowry Burgess, who later rightfully called him-
self a Moon artist, presented one of the versions of his Boundless Cu-
bic Lunar Aperture (1980-1995). The work was composed of a liturgical
vessel made of twelve non-alloyable metals, which symbolised the Sun,
as well as a copper and silver “plate” with a diameter of about twenty

centimetres featuring a stepped design, which represented the Moon.

43Tom Van Sant, “Reflections from Earth”, Sky Art conference ‘83, edited by Lowry Burgess
(Cambridge, Massachusetts: Center for Advanced Visual Studies, Massachusetts Institute

of Technology, 1983), 32.

44 Another work that should be mentioned here is Otto Piene’'s emblematic composition of tiny
bright light sources made in 1965, symbolising the Milky Way and functioning as theroll-up
lighting for the auditorium of the Opera House in Bonn. The artist’s programmable light sculpture
made at the same time is titled Corona Borealis, which was also named after a constellation
although the object itself rather evoked the image of a miniatureimage of a bright Moon. In
2016, two years after the artist’s death, asteroid number 359103, which is currently at a distance of
more than three light years from the Earth, was named Otto Piene upon the initiative of Dieter
Jung, aholographer who was also associated with Sky Art.

4 Elizabeth Goldring, “Desert Sun / Desert Moon, and the SKY ART Manifesto”, Leonardo vol.

20,n0.4(1987):343.
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“The hand holds the cup that becomes the branching tree of metals that
sways the moon,” proclaimed the artist when describing his work.4
The action formed part of aritual ceremony and began at noon with the
melting of gold in a furnace chamber, which functioned as a solar col-
lector, and ended at dusk (in the presence of the Moon and Venus seen
above the setting Sun) with the casting of the cup and the “plate”. The
two-part object, which symbolised the interrelation of the elements,
planets, and constellations, solidified by dawn.#

The metaphysical dimension of light played a pivotal role in the art
of Otto Piene too. He was still working in Germany when - in the spirit
of renewal that the ZERO group stood for - he entertained the idea of

“launching all the atomic bombs of the world into the air for fun”. Perhaps
inspired by the spectacular and grandiose light towers designed by
Albert Speer and launched in Nuremberg at the national assembly
of the national socialists in 1937, he proposed the construction of
floodlights that could emit beams of light all the way to the Moon.*®
A regular guest at the Sky Art conferences organised by Piene from
1981, Pierre-Alain Hubert wanted to create a similar curtain of light
between the Earth and the Moon using pyrotechnical tools. His action
project L’échelle qui monte a la lune (Ladder to the Moon) drew a stardust
cone on the nocturnal sky tapering towards the space and its title was
evocative of Roger Malina’s kinetic picture Ladders to the Skies,* which
was placed as the main attraction in the reception room of UNESCO’s

director-general in 1968.

41bid., 342.

47 Lowry Burgess ed., Burgess. LAxe Tranquille. El eje tranquili. The Quiet Axis. Die ruhende
Achse (Saint-Laurent: Editions du Trécarré, 1987), 155.

4 Kellein1989, 61-62.

49 Laurence M. Gould, “Science and Culture of Our Times”, The UNESCO Courier vol. 21, no. 2
(February 1968): 9.
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Holdmuzeumok

Kennedy elnok igérete, miszerint az Egyesiilt Allamok embert fog az
évtized végéigkildeniaHoldra, 1969.julius20-an teljesiilt. Az Apollo-11
két pilétsja, Neil Armstrong és Edwin ,,Buzz” Aldrin az emberiség tor-
ténetében els6ként szalltlea Foldet kisérd égitestre. A sikereslandolds
és akét tirhajos holdsétaja azon tul, hogy a kézember szdmara allandé
beszédtémava vilt, a mivészek fantizidjat is megmozgatta. A szob-
raszat szamara 0j dimenzidkat nyitott meg a m{ szilard talapzattol
valé megszabaditdsa, hiszen a megszokottdl eltéré fizikai torvények 4j
tipust térviszonyokat feltételeztek. A Billy Kluver kezdeményezésére
1967-ben létrejott Experiments in Art and Technology (E.A.T.) csoport
tagja, Forrest Myers szobrasz egy interjuban jévébel4dtéan nyilatkozott
arrdl a vagyarodl, hogy a mitermét a Holdon 4llitsa fel 5° 1969 nyaran
Myers arra az elhatdrozéasra jutott, a NASA soron kévetkezé méasodik
emberes holdmissziéjat arra fogja felhaszndlni, hogy egy komplex
mualkotdstjuttat az égitestre. A Moon Museum 6tletét felkarol6 Kluver
6sszeismertette a New Jersey-i Bell Laboratoriesben dolgozé mérnék
munkatarsaval, Fred Waldhauerrel, aki korabban tébbek kézott Robert
Rauschenberg Combine-sorozatanak technikai megvaldsitasaban is
részt vett. Myers felkereste New Yorkban é16 miivész baratait és egy-
egy rajzot kért téluk a Moon Museum szamara.s* A rajzokat Waldhauer
felugyelete mellett a labort vezets Burt Unger és a vele egyiitt dolgozé
szamitégépes szakember, Robert Merkle — az akkori lehetéségek mel-

lett braviros médon - akkorara kicsinyitette le, hogy gravirozhaték

5°Barbara Rose interjuja Forrest Myersszel. New York, 1970. januar. Getty Research Institute,
Los Angeles, Barbara Rose Papers, Series V.A.,10. doboz, C40-es szamu kazetta.
5' A szerz6 telefoninterjuja Forrest Myersszel, 2018. november 21.
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legyenek egy masfél centiméter magas, két centiméter hosszu és keve-
sebb mint egy milliméter vastagsagu tantalum-nitridbél 4116 kerdmia-
lapra, amit a nyomtatott dramkoérok hordozéjaként hasznaltak, tébbek
kozott az tirhajok fedélzeti szamitégépében > Myers és 6t tarsa tréfaként
fogta fel az alkotast, de egyuttal szimbolikus tzenetnek is tekintette.
Egyedil az motivalta 6ket, hogy ,a NASA-val tudassak: a téma a muvé-
szeket is érdekli”.s3

Mindegyik mivész a rad akkoriban legjellemz8bb képi motivummal
jarult hozza a Moon Museum megsziiletéséhez. Andy Warhol sajit neve
kezdébettiinek 6sszefiizésével egy kalligrafikus dbrat szerkesztett,
Robert Rauschenberg egy kezdetleges jelnek beill§ gocsértés vonalat,
Claes Oldenburg egy geometrikus stilusa Miki egeret (amely az éppen
aktualis MoMA-beli kiallitdsanak témdja, és az ott szereplé egyik
mivének stilizdlt véltozata volt), John Chamberlain egy szimmetri-
kus formakbdl 4116 kereszt alakt sablont, David Novros nagy méreti
vasznainak feszit6léceit idéz6 fehér vonalakkal egy 6t rekeszre osz-
tott fekete négyzetet készitett, maga Forrest Myers pedig egy illuzio-
nisztikus szobranak két dimenziéba transzponalt rajzat vilasztotta
ki, amelyrél az MIT mérnokei nem sokkal azel6tt készitettek szami-

tégépes szimulaciét.>* Tobb hidbavalé prébalkozas ellenére hivatalos

52 A Moon Museum tizennyolc darabos multiplikaként készult, melybéla Holdra kerilt példany
mellett egyet-egyet a projektben részt vevé miivészek és mérnokok kaptak meg.

53Barbara Rose interjuja Forrest Myersszel.

54 Myers Moon Museumhoz felhasznalt kompozicidjaa mlvész 1965-bdl szarmazd Lazers Daze
(Lézerkabulat) cim(, egyetlen egyenesbdl llo, .lehetetlen teret” dbrazold rajzat aktualizalta.
Amiatt eshetett erre a valasztasa, mertarajz két méter magas, haromdimenzids, aluminiumbél
készult valtozata 1968-ban szerepelt az MIT Hayden galéridjaban rendezett Park Place Gallery
csoportos kiallitdson. AmU azért kerult az érdeklédés kozéppontjaba, mert az egyetem
haromdimenzios terek digitdlis feldolgozasaval kisérletezé mérndokei fel tudtak hasznalniegy
éppen 6ket foglalkoztaté probléma megoldasahoz. A murél készilt kilenc polaroid fénykép
segitségével nemcsak Ujraalkottak, de a szamitogép kijelzéjén a virtualis térben forgatniis
tudtak a Lazers Daze digitalis valtozatat. Emiatt gondolhatta a Moon Museumrél elészor ird
Ujsagiréd Myers mivéroél, hogy komputerrel készult rajz.
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dton nem tudtadk a NASA-t meggy6zni arrdl, hogy terviikket komolyan
vegyék,® ezért masik lehet8ség utin néztek. Waldhauer felkeresett
egy mérnokot a Lunar Landert — a holdkompot - 6sszeszerelé Long
Island-i Grumman Aircraft hivatalnil, aki megigérte neki, hogy be-
csempészi a leszalléegységbe a mivet. A kilovést kovetéen a Cape
Canaveral-i Girbazisrdl telegram érkezett a kovetkezd szoveggel: ,Bent
vagytok. Teljesen oké. Minden mtikédik”, ,John E” aldirdssal. Myers
ekkor még csak bizott abban, hogy az Apollo-12 kiildetése sikerrel
végzddik, a sajtét viszont mar csak akkor merte értesiteni, amikor
november 19-én Pete Conrad és Alan Bean sikeresen a Holdra szallt.
A New York Times harom nappal késébb le is kézolte a szenzaciés hirt,
a Moon Museumrdl késziilt reprodukci6 bal fels6 sarkat azonban a fotds
kénytelen volt a hivelykujjaval kitakarni, mert a napilap prid kép-
szerkeszt6je szamara kinos volt, hogy Andy Warholnak a miitirgyon
szereplé monogramjaleginkabb egy férfinemiszervre emlékeztetett.s®

Amikor 6tven évvel a torténtek utdn 2019 februarjaban felkerestem
a Moon Museumrdl elészor tuddsité Grace Glueckét, a New York Times
egykori publicistaja sajnalatat fejezte ki amiatt, hogy nem fektetett
tobb id6t annak kideritésére, hogy a mi valéban eljutott-e a Holdra.
»,Magam is a mivészek tréfajinak tartottam. Ha azt mondtak, hogy
megtették, akkor megtették, bar senki nem tud réla semmit, és ettél a
dolog még gyantisabb.”” Amikor a Moon Museum létezésérél lehullott

alepel, a NASA kozonségkapcsolati osztalya megerésitette, hogy nem

55 Myers visszaemlékezéseiszerint Henry Geldzahler, a New York-i Metropolitan Museum
kortars mlvészetikuratorais felajanlotta segitségét a NASA-val folytatott kommunikacioban.
¢ Grace Glueck: [Art on the Moon?] New York Sculptor Says Intrepid Put Art on Moon.

The New York Times, 1969. november 22., L 19.

57 A szerzé interjuja Grace Glueckkel, 2019. februar 16.
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Forrest és Debra Myers archivuma | Archive of Forrest
and Debra Myers, Pennsylvania, Damascus

tudtak a mdvészek tervérdl, hozzatéve:  ha a terviiket valéban valami-
lyen gyants médon hajtottdk végre, akkor remél[ik], hogy az alkotas
a kortars amerikai mivészet kival6 darabja.”®

A mi konceptudlis jellege szempontjibél valéjadban nem is lényeges,
hogy a Moon Museum célba ért-e, és ma is ott van-e az égitest Oceanus
Procellarumnak elnevezett részén, az ott hagyott leszalléegység, az
Intrepid 1ababa épitve. Sokkal lényegesebb, hogy a Forrest Myers 4ltal
kezdeményezett projekt a miivészet és a technolégia korabbi évszaza-
dokban még meglévé egyensilydnak a hideghdboriban egyre labili-
sabba vil6 helyzetéreirdnyitotta a figyelmet. Erre utalt egyik, réviddel az
trhajésok visszatérése utan tett kijelentése: ,Most médr tudom, hogy
ott fenn van egy fontos alkotas — a sok hardver és szemét kozott egy

darabka szoftver.”®

58 Glueck 1969.
9 Uo.
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A minden kordbbi konvenciét nélkuléz6 Moon Museum a Marcel
Duchamp altal dadaista gesztussal megalkotott ,hordozhat6é mizeum?”,
a La Boite-en-valise (Doboz a bérondben, 1935-1941) dtletét elevenitette
fel, amelynek késébbi valtozata a fluxus miivészek korében, példaul
Robert Filliou Galerie légitime (Jogszeril galéria) miivében is folytatas-
ra lelt, és néhany évvel a holdra szillast kévetSen egy magyar neo-
avantgdrd mivész, Haldsz Karoly Minimizeum cimi munkdjiban
(1972-1974) is megjelent. A kollektiv alkotdsként megvaldsitott Moon
Museum szimbolikus médon toltotte be az emberi kultara ereklyéit
6rzé muzeum funkcidjit. Az arra mélté emberi alkotasokat egy id6-
kapszuldhoz hasonlé médon 6rizte meg az utékor szamdra, megadva
alehetéségét annak, hogy Foldon kiviili civilizacidk betekinthessenek
az 1960-as évek New York-i mivészetének problémaiba. A hideghaborut
kovetéen, a koltséges rprogramok és a holdmissziék megsziinése
utan a Moon Museum fokozatosan egy legenda részévé vilt. A mitosz
részét képezi a titokzatos, neve elhallgatdsat kéré személy is, aki be-
teljesitette ami kiildetését, és akinek a telegramon olvashaté szignoéja,
a,John F” jelképes célzaslehetett a holdra szallas programjat elindité
amerikai elnokre, John F. Kennedyre.

A Sky Art képvisel6i koziil az dzsiai antropoldgiat és régészetet is
hallgaté fest6-médiamiivész, Lowry Burgess foglalkozott a legkitartéb-
ban az Girmiivészet lehet6ségeivel. Burgess az 1970-es évek kozepétél az
MIT-n dolgozott a Kepes Gyorgy altal alapitott Center for Advanced
Visual Studies (CAVS) észténdijasaként. Mar az 1960-as évek kozepén
kigondolt The Quiet Axis (A csendes tengely) cim elképzelés részeként
tervezte meg tenyérnyi méreti Moonbounce (Holdugrds) hologramjat
1987-ben. A vilag tébb nagy foly6jabdl vett vizmintak hangga alakitott

jeleit a miivész radidfrekvencidk segitségével a Hold felszinére sugarozta,
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majd az onnan visszaver6dd informdcidkat a Haystack teleszkép képpé
alakitotta, és az igy nyert vizudlis tartalmat iltette at a hologramra.®®
Burgess a Boundless Cubic Lunar Aperture (Hatdrtalan kocka alakii Hold-
nyilds) cim{ korabbi munkéjanak a hologramvaltozatat is elkészitette,
amelyet 1989-ben a Discovery trrepil6gép STS-29-es kiildetésekor vitt
magaval. Feltehet8en ez volt a negyedik irbe kerult miitargy és Burgess a
kilencedik olyan miivész, akinek az alkotasa eljutott a F6ldon kiviilre.
Visszatérése utdn a miivet az egyesiilt dllamokbeli Lincolnban tal4l-
hat6 deCordova Museum parkjaban astdk el. A hat hologrambdl 4116
vakuumdoboz és a belehelyezett, a periédusos rendszer minden elemét
tartalmazé mdsik kocka a természetes kémiai folyamatok hatasira
ugy megszilardult a f6ld mélyén, hogy a szamitdsok szerint csak tiz-
millidrd év mulva fog elbomlani.

Az emberi kultura teljesitményeit — a mivészeteket és a tudoma-
nyokat — kozmikus palackpostaba rejté targyként elképzelt Moon Ark
(Holdbdrka) 6sszeéllitisidhoz 2008-ban a Pittsburghi Egyetemen latott
hozz4 Lowry Burgess. A négy tarsaval egyutt kidolgozott projekt egy
olyan nagyszabdst egyiittmikédés eredményeként valésult meg,
amelyben 18 egyetem és 150 miivész, mérnok, tudds, koreografus, kolts,
ir6, zenész és pedagégus miikodstt kozre.* Olyan elgondolasok is helyet
kaptak benne, melyeket Burgess kordbbi Hold témaja miiveiben mar
felhasznalt. A cél az volt, hogy egy cstcstechnolégidval eldallitott, pe-
helykonnyd, de nagy tartéssagu, tobb ezer évre tervezett és a Hold-

ra kénnyen eljuttathaté szerkezet sziilessen. Ennek megfelelen négy

¢ Az eredetikoncepcid szerint egy masik hologram, a Gate into Aether (Az éter kapuja) embe-
riés allatihangok, illetve a fakat fujé szél hangjanak holografikus képét is tartalmazta volna.
Lasd Lowry Burgess ed.: Burgess. LAxe Tranquille. El eje tranquili. The Quiet Axis.

Die ruhende Achse. Editions due Trécarré, Saint-Laurent, 1987. 25.

¢ Amumegtervezésében Burgess mellett Mark Baskinger, Dylan Vitone, Matthew Zywica és
Mark Rooker vettrészt.
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aprd, 5 x 5 cm méretd, tobb szdz nagy felbontdsu képet, zenét, verset
és miniatiir targyat tartalmazé kamrabdl allitottak 6ssze a mivet.
Olyan 4brdzolasok kaptak benniik helyet, melyek a természetes foldi
kontextuson, bolygénk biodiverzitdsan, az (irutazis infrastruktarajat
lehet6vé tevd technolégiai innovacién, valamint kozmikus témakat
feldolgozé mualkotdsokon keresztiil jelélik ki az ember helyét a vilag-
egyetemben. Az egyes kamrak kozponti magjat a struktura aljat és
tetejét lezdrd, 1ézergravirozott dbrazoldsokkal teli atlatszé zafir- és

platinalemezek alkotjak. Alemezeket tizennyolc karatos aranycsavarok
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foglaljdk egy-egy titdniumgyidr(ibe. A kamrak oldala két rétegben
a gyturikre paldstként rifesziil8, szintén képeket tartalmazé kovar- és
nikkellemezekbél all, amelyeket kivilrél iitésillé aluminiumkeret véd.
A képek - a kamrik felépitését kovetve — 6tsz6gli formakba illesztve
jelennek meg, és a foldi életet egyfeldl atomi-molekularis szinten,
masfeldl killonbéz6 szimbolumok formajiban (példdul hamszaamu-
letteken, térképeken és spiral alakban fut6 metszeteken) jelenitik meg.
Az egyes kamrak a beléjiitk kédolt dbrazoldsoknak készonhetéen a Fold-
del, a metaszférival, a Holddal és az éterrel feleltethet6k meg. A Moon
Ark alkotéelemeinek 6sszetételét és egymdssal valé 6sszefiiggéseinek
komplexitasit néhany taldlomra kiragadt példaval lehet illusztralni.
Egy 6si anatoliai, a bolygékrél és a csillagokrél szol6 szerelmes dalt
filigranszertien megmunkalt dombormiiként jelenit meg a Foldet repre-
zental6 kamra egyik lemeztarté gyirije. Egy masik, szintén lenytigsz6
abrazolas az étert alkoté egyik komponensen a silytalansag képzetérél
alkotott agyi stimulusokat radiografikus diagramokon régziti. A Hold-
dal megfeleltetett kamra egyik lemeze az égitest tvegszeri felszine
és az emberi szem szivarvanyhdrtyajat alkoté pigmentek aszimmet-
rikus elrendezése kozotti képi 6sszefuiggésre mutat rd, mig a meta-
szféra egyik alkotdeleme két valésagos személy kozott 6t éven keresztil
folytatott intim telefonkapcsolat soran kuldétt képiizenetek tablé-
szerd egymdas mellé sorolasival ad érzékeny és Gszinte litletet a leg-
fejlettebb technolégiat protézisként hasznalé emberi kommunikacié

mechanizmusarél.
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Paul VAN HOEYDONCK

Ember az Grben (Elesett Girhajés) | Man in Space (Fallen
Astronaut)

1971

Aluminium | Aluminium

15xb6x6cm

Galerie Breckner, Disseldorf

Moon museums

President Kennedy’s promise that America would launch a man to the
Moon by the end of the 1960s was fulfilled on 20 July in 1969. Two pilots
of Apollo 11’s three-man crew, Neil Armstrong and Edwin “Buzz”
Aldrin, landed on the Moon for the first time in the history of mankind.
The successful landing and the two astronauts’ Moon walk suddenly
became the permanent subject of public discourse, while also stirring
the imagination of artists. New dimensions opened up in sculpture
when artists “liberated” their works from their solid plinths, claim-
ing that the new physical laws governing space required new spatial
relations. In an interview conducted with him, Forrest Myers, a New
York sculptor who had close ties with the E.A.T. (Experiments in Art
and Technology) group founded in 1967 upon Billy Kliiver’s initiative,
announced his future dream of setting his studio up on the Moon.>®
In the summer of 1969 Myers decided to use NASA’s second crewed
mission to the Moon to get the object called Moon Museum — the design
of which had been on his agenda since Sputnik 1 was placed in orbit —
to its lunar destination. Kliver embraced Myers’ idea and introduced
him to Fred Waldhauer, an engineer he worked with in Bell Laborato-
ries in New Jersey and who took part in the technical implementation
of Robert Rauschenberg’s Combine series. Myers contacted his artist
friends in New York and asked them to contribute a drawing each for
the Moon Museum.5* The drawings were miniaturised under Waldhauer’s

supervision by Burt Unger, the head of the laboratory, and his colleague,

5°Barbara Rose's interview with Forrest Myers. New York, January 1970. Getty Research
Institute, Los Angeles, Barbara Rose Papers, Series V.A., Box 10, cassette no. C4o0.

5 The author's telephone interview with Forrest Myers, 21November 2018.

52 The Moon Museum is an 18-piece multiple, of which one was placed on the Moon and each of
theremaining 17 pieces went to the artists and engineers who participated in the project.
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computing expert Robert Merkle. Given the technological opportuni-
ties of the time, it was a remarkable achievement that they managed

to reduce the drawings to a size that could be engraved onto a 1.5 cm

high, 2 cm wide and less than 1 mm thick ceramic wafer made of tanta-
lum-nitride, which was used as a carrier in printed circuit boards, for
example in the on-board computers of spacecraft.>> Myers and his five

friends regarded this artwork both as a prank and a symbolic message.
They were motivated by one thing alone to: “let NASA known that artists

are interested”.s

Each of the artists drew an image for the Moon Museum that was

typical of their art at the time: Andy Warhol constructed a calligraphic
image by joining his initials; Robert Rauschenberg drew a gnarly line

that could have passed for a primitive sign; Claes Oldenburg contrib-
uted a Mickey Mouse drawn in a geometrical style (it was the theme

of his exhibition running at MoMA, and a stylised version of one of
his works displayed there); John Chamberlain made a cross-shaped
template composed of symmetrical forms; David Novros drew a black
square divided into five compartments using lines reminiscent of the

stretcher bars of his large format canvases; Forrest Myers selected a
2D drawing made of one of his illusionistic sculptures, of which the
engineers at the Massachusetts Institute of Technology (MIT) had made

a computer simulation not long before the Moon Museum project.>

53Barbara Rose's interview with Forrest Myers.

54Myers’'s composition used in the Moon Museum was an updated version of his Lazers Daze
(1965), adrawing composed of a single straight line depicting “impossible space”. The artist
probably decided to contribute this drawing because he displayed its 2-metre-high 3D aluminium
version at the group exhibition titled Park Place Gallery in MIT's Hayden Gallery in 1968; the
latter work was at the focus of interest because the university’s engineers experimenting with
the digitalisation of 3D spaces were able to use it to solve a problem they were working on at
the time. Based on the nine Polaroid photographs taken of the piece, not only did they manage
to digitally reconstruct Lasers Daze but also to rotate it in the virtual space on the computer’s
display. This might have been the reason why the journalist who first wrote about the Moon
Museum claimed that Myers’s work was actually a “computer drawing”.
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sculpture (New York, 17 April1972)
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Despite several attempts to sanction his project through official channels,
he failed to convince NASA to take his Moon Museum seriously,® so he
began to look into other possibilities. Waldhauer contacted an engineer
working at Grumman Aircraft on Long Island — which assembled the
Lunar Lander — who promised to smuggle the work onto the module.
Following the launch a telegram arrived from Cape Canaveral with the
following text: “Your on’ A. O. K. All systems are go”, signed “John F”.
It was only then that Myers could be sure that the Apollo 12 mission
had succeeded, but he only dared inform the press on 19 November,
when Pete Conrad and Alan Bean managed to land on the Moon. Three
days later the New York Times published the sensational news, how-
ever, the photographer was forced to cover the left top corner of the
reproduction made of the Moon Museum because it was embarrassing
for the prudish photo editor of the newspaper that Warhol’s initials on
the work of art resembled the male sexual organ.5

When fifty years after this event, in February 2019 I visited and in-
terviewed Grace Glueck, who was the first to cover the Moon Museum,
the former journalist of the New York Times expressed her regrets for
not having spent more time investigating whether the work of art ac-
tually reached the Moon or not. “I took it as an artist prank by myself.
If they said they did it, they did it, but nobody seem to know anything
about it and that made it more suspicious.” When the existence of
the Moon Museum was revealed, NASA’s public relations department
confirmed that they hadn’t been aware of the artists’ plan, adding that

“if it was true that they've succeeded in doing it by some clandestine

55 According to Myers's reminiscences, Henry Geldzahler, the curator of contemporary art at
the Metropolitan Museum in New York, also offered to help him to communicate with NASA.
% Grace Glueck, “[Art onthe Moon?] New York Sculptor Says Intrepid Put Art on Moon”,

The New York Times, 22 November 1969, L 19.

57 The author's interview with Grace Glueck, 16 February 2019.

58 Glueck 1969.
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means, [we] hope that the work represents the best in contemporary
American art.”®

In regard to the conceptual nature of the Moon Museum project, it
did not matter if the work reached its destination or if it is still physi-
cally there, builtinto theleg of the lunar module Intrepid, left on a part
on the Moon called Oceanus Procell Arum. It was far more important
that the project managed to draw attention to the breakdown of the
balance between art and technology and the ever more unstable sit-
uation caused by the Cold War. Myers made a reference to this in one
of his brief statements after the astronauts returned to Earth: “Now
I know that there’s a soulful piece of art up there — a piece of software
among all that hardware and junk.”™*

The Moon Museum, following the footsteps of Marcel Duchamp’s
unconventional “portable museum” created with a Dadaist gesture,
revived the idea of the Boite-en-valise (Box in a Suitcase) (1935-1941),
which later recurred in works by Fluxus artists, for example in Robert
Filliou’s La Galerie légitime (Legitimate Gallery). Kéroly Haldsz, a Hun-
garian neo-avant-garde artist adopted the same concept a few years
after the Moon landing in his Minimizeum (Minimuseum, 1972-1974).
The collectively realised Moon Museum functioned as a museum pre-
serving the relics of human civilisation in a symbolic way: it preserved
the most important human creations for posterity like a time capsule,
while allowing extraterrestrial civilisations the chance to gain an insight
into the artistic problems of New York in the 1960s. After the end of the

Cold War, when the enormously costly space programmes and Moon

59 |bid.

0 In keeping with the original concept, another hologram, the Gate into Aether, would have
contained the holographic images of sounds made by animals and people as well as the sound
of the wind blowing through trees. See Burgess ed. 1987, 25.
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missions had been cancelled, the Moon Museum gradually turned into
alegend. Part of the myth is formed by the mysterious individual who
facilitated the mission and asked to remain anonymous. His signature
on the telegram, “John F”, was a symbolic reference to the name of
the American president who launched the programme to land on the
Moon: John E. Kennedy.

Of the representatives of Sky Art it was perhaps Lowry Burgess -
a painter and media artist who also studied Asian anthropology and
archaeology — who explored the opportunities presented by space art
for the longest. From the mid-1970s he worked at MIT as a grantee
of the Center for Advanced Visual Studies (CAVS), founded by Gyérgy
Kepes. He designed the palm-sized hologram, Moonbounce, in 1987 as
part of a concept called The Quiet Axis, which he had invented back
in the mid-1960s. He transformed the water samples collected from
some large rivers of the world into sound signals, transmitted them to
the surface of the Moon via radio frequencies and then the Haystack
telescope transformed the information reflected from the Moon into
images; Burgess used this visual content in his hologram.*® He made
the hologram version of one of his earlier works, Boundless Cubic Lunar
Aperture (1980), which was carried on board the Discovery space shut-
tle during its STS-29 mission in 1989, making it — presumably — the
fourth object that reached space and Burgess the ninth artist whose
artwork left the Earth. After its return, Burgess’s work was buried in
the park of the De Cordova Museum in Lincoln, USA. The vacuum box
comprising sixholograms and another cube inside it containingall the

elements of the periodic table became stabilised in the depths of the

¢ The work was co-designed by Lowry Burgess, Mark Baskinger, Dylan Vitone,
Matthew Zywica, and Mark Rooker.
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Earth as a result of the natural chemical processes and - according to
scientific calculations — will only break down in ten billion years.

It was in 2008 at the University of Pittsburgh that Burgess began
assembling his Moon Ark, envisioned as a giant message in a bottle
encapsulating the artistic and scientific achievements of human civi-
lisation. He developed the project with four fellow artists and it was
realised within the framework of a large-scale cooperation with the
participation of 18 universities as well as 150 artists, engineers, scien-
tists, choreographers, poets, writers, musicians, and teachers.®* It also
contained ideas that Burgess had used in previous works with the
theme of the Moon. The objective was to make a device with state-of-
the-art technology that is super light but extremely durable, designed
to last for thousands of years, and easy to get to the Moon. The final
result was an object consisting of four tiny (5 cm x 5 cm) chambers with
hundreds of high-resolution pictures, musical compositions, poems,
and miniature objects. These were depictions that defined mankind’s
place in the universe through the Earth’s natural context: the planet’s
biodiversity, technological innovation underlying the infrastructure
of space travel ,as well as artworks treating themes linked to the cos-
mos. The central core of each chamber is composed of transparent sap-
phire and platinum plates, laser-engraved with depictions that closed
the top and the bottom of the structure. The plates were each set in

a titanium ring fastened with 18-carat gold screws. The sides of the

2 The significance of the Moon landing for the public, as well as the emotions and assessments
the event generated, is addressed by David Lamelas in his film shot the day after the event,

A Study of the Relationships Between Inner and Outer Space (1969). The media reception of
the Moon landing — which was presentin Hungary too (caricatures inundated the issues of
one of the Hungarian humorous papers, called Ludas Matyi [Mattie the Goose-boy] published
around the time) — was the theme of a comprehensive study written by Felicity Scott.

See Felicity D Scott, Ant Farm. Allegorical Time Warp. The Media Fallout of July 21. 1969
(Barcelona: Actar, 2008).
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AzElesett lirhajés aHoldon | The Fallen Astronaut
onthe Moon

1971

Az Apollo—15 kildetés soran készult, 70 mm-es tekercs-
filmenrogzitett AS15-88-11894-es szamu fénykép |

The AS15-88-11894 frame of the 70 mm roll film taken during
the Apollo 15 mission NASA Image and Video Library
ANASA engedélyével | Courtesy of NASA



Neil ARMSTRONG

Buzz Aldrin elhagyja az Eagle holdkompot | Buzz Aldrin
leaving the lunar module Eagle

NASA Image and Video Library

ANASA engedélyével | Courtesy of NASA

chambers are double-layered kovar and nickel plates (also containing
pictures) stretched onto the rings like capes; these are protected from
the outside by an aluminium frame. Following the structure of the
chambers, the pictures were fitted into pentagonal forms and depict life
on Earth at an atomic, molecular level and through various symbols (for
example in the form of hamsa amulets, maps, and a spiral engravings).
Thanks to the illustrations coded into them, the chambers correspond
to the Earth, the Metasphere, the Moon, and the Aether. The composi-
tion of the Moon Ark components and the complexity of their intercon-
nectedness can be illustrated by a few random examples. For example,
anancient Anatolian love song about planets and starsis evoked in the
form of a filigree relief that is placed on one of the rings of the chamber
that the plates are setin. An equally compelling depiction can be found
in the chamber that corresponds to the Aether: it is a recording of the
mental stimuli about the concept of weightlessness in the form of ra-
diographic diagrams. One of the Moon chamber’s plates illustrates the
visual link between the asymmetrical pattern of the Moon’s glass-like
surface and that of the pigments that form the iris of a human eye.
A component part of the chamber corresponding to the Metasphere
contains a tableau-like arrangement of images texted to each other
by two actual people during their five-year-long intimate relationship,
providing a sensitive and sincere picture about the mechanism of human
communication in which the most advanced technology is used as a

prosthesis.
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Ken SLEEMAN

Holdra szallas a televizién Warwickshire-ben
(Anglia, 1969.julius 21.)

The moon landing on television in Warwickshire
(England, 21July 1969)

1969

Negativrol készilt giclée nyomat | Giclée print made
from original negative

22x33cm

Alison Joy Sleeman gyUjteménye | Collection of Alison Joy
Sleeman

Jelenlet

A holdra széllas a legelsé globalis médiaeseményként vonult be az em-
beriség torténetébe. Cimlapokon szamoltak be réla a napilapok, és az
egész vilagon félmillidrd nézé szamara él6ben kozvetitette a televizi6.®
Mikézben a Giant Leap Tour (Nagy ugrdsturné) keretében huszon-
négy varost keresett fel a Foldre visszatért legénység, tuddsitasok ezrei
foglalkoztak a témaval, kéztitk Norman Mailer, aki a Life magazin
felkérésére haromrészes, kés6bb Moonfire — Az Apollo-11 hésies itja
cimmel 6n4ll6 konyvként is kiadott riportanyagot allitott rdla 6ssze.
A CBS News - kifejezve azt a tényt, hogy az altaluk tizemeltetett csa-
torna tette lehet§vé a kozmovizids adast — a térténelmi pillanatnak
10:56:20 PM EDT 7/20/69 cimmel diszalbumot szentelt.®> A kollektiv
élmény spektikulumjellegéhez mindenhol egyszerre megrendezett
tomegrendezvények tirsultak. New Yorkban, a Central Parkban a hold-
raszéillasraidézitett Moon-Inrésztvevéiharom gigantikus méretiképer-
ny6n kovethették az eseményeket. A protoelektronikus Silver Apples

egylittes zenéjére sartancot lejts és a heves esézések ellenére karnevali

%2 Az esemény akozember szamara vald értelmezését, a hozza kapcsolt érzelmeket és
értékitéletet tette targyava David Lamelas a holdra szallds masnapjan forgatott

A Study of the Relationships Between Inner and Outer Space (A belsé és kilsé Ur k6zotti
viszonyok tanulmadnyozdsa) (1969) cimli mivészfilmje. A holdra szallds médiarecepciojat,
amely Magyarorszagon is kimutathaté volt (gondoljunk csak a Ludas Matyi korabeli lap-
szamait elaraszto karikaturakra), Felicity Scott dolgozta fel. Lasd Felicity D Scott: Ant Farm.
Allegorical Time Warp. The Media Fallout of July 21.1969. Actar, Barcelona, 2008.

¢ A kotet a korszak egyik vezetd tervezégrafikusanak, Lou Dorfsmannak volt a munkaja.

Az élo kozvetitést a CBS kutatomérndke, Peter Goldmark altal kifejlesztett Electronic Video
Recording (EVR) rendszer tette lehetévé. Lasd Stewart Kranz: Science & Technology

inthe Arts. A Tour Through the Realm of Science/Art. Van Nostrand Reinhold Company, New
York,1974.82-83.,118.
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hangulatot teremté mezitldbas hippik ,vadul gurultak a réten ide-oda”,*

megelSlegezve a néhany héttel késébb kezd6dé Woodstock feszti-
valt.®s Hatvannégy perccel éjfél elétt, a holdkomp aljaba épitett ka-
mera video-6sszekottetésének koszonhetSen, a képernyékon — New
Yorkban és szerte a vildgon - a kovetkezd, példa nélkil all6 felirat

jelent meg: ,Elében a Hold felszinérsl."

®4McCandlish Phillips: A Fete in Central Park Celebrated the Landing.

The New York Times, 1969. julius 21. 5.

% Stephen Petersen: Astronautic Theater. Space Flights and Lunar Expeditionsin1960s Art.
In: The Moon — From Inner Worlds to Outer Space. Eds. Laerke Rydal Jergensen — Marie Laurberg.
Kiallitasi katalogus, Humlebaek, Louisiana Museum of Modern Art — Oslo, Henie Onstad
Kunstsenter. Odder: Narayana Press, 2018. 89.
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Aholdraszallas kozvetitésének idejére szervezett ,Moon-In"
(A Holdba) 6sszejovetel, alevegdben tsz6 léggombokkel és
az eget atlosirdnyban pasztazé reflektorokkal | “Moon-In”
gathering during broadcast of Moon landing, with floating
balloons and diagonal floodlights

New York, Central Park, 1969. julius 20. | 20 July 1969

New York City Parks Photo Archive, New York



~Ezegykis|épés azembernek, nagy ugras azemberiségnek.”
Neil Armstrong a Holdralép, 1969. julius 20., allokép a CBS
csatornatelevizids adasabol | "That’s one small step for
man, one giant leap for mankind.” Neil Armstrong stepping
on the surface of the Moon, 20 July 1969, still from the tele-
vision broadcast of CBS
A CBS ésaNASA engedélyével | Courtesy of CBS and NASA

Presence

The Moon landing entered the annals of human history as the first
global media event. Daily papers reported it on their front covers and
television broadcast it live to half a billion people all over the world.*
In the meantime, the astronauts who returned to Earth visited twenty-
four cities within the framework of the Giant Leap Tour and thousands
of correspondents wrote about the event, including Norman Mailer,
who upon a request from Life Magazine compiled a three-part reportage
later published as an independent book titled Moonfire — The Epic
Journey of Apollo 11. Underlining the fact that their channel made the
satellite television broadcast of the moon landing possible, CBS News
issued a special edition album with the title 10:56:20 PM EDT 7/20/69.%
The spectacle of the collective experience was enhanced by the simul-
taneously organised mass events in numerous locations. At the event
called “Moon-In”, held in New York’s Central Park, people were able to
watch the live broadcast of the entire Moon landing on three gigantic
screens. Despite the sloping ground and heavy rain, bare-footed hippies

created a carnival atmosphere and “careened wildly across the meadow™+

2 The significance of the Moon landing for the public, as well as the emotions and assessments
the event generated, is addressed by David Lamelas in his film shot the day after the event,

A Study of the Relationships Between Inner and Outer Space (1969). The media reception of
the Moon landing — which was presentin Hungary too (caricatures inundated the issues of
one of the Hungarian humorous papers, called Ludas Matyi [Mattie the Goose-boy] published
around the time) — was the theme of a comprehensive study written by Felicity Scott.
SeeFelicity D Scott, Ant Farm. Allegorical Time Warp. The Media Fallout of July 21. 1969
(Barcelona: Actar, 2008).

¢ The album was designed by Lou Dorfsman, one of the period's leading graphic designers.
The live broadcast was made possible by the Electronic Video Recording (EVR) system,
developed by Peter Goldmark, aresearch engineer at CBS. See Stewart Kranz, Science
&Technology in the Arts. A Tour Through the Realm of Science/Art (New York: Van Nostrand
Reinhold Company, 1974), 82—83, 118.

¢4 McCandlish Phillips, “A Fete in Central Park Celebrated the Landing”, The New York Times,
21July 1969, 5.
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performing a mud dance to the music of the proto-electronic band,
Silver Apples, just a few weeks before the start of Woodstock festival.®s
Sixty-four minutes before midnight, thanks to the videolink builtinto
the bottom of the lunar module, the following unprecedented subtitle
appeared on the screen in New York as well as on other screens all over
the world: “Live from the surface of the moon.”

% Stephen Petersen, “Astronautic Theater. Space Flights and Lunar Expeditions in 1960s Art”,
In: The Moon — From Inner Worlds to Outer Space, exh. cat., edited by Laerke Jargensen and

Marie Laurberg, Humlebaek; Louisiana Museum of Modern Art; Oslo, Henie Onstad Kunstsenter
(Odder: Narayana Press, 2018), 89.
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Nancy GRAVES Tikrozédések a Holdon cimd filmje felvéte-
[énélaNASA Goddard Urkutatasi Intézetében, a New York-i
Columbia Egyetemen | Nancy GRAVES photographed while
filming Reflections on the Moon at the NASA at Goddard
Institute for Space Studies, Columbia University, New York
1974

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print

13,2 X 20,5CmM

Mitchell-Innes & Nash, New York

Holdhappeningek —
a nyomhagyds mint az autopszia eszkoze

A New Yorkban él6 osztrak miivésznd, Kiki Kogelnik 1963-ban, a kual-
detésekor mindossze 26 éves Valentyina Tyereskovaval — az elsé tr-
ben jart nével - érzett lelki kapcsolat hatasara kezdte el az tGrutazast
egy komplex, személyes mitolégia részévé tenni miiveiben a testiség
problémadjira koncentrdlva. Yves Kleinhez hasonléan életnagysagu
néi figurdk kérvonalait olyan pézban jelenitette meg, mintha lebeg-
nének a térben. Egy 1963-ban készult kisérleti filmjében pedig olyan
koreografiat talalt ki, ahol sajat maga lehetett ennek az élménynek
a részese. 1969. julius 21-én a bécsi St. Stephan Galéridban a holdra
szallds él6 kozvetitésének mintegy valés ideji kommentarjaként vég-
rehajtott — és filmre vett — performanszaban a Holdra 1épé Neil Ar-
mstrong szavait aktualizalva (,Latom a labnyomaimat”) készitette el
az Apollo-11 kiildetésének siiritményeként is felfoghat6, a Holdat egy
sikba teritett lemezként megjelenité szitanyomatit, rajta a legénység
tagjainak a nevével.*

A holdséta lehet8sége a hagyomanyos érzékszerveinkkel felfogha-
tatlan élmény birtokdba juttatta az emberiséget; a mtivészeknek alkal-
mat adottarra, hogy az dthidghatatlan keretek k6zé szoritott £61di életet
egy metafizikusan kédolt idealtérrel allitsak szembe. Fabio Muri Luna
cim installdcidja mér 1968-ban felkindlta a latogatdk szdmara a lehe-
téséget, hogy a padlét borité hungarocell golydcskakon jarva megta-

pasztalhassak a holdséta illuziéjat.”” A kérnyezetmivészet egyik elis-

¢ Uo. 87.
¢7Uo. 89.
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mert alakja, Alan Sonfist Moon Walk. Earth Walk (Holdséta. Féldséta) cimi
korabelifotémontdzsan Buzz Aldrin holdporban hagyottlabnyomarél
készilt emblematikus fényképet a sajitjaval parositotta. A mikrokoz-
mosz és a makrokozmosz mandaladba foglalt egysége a Holdon hagyott
nyomok kontextusaban jelent meg a hindu mivészet tantrikus hagyo-
manyat tovabbgondolé indiai P. T. Reddy Moon Landing (Holdra szdllds)
cimi sorozatdn. Ezeken a miveken a vildgegyetem szakralitisat és
sériiléseit a nyugati tudomany altal lehet6vé tett esemény profan vonat-
kozasaival keriiltek szembe.®

A holdra szallast kovets Gj idészamitdst nemcsak a keleti filoz6-
fidkon nevelkedett emberek fogadtak el nehezen, de a tébb milliard
évig érintetlen — és élettelen — holdfelszin természetes nyugalmat egy
csapasra megbolygaté emberi jelenlétnek a nyugati gondolkoddk is
kilénés figyelmet szenteltek. Hannah Arendt mar az 1960-as évek
elején aggodalommal nyilatkozott arrdl, hogy ,az Gr meghdditasa
és az azt lehet8vé tevé tudomdany nagyon veszélyesen kozel keriilt
ehhez a ponthoz”.* A Féld mesterséges er6zidjat és a kozelgé okoldgiai
katasztrofat tényfeltiré médon ismerteté Rachel Carson Silent Spring
(Néma tavasz, 1962) cimi nagy hatasu kényve csak egy volt a sok olyan
munka kéziil, amelyek hozzajarultak ahhoz, hogy az emberiség a hold-
ra szdllas utan méashogy tekintsen a szdmdra életet ad6 bolygéra. Ko-
rabban az emberek a Foldrél nézték az eget, onnantdl kezdve azonban
megtanultdk, hogy miként lehet egy masik perspektivabdl szemlélni
avildgot. Az tir kizsdkmanyoldsanak prébalta elejét venni az 1967-ben

megfogalmazott vilagiliregyezmény, amely a Holdat , terra nulius”nak,

%¢ Rebecca M. Brown: P. T. Reddy. Neo-Tantrism, and Modern Art in India. Art Journal, 64. évf.
4.52.20065. tél. 26—49.

®Hannah Arendt: Man's Conquest of Space. The American Scholar, 32. évf. 4.52.1963. 6sz.
527-540.,itt: 540.

97



nemzetek felett allénak nyilvanitotta: senkihez nem tartozik, és ,az

emberiség kozos 6roksége.”” ,Taldn az lenne célszerd, ha a Holdon

tervezett épitmények a felszin ald kertulnének” — fogalmazott Otto

Piene az 1970-ben megjelent More Sky cimi kényvében, utalva a nagy-
hatalmak t4voli, lakatlan helyeken végzett nukledris tesztjeire, hangot

adva annak, hogy ,a Hold egy eleddig érintetlen teriilet”’* Alex Mlynar-
¢ik, Ludovit Kupkovi¢ és Viera Meckova 1968 és 1970 kozott megfo-
galmazott idedlterve, a Heliopolis ezzel szemben egy természetes, az

emberiség pusztitéd képességeit birdlé ,ellenemlékmiiként” a Tatra

egyik magaslatan keriilt volna felallitisra.”? A Foldet a Nap energisja

altal taplalt és az trben uszé hajoként értelmezd kultikus konyv,
Buckminster Fuller Operating Manual for Spaceship Earth (Féldiirhajo.
Haszndlati utmutaté, 1969) cimi mive a tulélés reményét a tarsadalmi

egyuttmikodésben latta, és ugy vélte, hogy dltala a bolygét ért karok
helyrehozhaték. Hozza hasonléan az dsszefiiggések lancolatat a szin-
tén az egész univerzumra kiterjesztett rendszerelméletbdl vezette le

a Whole Earth Catalog, amely a fogyasztdi tairsadalom visszdssagait pellen-
gérre allit6 ellenkultura globalis informaciés halézatdhoz nyujtott
eligazodast. Stewart Brand 1968-td] rendszeresen kiadott enciklopédi-
kus, termékbiblidja” tudatosan hasznalta boritéjan a NASA felvételeit
annak érdekében, hogy ramutasson: ,A vildglirben sehol sem olyan
felting a kulénbség egy él6 és egy halott bolygé kozott, mint a Holdon
foldkeltekor.””

°Feireiss 2015.129. Dennis Hope amerikai vallalkozd az egyezmény szovegezésében talalt
.kiskapukat”kihasznalva1980-ban megalapitotta a Lunar Embassy Commissiont, amely
azotatobbezer hektar foldet” adott el maganszemélyek részére a Holdon.

"Moonscape. In: Otto Piene: More Sky. MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1970 [1973].137.
72David Crowley: The Art of Cybernetic Communism. In: tukasz Ronduda — Alex Farquharson —
Barbara Piwowarska: Star City. The Future Under Communism. MAMMAL Foundation, Varso;
Nottingham Contemporary, Nottingham; Tranzit.at, Bécs, 2011, 8—25,, itt: 22.

73[S.B.:Covers.] The Next Whole Earth Catalog. Access to Tools. Ed. Stewart Brand. Random
House, New York — Toronto.1980. 1.
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A nyomhagyas topogrifidja, a Holdra jellemz6 kulénleges endogén
formak és geoldgiai képzédmények tanulmédnyozdisa valt Nancy Graves
miuveinek kiindul6pontjava.’* A New Yorkban é16 miivészné az 1970-es
évek elején a NASA miitholdfotdinak és térképeinek felhasznalasaval
tizlapos gouache-sorozatot készitett, melyeken a Hold lehetséges le-
szalléhelyeit dbrazolta aprélékos részletességgel kidolgozott virtuéz
rajzokon, kolldzsokon és festményeken. Graves munkai a vizuélis in-

formacidk egy olyan szubsztratumat hoztdk létre, amelyekben a Hold

74 Christina Hunter: Mapping Space and Time. Nancy Graves Project & Special Guests.
Eds. Brigitte Franzen — Annette Lagler. Kiallitasi katalogus, Ludwig Forum Aachen.
Hatje Cantz, Ostfildern, 2013. 112—125.
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LAKNER Laszlé

Holdnaplé | Moon Diary

1970

Kollazs, filctoll, papir | Collage, fibre-tip pen on paper

280 x 395 mm

Magantulajdon, a Trapéz Galéria, Budapest kozvetitésével |
Private collection, loaned through Trapéz Gallery, Budapest




LAKNER Laszlo

Jaték1.| Spielzeug1.| Toy 1.

A Holdautod | Asztronautdk | Schema de princip cimu,
Schnoller Geyza kozremUkodésével megvaldsitott 16 mm-es
kisérleti film masodik valtozata | The second version of the
experimental 16mm film Lunar Rover | Astronauts | Schema
de princip produced with the help of Geyza Schnéller)
1969/1974

U-Matic videdrél készilt digitdlis kopia | Digital copy

of a U-Matic video

Megbizé | Commissioned by: Mike Steiner
Technikaikivitelezés | Technical realisation: Raimund Krumme
Produkcio | Produced by: Literarisches Colloquium Berlin —
Berliner Kiinstlerprogramm

Lakner Laszl6 archivumabdl | From the archives

of Laszlé Lakner

tereprajzat kutaté tudomanyos rendszerezettség organikus formakép-
zéssel tarsult. A miivészné a Lunar Orbiter Collectionbél kélcsénzott

fotok segitségével késziilt filmje, a Reflections on the Moon (Hold-tiikrs-
zddések, 1974) a Hold felszinének texturdjat lasst kameramozgassal

pasztizza végig, hogy visszaadja az égitest valtozatos geofizikai sajatos-
sagaibdl adédé, ,hosszan tarté intellektudlis és fizio-pszicholégiai™”

élményét. Ehhez hasonléan John Latham néhdny évvel korabban ké-
szilt kisérleti filmje, az Erth (1971) a miiben valé ,elmeriilés” tapaszta-
latdt nem a folyamatos mozgdsbdl, hanem egy kimerevitett alloképbél

vezettele, és nem a Holdat, hanem az onnan latsz6dé Foldet 4brazolta,
rdaddasul fejjel lefelé.’

A magyar miivészek kézil szintén a nyomhagyas efemer jellege fog-
lalkoztatta Lakner Laszldt. Holdnaplé cim(, 1970-ben késziilt koncept-
kollazsan egy labnyomokat abrazold, kitaldlt helynevekkel kiegészitett
ujsagkivagas mellé (a Holdon gyjtott) talajmintafotékkal teleragasz-
tott fiktiv fiizetét helyezte a mivész. A holdra szillds megtorténte
feletti irénia azzal valt teljessé, hogy a két fényképet egy mizeumi le-
irokartonra kasirozta fel, mintegy bizonyitva az eseményt legitimalé
targyak ,eredetiségét”. A valédisag kritikdjaként tekintheté misodik
motivum Lakner eredeti miivén nem, csak a Milegyetemen rendezett
R-kidgllitds (ahol a mivet el6szér bemutatta) katalégusdban kozoslt
reprodukcién jelent meg’’ A kis, célkeresztre emlékeztets jelekrdl,
a holdra szallast megorokité NASA-fotok jol felismerhetd attributu-

mairdl van szé. Ezek az tirhajésok altal hasznalt specidlis 500EL/70-es

Nancy Graves nyilatkozatat idézi: Lucy R. Lippard: Distancing: The Films of Nancy Graves.
Artin America, 62. évf. 6.52.1975. 82.

76 Joy Sleeman: Land Art and the Moon Landing. Journal of Visual Culture, 8. évf.3.52.2009.
299-328.,itt:316-317.

77 [R-kidallitas]. Kiallitasi kataldgus. Budapest, Miegyetem, ,R” épulet, 1970. december, 19. kép.
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Hasselblad-kamerdkba helyezett, ,Reseau’lemezekre gravirozott foto-
grammetriai azonositék tették lehet8vé a helyzet- és tavolsigmegha-
tarozasra alkalmas miiszaki felvételek készitését.’®

Az Gj kelet motivum az Iparterv-generaci6 egy masik miivészének,
Szentjoby Tamdasnak is megragadta a fantazigjat, akia holdverseirélis-
mert Kosztolanyi Dezsé egyik kotetét rajzolta tele ezekkel a jelekkel 72
Szentjoby ugyanakkor a holdsétara is reflektalni kiviant. Ferencvarosi
albérletének cselédszobdjiban 1969. julius 21-én abban a pillanatban
torte ketté a térulkoz8szarit6 faradjat, amikor Neil Armstrong kilépett
a Holdra. A kovetkezd pillanatban el8vett a zsebébdl egy tres film-
tekercset, és az ablak el6tt a Hold felé tartva egy hirtelen mozdulattal
kihtizta a kazettabdl a fényérzékeny szalagot tgy, mintha jelképesen ra-
expondlta volna a mintegy négyszazezer kilométerre 1évé eseményt.®
A két targyat ellentmondésos médon egy lecsukhaté fedeld, preparalt
fadobozba tette, amivel konzervalta, a jov6 szdmdra megérizte az akcid
pillanatnyisdgat. A mi ugyanakkor az id6 és a tavolsag viszonylagos-
sdgara, a csak medidlisan érzékelhetd jelenlétb6l ad6do problémara is
utalni prébalt, hiszen az akcidobjekt megsziletése egy 6sszehangolt
esemény része volt. Szentjoby telefon-6sszekottetésben allt Budapest
egy masik pontjin dolgozé baratjaval, Erdély Mikléssal, aki a Holdra
lépés pillanatdban - taldn az 6sszeférhetlenségre valé utalds gesztusa-
ként - egy koménymaggal toltott kavédaralot dsott el a hdza mogotti
kertben.

78 Evald Karlsten: Hasselblad. Gullers International AB, Stockholm, 1981.83-97.

79 A tanulmany szerzéjének Szentjéby Tamassal 2019. janudr 11-én készult interjuja alapjan.
A Kosztolanyi-kotet kinai szerzék holdverseinek forditasat tartalmazta.

s Uo.
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SZENTJOBY (ST.AUBY) Tamas

A Telekommunikéacio Nemzetkozi Paralel Unidja (TNPU) |
International Parallel Union of Telecommunication (IPUT)
Holdraszallas. Akcidobjekt (készult az elsé holdsétaidején,
1969. julius 21.2:56 h-t6l [UTC]) | Moon Landing Action-Object
(produced during the first moonwalk on 21July, from 2.56 am
[uTCn

1969

Targyak, fadoboz | Objects, wooden box

17x26x8cm

A muvész tulajdondban | Property of the artist



Az esemény korabeli interpretaciéi kozul Lakner Laszlé Holdauto
cimi 16 mm-es filmje egy masik megkozelitéssel allt els. Lakner az
aktudlis témdban egy olyan asszocidciés lehetéséget latott, amit
a vasfuggony mogotti politikai helyzetre valé szimbolikus utalasként
hasznalt fel. Az 1969. szeptember 19-én a budapesti Dorottya utca-
ban talalhaté Kulturalis Kapcsolatok Intézetében rendezett egyéni
kiallitdsdnak megnyitéjan levetitett film finom irénidval érzékeltette
az emberi szabadsagot korldtozé allamszocializmus mitkédését. Az indi-
rekt médon politizdlé mu a lehetd legszerényebb eszkozokkel érte el
a kivant hat4st.®* A megnyitéra érkezd latogatdk a sotét teremben ki-
feszitett vasznon egy kis atlitszo golyéba rejtett holdjarmiivet lathattak,
a fedélzetén két lilliputi méretd irhajéssal. Az akkoriban népszeri
szovjet gydrtmanyu gyerekjitékot egy kurblival lehetett miikodésbe
hozni, ami lehetévé tette, hogy 6njaréan fel-ald guruljon. A barikad-
szer( fapaldnkokkal lekeritett teriileten azonban nem tudott taljutni —

amint elérte a hatart, azonnal visszalokddott.

8 A mintegy ot perc hosszUsagu 16 mm-es ,forditds” (vagyis egyetlen pozitiv kdpidban létezd)
fekete-fehér némafilm operatére Schnoller Geyza volt. Munkacime, a Schema de princip

(Az elvsémadja) Lakner néhany korabeli festményéhez hasonléan — melyeken szintén ez

a kifejezés volt olvashaté — a latens mondanivalé szimbolikusan egy apré motivumba valé
slritettségére és annak tetszéleges mennyiséglinterpretacid altal vald ismételt felnagyitasara
utalt. Vetitése sordn a megnyiton zenei alafestésként elére felvett elektronikus zorejeket
jatszottak le magnetofonrdél, mikozben a filmben szereplé holdautot a valésagbanis Utjara
bocsajtottaamuivész asotétben dcsorgo kozonség labai kozott a kidllitotér padlojan. A filmbaol
nemismert fennmaradt kdpia. Lakner Laszlé Spielzeug/Toy 1. (Jaték 1.) cimmel1974-ben mar
Nyugat-Berlinben valé letelepedése utan Mike Steiner megbizasabél, Raimund Krumme
kozremUkodésével elkészitette a film masodik verzidjat. Ott ajatékszer szabad mozgasterét
egy utcakovekbdl kijelolt terlilet szoritotta korlatok kozé. (A tanulmany szerzéjének Schnéller
Geyzaval és Lakner Laszloval készitett telefoninterjui alapjan.) A bezartsag és a szabadsag
kozotti dichotomia Lakner egy masik, szintén az1969-ben rendezett kidllitdsara tervezett,

de megvaldsulatlan kisérleti filmjében is megjelent. Lasd Brendel Janos: Lakner Ldszl6
budapestimunkdssdga 1959-1973. Uj Mlivészet Kiadé, Budapest, 2000.139
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Allokép REISENBUCHLER Sandor Holdmese cim(, 35 mm-
esnyersanyagra forgatott animacios filmjébél | Still from the
animated film Moontale by Sandor REISENBUCHLER, shot
on 35mm film stock

1975
Magyar Nemzeti Filmarchivum és Filmintézet | Hungarian
National Film Archives and Film Institute, Budapest



A szabadsag 4ltalanos érvényl konnotdciéit a keleti blokkban fel-
dolgoz6 miivészek — koztitkk Lakner — a gravitici6 legy6zésében taldltak
meg, és az 6nkényuralmi rendszerek emberi 6nrendelkezést korlatozé
intézkedéseivel allitottak szembe az (ir metafizikajit. Stanislav (Stano)
Filko szlovdk miivész 1970-ben befejezett Let na mesiac a spdtt (Utazds
a Holdra és vissza) cim installacidjaban a ,kozmosz” felirattal ellatott,
nyitott fedelt kéklada és az elé 16gatott, megtort ivi tiukorlapok érzék-
letes kifejezését adtdk az elérhetetlen, illuzérikus szabadsagnak két
évvel a pragai tavasz leverése és egy évvel a holdra szallds utan.®

Ezzel egy idében a Szovjetuniéban a hivatalos kultarpolitika ellen-
sodraban dolgozd, a kinetikus és a performanszmiivészet kozotti hatar-
teriiletetet feszegetd, 1966-ban Lev Nussberg alapitotta Divizsinye
(Mozgés) kollektiva tagjai egészen mashogy élték meg a kozmosz és
a bezartsag érzésének dichotémidjat. Az tGrprogram szamara kikisérle-
tezett technoldégiaval el6éllitott anyagokat haszndlé miveiket csak

anyilvanossag teljes kizardsival, szigortian ellendrzoétt tizemi teriileten,

8 A hagyomanyostol eltérd, Uj, a szintetikus anyagokkal valo kisérletezés és a kdzonséges
hasznalati targyakhoz rendelt esztétikai funkcié a szocialista realizmus akadémizmusat
dekonstruald .kozmo-humanisztikus kultira” 6sszefliggésében jelent meg a szlovak neo-
avantgardban. Stanislav Filko és Alex Mlynarcik a téma kilonbo6z6 aspektusait feldolgozd
installacioi, és Julius Koller a foldi és a foldon kivuli élet kozotti vélt és valds 6sszefliggésekre
rdmutato UFO-projektje az Urrel valé metafizikus kapcsolatot a kommunista diktattra elnyo-
masanak arealitasan keresztUl értelmezték. A korszak kelet-eurdpai mivészeit foglalkoztatd
szabadsagélménynek a kozmosszal valé dsszefuggéseit jelzésértéki médon Zvezdogradnak
(Csillagvarosnak) elnevezett szovjet (rbazis perspektivajabol mutatta be a Nottingham
Contemporary altal 2010-ben rendezett Star City kiallitas. A keleti blokk orszagaiban a szocialista
ideoldgiara épulé civilizacid jovéképes formajaba vetett, a tarsadalmifejlédés technoopti-
mizmusa altal taplalt hit kiapadhatatlan forrasat jelentették a lengyel tudomanyos-fantasztikus
irodalom vezéralakjanak, Stanistaw Lemnek aregényei, koztlk az 1955-ben megjelent Obtok
Magellana (Magelldn felhd). Az utébbi mibél nyert inletést a cseh rendezé, Jindfich Polak
1963-ban bemutatott kultuszfilmje, az Ikarie XB-1 (lkarusz XB-1). Ldsd Ronduda—
Farquharson—Piwowarska 2011.
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kizdrélag a tudomdnyos intézetek helyi dolgozdi szamara latogathatd
pop-up kidllitdsokon mutathattdk be.®® A nagy oktéberi szocialista
forradalom 50. évforduldja alkalmabdl 1967-ben Francisco Infante tervei
szerint megépitett interaktiv fénykinetikus installdciéjukat, a Galaxist
amiatt kellett id6 elétt eltavolitaniuk, mert a kommunista partvezetés
szamadra ideoldgiailag elfogadhatatlannak bizonyult a mtiben megnyil-

vanuld, a geometria szépségét hirdetd szabadsidgeszmény.?

8 Aszerzéinterjja Lev Nussberggel, 2017. januar 21-én. A Divizsinye m(ikodésérol
osszefoglaldéan: Jane A. Sharp: The Personal Visions and Public Spaced of the Movement
Group (Dvizhenie). In: Cold War Modern Design, 1945—1970. Eds. David Crowley — Jane Pavitt.
Kiallitasi katalogus, Victoriaand Albert Museum, London, 2008. 234-241.

84David Crowley: The Art of Cybernetic Communism. In: Ronduda—Farquharson—
Piwowarska 2011. 8—25., itt: 16.
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SZENTJOBY (ST.AUBY) Tamas

Hold-képvers | Moon-Poem Picture

1969

Tus, nyomtatott papir | Indiaink on printed paper
200 x 120 mm

A muvész tulajdonaban | Property of the artist




Allékép Kiki KOGELNIK Moonhappeningjének 16 mm-es
filmenrogzitett felvételérdl a bécsi St. Stephan galéridban,
1969. julius 21. | 1l6mm film still of Kiki KOGELNIK’s Moon-
happening performed at the St. Stephan Gallery in Vienna,
21July 1969

KikiKogelnik Foundation, New York

Moon happenings —
leaving a trace as an autopsy tool

Influenced by the spiritual connection she felt with Valentina Tereskhova,
the first woman sent off to space, who was only 26 years old in 1963,
Kiki Kogelnik, an Austrian artist living in New York, began to make

space travel part of a complex personal mythology and conceptualised

bodily existence in her art. Similarly to Yves Klein, she depicted the

contours of life-size female figures in poses that made them appear to

be floating in space, and in her experimental film made in 1963 she in-
vented a choreography that allowed her to be part of the event herself.
On 21 July 1969 at St Stephens Gallery in Vienna, during a happening

designed as areal time cinematographic commentary of the live broad-
cast of the Moonlanding, Kogelnik adapted Neil Armstrong’s words as

he stepped on the Moon (“I can see my footsteps”) to her performance

while making a serigraph with the Moon represented as a spread-out

plate and inscribed with the names of the crew - this work therefore

bears the essence of the Apollo 11 mission.

The possibility of walking on the Moon provided humanity with a
new experience impossible to comprehend with conventional sense
organs and created the opportunity for artists to call attention to the
contradictions arising from the experience of outer space.

As early as 1968, Fabio Muri’s installation titled Luna offered vis-
itors the opportunity to experience the illusion of a Moon walk by
strolling on a floor covered with small polystyrene balls.®” In his con-
temporary photomontage titled Moon Walk. Earth Walks, Alan Sonfist,

%|bid., 87.
7 1bid., 89.
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one of the recognised figures of land art, paired one of his own photos
with the emblematic image of Buzz Aldrin’s footprint left in the dust
of the Moon. The unity of the microcosm and the macrocosm set in a
mandala appeared in the context of a footprint left on the Moon in the
series titled Moon Landing by an Indian artist, P.T. Reddy, who took the
tantric traditions of Hindu art a step further. In these works he juxta-
posed the sacredness and vulnerability of the universe with the pro-
fane aspects of an event made possible by western science.®® The new
era that began with the Moon landing was difficult to grasp for people
brought up with an Eastern philosophy, but the fact that the pristine -
and lifeless — natural peace of the Moon’s surface, which had endured
for several billion years, was upset by a human presence captivated
the imagination of western thinkers too. In the early 1960s Hannah
Arendt voiced her concerns that “the conquest of space and the science
that made it possible have come perilously close to this point.”? Rachel
Carson’s influential fact-finding book Silent Spring (1962), which ex-
plored the Earth’s artificial erosion and impending catastrophe, was
just one of the many such works that contributed to people seeing our
life-sustaining planet in a different light after the Moon landing. Be-
fore this people had gazed up at the sky from the Earth but from this
point on they learned how to examine the world from a different per-
spective. The Outer Space Treaty, drawn up in 1967, was an attempt to
prevent the exploitation of space and declared the Moon to be “terra

nulius”, i.e. nobody’s land and the “common heritage of mankind,”.

%¢ Rebecca M. Brown, “P. T. Reddy. Neo-Tantrism, and Modern Art in India”, Art Journal vol. 64,
no. 4 (Winter 2005): 26-49.

¢9Hannah Arendt, “Man’s Conquest of Space”, The American Scholar vol. 32,no. 4
(Autumn1963):540.a

°Feireiss 2015, 129. Dennis Hope, an American entrepreneur, used the loopholes in the

text of theagreement and founded the Lunar Embassy Commission in 1980, which has sold
thousands of acres of “land” on the Moon to private individuals.
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“Maybe installations on the moon could be subterranean as a rule,” pro-
posed Otto Piene in hisbook More Sky (1970) in areference to the nuclear
tests carried out in distant, uninhabited places by the superpowers,
giving voice to the view that “the moon represents a region unspoiled
so far.”7* In contrast to this, the model design called Heliopolis, an archi-
tectural project developed by Alex Mlynar¢ik, Ludovit Kupkovi¢, and
Viera Meckova from 1968 to 1970, was envisioned to be erected on the
peaks of the High Tatra Mountains as a kind of counter monument
taking a critical stance towards the destructive powers of humanity.’?
In his cult book, Operating Manual for Spaceship Earth (1969), Buckmin-
ster Fuller described the Earth as a ship floating in space and sustained
by the energy of the Sun and claimed that humanity’s survival was
dependent upon social collaboration aimed at restoring the damage
inflicted upon our planet. Taking a similar approach, the causal chain
of events was explained through system theory applied to the entire
universe in the Whole Earth Catalog, an American countercultural
magazine and product catalogue published by Stewart Brand several
times from 1968 and intended as a guide for people to find their way in
the global information network of counterculture putting the evils of
consumer culture in the pillory. Brand’s encyclopaedic “product Bible”
used NASA’s photos on its covers with the clear aim of impressing it
on their readers that “[nJowhere in the solar system is the contrast
between a living and a dead planet so conspicuous as on the Moon at

Earthrise.””3

"“Moonscape”, In: Otto Piene. More Sky (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1970 [1973]),137.
2David Crowley, “The Art of Cybernetic Communism”, In: tukasz Ronduda — Alex Farquharson —
Barbara Piwowarska, Star City. The Future under Communism (Warsaw: MAMMAL Foundation;
Nottingham: Nottingham Contemporary; Vienna: Tranzit.at, 2011), 22.

73[S.B., “Covers”], In: The Next Whole Earth Catalog. Access to Tools, edited by Stewart Brand
(New York and Toronto: Random House, 1980), 1.
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Lev NUSSBERG

Az anyalrhajordllevalt és egy bolygora szallt képzeletbeli
Grkomp | Imaginary Lunar Lander Detached from Mother
Spaceship Arriving on a Planet

Rajz amlvész moszkvai,KMBEP TEATP” (Kiberszinhdz)
elképzeléséhez | Drawing for the artist’'s Cyber Theatre
projectin Moscow

1967

Oldalpar Lev Nussberg egyedi, kiadatlan mivészkényvébél |
From Lev Nussberg’s unique, unpublished artist’s book
Magantulajdon | Private collection



The topography of leaving a mark and the study of the Moon’s endog-
enous forms and geological evolution constituted the basis of Nancy
Graves’s works’4 In the early 1970s, the New York artist produced a
ten-sheet gouache series using NASA’s satellite photographs and maps
indicating potential landing sites on the Moon in meticulous detail on
brilliantly executed drawings, collages, and paintings. Graves’s works
created a substratum of visual information, in which the systematic
scientificresearch into the Moon’s topography was coupled with organic
modelling. In her film Reflections on the Moon (1974), for which she used
photos from the Lunar Orbiter Collection, she scanned the texture of
the Moon’s surface with slow camera movement in order to express

“the long-lasting intellectual and physio-psychological” experience
she derived from the changing geophysical characteristics of the
Moon /s John Latham’s experimental film titled Erth made a few years
earlier (1971) conveyed the feeling of being “immersed” in an artwork
not through continual movement but through a still image showing
not the Moon but the Earth seen from there, moreover shown it upside
down.’®

A Hungarian artist, Laszl6 Lakner was also captivated by the
ephemeral nature of leaving a mark: in his concept collage Moon Diary
(1970) he pasted a newspaper cut-out with footsteps arbitrarily adding
non-existent place names to it and juxtaposed this with a fictitious
notebook containing glued-in photographs of soil samples (“collected”

on the Moon). He mounted the two reproductions onto a museum

74 Christina Hunter, “Mapping Space and Time", In: Nancy Graves Project & Special Guests,
exh. cat., Ludwig Forum Aachen, edited by Brigitte Franzen and Annette Lagler (Ostfildern:
Hatje Cantz, 2013), 112-25.

7sNancy Graves's statement quoted in Lucy R. Lippard, “Distancing: The Films of Nancy
Graves”, Artin Americavol. 62,n0.6 (1975): 82.

76 Joy Sleeman, “Land Art and the Moon Landing”, Journal of Visual Culture vol. 8, no. 3 (2009):

316-17.
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object ID card to “prove the authenticity” of the objects legitimising
the Moon landing, through which his irony over the event was made
complete. The other motif levelling criticism at authenticity cannot be
seenin Lakner’s original work butitis visible in the reproduction made
of it for the catalogue of the R-exhibition held at the Technical University
in Budapest, where the work debuted.”” The motif referred to here is
represented by small signs resembling crosshairs, which were an easily
recognisable attribute in NASA photos taken of the Moon landing.
These photogrammetrical identifiers engraved on Reseau plates were
used in special 500EL/70 Hasselblad cameras and allowed astronauts
to take proportionally scaled technical images that correctly measured
positions and distances.”®
This new motif also captured the imagination of another artist of
the Hungarian Iparterv generation, Tamas Szentjoby, who used it to
“decorate” one of the volumes of poetry by Dezsé Kosztolinyi, well
known for his poems about the Moon.” At the same time, Szentjoby
wished to reflect upon the Moon walk too: on 21 July 1969 he broke the
wooden rod of his towel dryer rack in his rented accommodation in
Budapest’s Ferencvaros district at the exact moment when Neil Arm-
strong stepped out onto the Moon; in the next moment he took an
empty roll of film out of his pocket and holding it in front of his win-
dow and towards the Moon he suddenly pulled the light-sensitive film
from its case as if he was symbolically exposing the event happening

some 400 thousand kilometres away onto it.® He put the broken rod

77 [R-exhibition], exh. cat. Budapest, Building “R”, Technical University Budapest,

19 December 1970, fig. 19.

78 Evald Karlsten, Hasselblad (Stockholm: Gullers International AB, 1981), 83—97.

79 Based on the interview conducted by the author of this study with Tamas Szentjéby
on11January 2019. The Kosztolanyi volume included translations of some Moon-inspired
poems written by Chinese authors.
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and the exposed film into a prepared wooden box with a sealable cover as
a gesture of conserving the momentariness of the action for the future.

His work was also an attempt to emphasise the relativity of time
and distance, and to address the problem of only medially perceived
presence since the making of his action-object formed part of a syn-
chronised event. Szentjéby was connected via phone with Miklés
Erdély, who was working in another part of Budapest at the time: at
the moment of Armstrong stepping onto the Moon he was burying a
coffee grinder filled with caraway seeds in the garden behind his house,
perhaps as a reference to incompatibility.

When looking at the contemporary interpretations of the Moon
landing, another approach can be discovered in Lakner’s 16mm film
Lunar Roving Vehicle. Exploiting the theme, the artist associated the
event with the political reality of the time and used it as a symbolic
reference to life behind the Iron Curtain. The film he projected at the
opening of his solo exhibition at the Institute of Cultural Relations
in Budapest on 19 September 1969 illustrated the mechanism of state
socialism with subtle irony. The indirectly political work used the most
modest tools possible to achieve the desired effect:® visitors arriving
& The almost five-minute-long, 16mm black-and-white silent film that existed only in one
positive copy was photographed by Geyza Schnaller. Its working title, Schema de princip
(The Scheme of the Principle) was a reference to symbolically condensing a latent message
into a tiny motive and to the repeated enlargement of this concept according to its optional
number of interpretations while resembling some of the artist’s paintings made at the time
inscribed with this same expression. During the screening at the opening a pre-recorded audio
footage of electronic sounds was played from a tape recorder, while the LRV featured in the
film was launched at the venue by the artists on the floor of the exhibition hall, in-between
the legs of the members of the audience standing in the dark. No surviving copies are known
of the film. After settlingin West Berlin, Laszl6 Lakner made the second version of this film
in 1974 with the technical assistance of Raimund Krumme, titled Spielzeug/Toy 1, commis-
sioned by Mike Steiner. In this version the obstacle to the free movement of the toy was an
areabounded by cobblestones. (Based on the telephone interview conducted by the author
of this study with Geyza Schnéller and Laszl6 Lakner.) The dichotomy between confinement
and freedomalso appearsinanother — unrealised — experimental film by Lakner planned to be

screened at his exhibitionin1969. See Janos Brendel, Lakner Ldszl6 budapesti munkdssdaga
1959—1973 [Laszl6 Lakner's Work in Budapest 1959—1973] (Budapest: Uj Mvészet Kiadd, 2000), 139.
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at the opening were greeted by a dark screen with a lunar rover inside a
small transparent ball and two Lilliputian astronauts aboard the module.
The popular children’s toy, made in the Soviet Union, could be started
with a crank-arm and the tiny vehicle would roll up and down on a surface
on its own. When it reached the perimeter of the area fenced off with
wooden planks, it was unable to go on and bounced back.

The artists of the Eastern Bloc — including Lakner — who were elabo-
rating the general connotations of freedom subsequently found them
in the defeat of gravity by contrasting the restrictions of oppressive
systems upon human self-determination with the metaphysics of space.
In his installation Flight to the Moon and Back (1970) Stanislav (Stan)
Filko used a blue box with an open lid and inscribed “cosmos” and
panes of glass with broken curves suspended in front of it to provide
a suggestive expression of unachievable, illusory freedom that the
Slovakian artist experienced two years after the suppression of the
Prague Spring and one year after the Moon landing, seen by him as

corresponding events.®

8 Experimentation with non-traditional, new, synthetic materials and assigning aesthetic
functions to simple objects of everyday use were placed in the context of “cosmo-humanistic
culture” by Slovakian neo-avant-garde artists, who regarded it as a deconstruction of the
academism of socialist realism. Stanislav Filko and Alex Mlynarcik's installations addressing
various aspects of the theme as well as Julius Koller's UFO project focusing on the imaginary
andrealinterrelations between life on Earth and extraterrestrial life provided interpretations
of the metaphysical connection with space through the lens of the oppressive regime of com-
munist dictatorship. The exhibition titled Star City, organised by Nottingham Contemporary
in 2010 showcased the connections between the perception of freedom by the era’s Eastern
European artists with the cosmos from the perspective of the Soviet space station indicative-
ly named Zvezdograd (Star City). In the Eastern Bloc countries the novels of the leading figure
of Polish science fiction, Stanistaw Lem, provided an inexhaustible source of inspiration

for those putting their faith ina viable future civilisation built on socialist ideology drawing
on the techno-optimism of social development. One of these works, Obtok Magellana (The
Magellanic Cloud, 1955), served as inspiration for Czech film director Jindfich Polak’s cult film
Ikarie XB-1(lcarus XB-1), released in 1963. See Ronduda, Farquharson, and Piwowarska 2011.
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In the meantime, opposed to the official cultural policy of the Soviet
Union, the members of the group Dvizhenie (Movement) - founded in
1966 by Lev Nussberg, complementing their kinetic art with various
happenings — experienced the dichotomy of the cosmos and confine-
ment quite differently. They used materials in the artworks that were
made with the experimental technologies developed for the space pro-
grammeand were onlyallowed to exhibitthematinterim pop-up shows
with the exclusion of the public and at strictly controlled industrial
locations, where only the staff of the research labs were admitted.? On
the 50" anniversary of the Great October Socialist Revolution, in 1967,
they had to prematurely remove their interactive light-kinetic instal-
lation, Galaxy, built according to Francisco Infante’s design, because
the Communist party leadership deemed the work’s geometric beauty

proclaiming the ideals of liberty to be ideologically unacceptable.?4

8 Interview conducted by the author of this study with Lev Nussberg on 21January 2017.

A summary about the activity of Dvizhenie: Jane A. Sharp, “The Personal Visions and Public
Space of the Movement Group (Dvizhenie)”, In: Cold War Modern Design, 1945-1970, exh. cat.,
edited by David Crowley and Jane Pavitt (London: Victoria and Albert Museum, 2008), 234—41.
84Crowley 2011, 16.
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1970

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
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Zentrum fur Kunst und Medientechnologie (ZKM), Karlsruhe
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Robert RAUSCHENBERG

Sky Garden

ALos Angeles-i Gemini G.E.L. altal kiadott Stoned
Moon-portfélié egy lapja | Page of the Stoned Moon portfolio
published by GeminiG.E.L.in Los Angeles

1969

Litografia, papir | Litograph on paper

2270 x 1067 mm

New York, Robert Rauschenberg Foundation

Hivatasos ,holdmtivészek”

A szocialista 6nkényuralmi rendszerekben dolgozé miivészek reper-
toadrjdban feltinden nagy szdmban fordul el6 6ndllé témaként az Gr-
hajés és az trhajé. A visszatérd toposz egyik jellegzetessége az volt,
hogy minden részrehajlas nélkil dbrazoltdk éket, nem téve kiillonbsé-
get a két szuperhatalom pilétai vagy jarmivei kozott. Jellemzé, hogy
mig a szovjet vagy az amerikai miivészek képein j6l felismerhetd az
trhajésok nemzeti hovatartozasa (lisd példaul Szergej Sersztyuk:
A kozmonauta dlma, 1986 vagy Paul Calle: A Gemini—4 legénysége, 1965),
addig a magyar miivészek korabeli alkotdsain csak elvétve, éppen a
holdra széllas iriigyén taldlunk erre utalé referenciat, mint Gyémant
Laszlé Neil Armstrongot 4brazold, festményén, illetve ennek szintén
a pop-artra jellemzé eszkozokkel megfogalmazott — téméajdban és
stilusdban is amerikai — pardarabjan, az Ez egy kis [épés az embernek...
cimiin, 1969-ben.’ A miivek tébbségén azonban nem jelenik meg a koz-
monautdk nemzetiidentitdsa (mint Siskov Ludmil az ikonikus figurdk
realisztikusan kidolgozott jelmezét cseppfolyossd alakité fatyol mogé

rejté vagy a témat 6narcképként talald, és bibliai utaldsokkal is felvértezs

85 A két mi Gyémant Laszlé a gyoriKépcsarnokban bemutatnikivant, a holdra szallas
témajat feldolgozé lkarusztél Armstrongig cimi kiallitdsan kapott volna helyet, ahol
amuvész tizenkét témaspecifikus festményt kivant kidllitani, egy, az Apollo—11kuldetését
megorokitéd 8 mm-es filmmel egyltt, amelyhez a brit kovetségen keresztil jutott hozza.

Az eseményre még egy Urhajds szkafandert is varratott. A tarlat megnyitadsat azonban —
annak az dllamszocializmus szamara kedvezétlen kulturpolitikai Gzenete miatt — a Képz6-
muvészetiLektoratus nem engedélyezte. Késébb az Armstrongrol készult festmény szerepelt
1970-ben a kélni Baukunst Galerie magyar mlvészeket bemutatd csoportos, Ktinstler aus
Ungarn cimd tarlatan, az Ez egy kis [épés az emberiségnek cimU képet pedig 1971-ben
amUvész Bécsben, az Amerika Hausban rendezett egyénikiallitdsarél az Egyesiilt Allamok
osztrak nagykovete vasarolta meg. (Gyémant Laszlo szives kézlése alapjan.)
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Kondor Béla festményein, koztitk az Ezékiel cimiin),*® még akkor sem,
ha a kompoziciék konkrét el6képekre tdmaszkodtak.’” Az utébbira
példa Altorjai Sdndor 1967-ben késziilt festménye. Ezen az amerikai
Ed White két évvel korabbi (rsétajanak abrizoldsat egy személyes,
az esemény tér-idé relacisjat enigmatikus elemekkel gazdagité olvasa-
taval ellenpontozta a miivész.®® Altorjai egy késébbi, Onarckép pety-
tyoszkoppal cimi képén szdndékoltan groteszk arcvondsai az egyik
szemét helyettesité Hold teszi még ironikusabba, a kép cimével, egy
nemlétezd csillagiszati miszerrel, a ,pettyoszképpal” pedig mindenki
szamdra egyértelmisiti, hogy az tr feltérképezésében egyediil sajit
képzeletiinkre tdimaszkodhatunk, gondolatban miis megtapasztalhat-
juk azt, amit az tirhajésok.

A két és fél millidrd dollart felemészté Apollo-program nyilvanval6
politikai tizenete mellett az egyedi és megismételhetetlen vallakozis
torténelmi jelentéségét fokozatosan felismers Egyesilt Allamok
mindent elkévetett annak érdekében, hogy a holdra szallas el6készi-

tésének és megvaldsitasdnak folyamatos médiajelenlétet biztositson,

8 Kondor Bélaangyalasztronautaja az Otestamentumban szerepld Ezékiel proféta latomasat
dolgozza fel, és a svajci misztikus, Erich von Daniken tudomanyos-fantasztikus konyvének,
az1968-ban megjelent Erinnerungen an die Zukunftnak (A jévé emlékei) egyik, David Katalin
muvészettorténész, amiivészismerdse altal magyarra forditott fejezetébdl nyert 6sztonzést.
(Itt k6szond6m meg Hidvégi Maténak, David Katalin fianak, hogy felhivta a figyelmem erre az
6sszefliggésre.)

87 Az Iparterv-generacié geometrikus absztrakcioval kisérletezé festdi kozil Hencze Tamas
1968-ban egyik korstrukturat abrazold kompozicidjata NASA atutd jelentéségu Apollo—8-as
alkalom, hogy Urhajésok a Hold megkerulésével megpillantottak az égitest tulsé oldalat.

88 A hazaim(vészettorténet kordbban egészen maskeént értelmezte az utébbi mivet, és az Gr-
verseny szovjet hdseire tett ironikus utaldsként hivatkozott ra. Ldsd Sandor Hornyik: Sputnik
Versus Apollo. Science, Technology and the Cold War in the Hungarian Visual Arts, 1957-1975.
Acta Historiae Artium, 56. évf. 2015.170.
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A Stoned Moon-kényv (1970) egyik oldalparjahoz készult
kolldzs | Collage made for a spread of the Stoned Moon book
(1970)

1969

Vegyes technika | Mixed media

40,6 x51Ccm

New York, Robert Rauschenberg Foundation Archives



SISKOV Ludmil

Asztronautdk | Astronauts

1968

Olaj, vaszon | Oil on canvas

180 x 140 cm

Szépmlivészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv. no. MM.95.1

és elvarta, hogy sajat mivészei az Grprogram hdseit a nemzeti panteon
részévé tegyék.® A tudomdnyos-fantasztikus irodalomért rajongé Robert
Rauschenberget® a NASA miivészeti programjat vezet6 H. Lester Cooke-
nak, a washingtoni National Gallery kuritordnak a kozvetitésével
1969-ben meghivtik a floridai Cape Kennedyre, hogy részt vegyen
az Apollo-11 induldsan.”* A rakéta startjat kovetGen napléjaba az aldbbi
bejegyzést irta: ,Fajdalom, eksztazis, azutdn a testet 4tjaré tiszta ener-
gia allapota. Az Apollo-11 felszillt, felemelkedett, és magaval vitte

mindannyiunk bensd érzéseit is. Mar semmi nem lesz ugyanolyan.™?

89 A Szovjetunidban —jollehet az Grprogramot titokban dolgoztak ki és korantsem élvezett
akkora nyilvanossagot, mint az Egyesilt Allamokban — az amerikaival 6sszehasonlitva
akozmonautak (az .asztronauta” szé szocialista megfeleléje) kivalasztasaban éppen az
.imazskredlas”, a mintateremtés kovetkeztében mégis sokkal lényegesebb szempontot
jelentetta személyiségik, meggyézé életutjuk, mint ratermettséguk, vagyis az, hogy az
Urhajoiranyitasara mennyire voltak alkalmasak. Tobbek k6zott ennek a nemzetallamok felett
allé szovjetidentitast erdsité és atudomanyra a vallas helyettesitéjeként tekintd ideoldgianak
volt készénhetd, hogy Jurij Gagarin ,kommunista szupersztarra” valt. (Cathleen Susan Lewis:
The Red Stuff. A History of the Public and Material Culture of Early Human Spaeflight in the
U.S.S.R. Doktoridisszertacio, George Washington University, 2008. 99. Itt kdszonom meg
Kriszta Roszunak, hogy megosztotta velem ezt a forrast.) Vélhetéen ennek az ideoldgiai
programnak voltarésze, hogy az1970-es évek végétdl a keletiblokk orszagaibdlis kivalasztottak
egy-egy, a Szovjetunio segitségével az (rbe kuldott, és visszatérése utan kultikus figurava,
nemzetihdssé valt kozmonautat, koztik a magyar Farkas Bertalant.

9%° AmUveész 1965-ben nem muivet nevezett el az elsé Grutasrol, Lajkarol, mint Vasarely, hanem
sajat kutyajat hivtaigy. Véletlen egybeesés vagy szandékosan elterjesztett anekdota része,
hogy a kutya1969.julius12-én, néhany nappal a holdra szallas eldtt szlilte meg hét kolykét.
New York, The Robert Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg papers, RRFA o1,
T16,1.doboz, P+E: Print Studios: Gemini G.E.L.:,Stoned Moon"? Book? Draft Text dosszié.

Itt k6szon6m meg Shirin Khakinak, hogy segitségemre volt a Rauschenberg Alapitvany
archivumaban folytatott kutatdasomban.

9"H. Lester Cooke levele Robert Rauschenbergnek, 1969.januar 31. New York, The Robert
Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg papers, SP4.,Nasa Art Program” doboz,
P+E: Special Projects: NASA Art Program 1969—1971 (DR4) dosszié.

92, Litho Notes” jegyzetfizet, [1969.] julius 16-i bejegyzés. New York, The Robert Rauschen-
berg Foundation, Robert Rauschenberg papers, RRFA o1, T16, 1. doboz, P+E: Print Studios:
GeminiG.E.L.: ,Stoned Moon": Rauschenberg’s Notebook dosszié.
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Urhajésok | Astronauts

1970

Olaj, vészon | Oil on canvas

195 x 216 cm

Szépmlvészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.77.202



REKASSY Csaba

Asztronautak | Astronauts

1975

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

496 x 478 mm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.80.80

Elményeit a Los Angeles-i Gemini G.E.L. miiteremben megvalésitott
Stoned Moon (Koves Hold) cimi albumaban ésszegezte. A harminc litog-
rafalt lapra palimpszesztként, t6bb rétegben keriiltek egymas mellé
amivész személyes, az eseményeket kommentalé gépirdsos jegyzetei,
valamint azok a miiszaki rajzok, térképek és mds abrik, amelyekhez
James D. Deannek, a NASA kézoénségkapcesolati osztalya igazgaté-
helyettesének a segitségével jutott hozza. Rauschenberg személyes
kézjegye ismert sajtéfotékkal és technikatérténeti illusztraciokkal
(példaul a repiilés uttérdire, Charles Lindberghre vagy a Wright test-
vérekre valé konkrét utaldssal) fragmentalt viziét alkotott, dlomsze-
rien idézve fel a kézelmult térténéseit. A mi cimével Rauschenberg
nemcsak az alkalmazott médiumra (a vildg egyik legnagyobb mére-
td, a miteremben a munkdhoz rendelkezésére bocsatott litografiai
kovére) reflektalt, de egyuttal az trhajésok 4ltal magukkal hozott
holdkézetre is, amelynek a birtoklasirél a miivész tobb mint egy év-
tizeden keresztiil dlmodozott.”* A Stoned Moon-ciklus része volt az
1965 nyardn a Gemini—4 utasarél, az els6 amerikai Ursétat végrehajtd
— Altorjai kapcsan mér emlitett — Ed White-rél késziilt White Walk (Fehér
séta) cimd litogradfia is. Az utébbi lap egyik pardarabja a kilévés hely-
szinét felidéz6 Sky Garden ( Egi kert) volt. Mindketté emblematikus fo-
tok szétroncsolasival és dtdolgozasival a manudlis munkalenyomatét
hordozva igyekezett humanizalni az Grtechnolégia steril, perfekcio-

nista és a végletekig kimunkalt fétistargyait.

9 Terry Van Bunt levele James Deannek, 1981. [szeptember 7.] New York, The Robert
Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg papers, SP4.,Nasa Art Program” doboz,
P+E: Special Projects: NASA Art Program: Correspondence & Source Materials dosszié.
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»Nem hiszem, hogy illenék egy miivészeti mizeumba” —jelentette ki
Neil Armstrong Aleksandra Mirnek, aki 1999-ben, a holdra szallas har-
mincadik évforduléja alkalmabdl a hollandiai Nordzeekanal kézelében
tartott egynapos happeningje alkalmaval ugy alakitotta at tengerparti
tajat, hogy megfeleljen az akcié cimének: First Woman on the Moon (Az
elsé né a Holdon). Az utébbi mu azért elgondolkoztatd, mert nemcsak
a nemek kozotti egyenléséget kivanta jatékosan dtiltetni a miivészet
nyelvére, de a holdra szallassal kapcsolatos konspirativ elméleteket,
az esemény megtorténtét megkérddjelezé narrativakat sem hagyta
figyelmen kivill. Armstrong amiatt utasitotta vissza Mir ajanlatat,
mert a mivésznd egy olyan muzeumi térben kivinta idv6zolni, ahol
nem ,val6di” targyak szolgaltak volna kulisszaként. A megrendezett-
ség mindigis a holdra szallast hamisnak vélgk egyik legfébb érveként
szolgélt, és az eseményre kritikailag reflektalé kortars alkotasokban
éppen ez az aspektus lett az, amit az egyes mivek kivitelezésénél
hangsulyoztak, példaul Gerhes Gabor Magyar hold cimi, szandékoltan
mitoszrombolé studiéfotéin.

Figyelemre mélto, hogy az els6, a NASA &ltal hivatalosan elismert
mitargy szintén egy véletlennek koszénhetden keriilt a Holdra. Réviddel
az Apollo-15 kildetése el6tt egy vacsordn az egyik tirhajés, a legény-
ség parancsnoka, David Scott taldlkozott Paul Van Hoeydonck belga
mivésszel. A mivészettorténetet és régészetet tanult Hoeydonck
a ZERO csoport tagjaként 1965-ben a New York-i Waddell galéridban
mutatta be el8szor tir témaja miveit, 1969-ben pedig Space Art konyvének
koszonhetSen széles ismertségre tett szert. Scott-tal megallapodtak,
hogy ha készit neki egy kis szobrot, magéaval viszi és elhelyezi a Holdon.
Az Grigynokség szigoru elbirdsaihoz alkalmazkodva egy huvelykujj-
nal alig nagyobb méretli, de a hémérséklet ingadozasait jol visels

aluminiumplasztika sziiletett. Az alkotas egy lekerekitett kontirok
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Ezékiel angyala | Angel of Ezekiel

1972

Uveg, olaj| Glass, oil

32x22,5cm

SzépmUvészetiMuzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.77.213



Holdauté 1:10 ardnyu makettje (Apollo-15 kiildetés) | 1:10
scale mock-up of Lunar Rover. Apollo 15 mission

1971

MUanyag, réz, gipsz, plexi| Plastic, copper, plaster, plexi-
glass

32x25x14Cm

Magyar MUszaki és Kozlekedési MGzeum | The Hungarian

Museum of Science, Technology and Transport, Budapest,

ltsz.|inv.no. 51.72.001.1

KONDORBéla

Holdkomp | Lunar Lander

1968

Fa, papir, kaucsuk, pingponglabda | Wood, paper, rubber,
table-tennis ball

36 x 46 x36Ccm

SzépmUvészeti MUuzeum — Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, ltsz. | inv. no. MM.79.21

kozé szoritott, végletekig stilizalt emberi figurat dbrazolt. Eredetileg
egy atlatsz6 mutianyag kapszuldban helyezték volna el, de biztonsagi
kovetelmények miatt csak a szobor utazhatott, elvitelébe azonban
Nixon elndknek is bele kellett egyeznie.?* A miivész interpretaciéjaban
ami az egész emberiséget jelképezte, Scott azonban egy tdblacskdval
egészitette ki, amelyre nyolc amerikai és hat szovjet, kiildetés kézben
életét vesztd lrhajos nevét irta fel. Amikor 1971. augusztus 1-én a
Taurus-Littrow vélgyben, a Hadley-hegyen Scott tarsaval egyttt le-
szallt a Holdra, Hoeydonck szobrat, amelyet Fallen Astronautnak (EI-
esett tirhajos) nevezett el, a Hold felszinébe szurt tdbla mellé fektette.
Scott egyik helyszinen késziilt fotéjaval is dokumentalt mi elhelyezé-

se csak az expedicié tagjainak visszatérése utdn, a sajtétdjékoztatén

94Danny Van Hoecke interjuja Paul Van Hoeydonckkal 2019 februarjaban, az Euro Space
Society szamara osszeallitott portfolioban.
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keriilt nyilvinossagra, és az egyik hircsatorna kommentatora a Holdra
keriilt elsé installacidonak nevezte ,,az emlékmiivet”.%

A Fallen Astronaut célba érését kovets években tobb méds emblemati-
kus targyis az Girbe keriilt. A Pioneer szonddk fedélzetén mar 1972-ben
elhelyeztek egy-egy szimbolikus grafikus tizenetet tartalmazé - az
emberlétezésére utald - tablat. Az 1977-ben inditott és a Naprendszert
azéta elhagy6 Voyager-1 kildetésének az volt az egyik kiilonlegessége,
hogy egy hang- és képlemezt is magdval vitt arra az esetre, ha kiildetése
soran Foldon kivili értelmes lények kereszteznék az utjit. Az egyik
aranylemez z6mében fényképeket, a masik, a Sounds of Earth cimi korong
klasszikus zenei darabokat, agyhulldm- és morzejeleket, az emberi faj
evolucidjat szemléltets diagramokat tartalmazott, valamint iizeneteket,

példaul 6tvenst killonbozé nyelvre forditott koszontést.

9% Uo.
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Joe TILSON

Urhajés. Szoftver grafikon | Astronaut. Software Chart
1968

Szitanyomat, acetat, alufdlia | Screenprint, acetate film,
metallised film

64,2 x127,5cm

Szépmvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no.M0.91.96



GYEMANT Laszlé

Neil Armstrong

1969

Olaj, vaszon | Oil on canvas

150 x 170 cm

MagangyUjtemény | Private collection
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GYEMANT Laszlé

Ez kis [épés egy embernek, de dridsiugras azemberiségnek |
Thatis One Small Step for a Man, One Giant Leap for Mankind
1969

Olaj, vaszon | Oil on canvas

150 x 170 €M

MagangyUjtemeény | Private collection



Umberto MASTROIANNI
Urhajés | Astronaut

1965

Bronz | Bronze

77 x50 x 55cm

Szépmvészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no.72.3.U
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Ed White eltavolodik a Gemini—4 tirhajétél a Csendes-d6cean
folott | Ed White backs away from the Gemini 4 spacecraft
over the Pacific Ocean

1965

NASA Image and Video Library

ANASA engedélyével | Courtesy of NASA

ALTORJAI Sandor

Urséta | Space Walk

1967

Olaj, tjsagfoto, farost | Oiland newspaper photograph

on fibreboard

40 x50Cm

Kieselbach Tamas és Akos gy(jteménye, Budapest | Collection
of Tamas and Akos Kieselbach, Budapest
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GYEMANT Laszlé

Alternativa | Choice

1990

Olaj, vaszon, farost lemez | Oil on canvas on fibreboard
91x125¢cm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.95.81



BOLYGO Balint Mappings Il. (2012) cim{ kinetikus muve
.Buzz" Aldrinnal, az Apollo—-11kildetés Holdon jart (irhajésai-
nak egyetlen, még élé tagjaval | Balint Bolygo's Mappings Il.

(2012) kinetic work with “Buzz” Aldrin, the only still alive
astronaut of the Apollo 11 mission that carried out the first
manned Moon landing

Fotd | Photo: Bolygd Balint, 2012

Amlvész szives engedélyével | Courtesy of the artist

Professional “Moon artists”

The repertoire of the artists working in the socialist bloc contained
astronauts and spacecraft as independent themes in conspicuously
large numbers. One of the characteristics of this reoccurring subject
was unbiased representation, with no distinction made between the
pilots, nor of the spacecraft of the two superpowers. lllustrative of this
is that while the nationality of the astronauts was clearly indicated in
the pictures by Soviet painters (see for example Sergei Sherstiuk’s The
Cosmonaut’s Dream, 1986), such references can be found in works by
Hungarian artists only sporadically and even in such cases they are
linked to the Moonlanding, such asin Laszl6 Gyémant’s 1969 painting
of Neil Armstrong and in its counterpart titled That Is One Small Step for
a Man... also produced in a pop art fashion hence being American both
in subject matter as well as in style.® However, in the majority of the
works the cosmonauts have no concrete identity (like the realistically
elaborated props of the iconic figures concealed under a hazy veil making
them ambiguous in Ludmil Shishkov’s paintings or in the case of the

pictures by Béla Kondor transforming the subject as a self-portrait,

8 The two paintings were part of those twelve works that Gyémant would have been put on
view at the Képcsarnok Gallery in Gyér along with a 8mm film documenting the mission of
Apollo11borrowed through the British Embassy in an exhibition titled From Icaros to
Armstrong he wanted to dedicate to the Moon landing. He even got a space suit sewed for
the occasion. The show, however, was banned by the responsible authorities due to its
inauspicious ideo-political message for the Hungarian communist regime. The Armstrong
painting was later showcased in 1970 at the Kinstler aus Ungarn group exhibition showing
recent works of Hungarian artists at the Baukunst Galerie in Cologne while That is one
small step for aman.. was purchased by the Austrian Ambassador to the United States from
Gyémant's one-man exhibition held at the Amerika Haus in Viennain 1971. (Information
courtesy of the artist.)
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sometimes loaded with biblical references, such in his work Ezekiel®°)
even when the compositions were modelled on concrete prototypes.®”
An example for the latter is a work by Sdndor Altorjai from 1967, in
which Ed White is shown floating in a velvety black void and supplied
with oxygen through an umbilical cord coiled like a snake; his space-
walk - which preceded the making of the picture by two years —is coun-
terbalanced with the artist’s personal reading of the event enriching
its space-time relation with enigmatic elements.?® In Altorjai’s later
work titled Self-portrait with Pechkoscope his intentionally grotesque
features became more ironic due to a Moon-like form substituting one
of his eyes, while the reference of the non-existing astrological instru-
ment (the “pechkoscope”) makes clear for everyone that only our own
imagination can cope with the mapping of space. In other words, his
painting instruct us that we can transform to a spacefarer for a moment,
if we would close our eyes.

On top of the obvious political message of the Apollo program costing
two and half billion dollars, the leaders of the United States gradually
recognised the historic significance of the one-time and unrepeatable
endeavour and made every effort to ensure constant media coverage

of their preparations for the Moon landing and its implementation.

8¢ Béla Kondor's angel-astronaut depicting Ezekiel’s vision from the Old Testament was

inspired by a chapter of the science-fiction book Erinnerungen an die Zukunft (Chariots

of the Gods? Unsolved Mysteries of the Past) written by the Swiss mystic, Erich von Daniken,

in1968 and translated to Hungarian by Kondor's friend, the art historian, Katalin David.

(My thanks goes to Maté Hidvégi, son of Katalin David who brought this source to my attention.)

571n 1986, Tamas Hencze, one of the painters of the Iparterv generation who experimented

with geometrical abstraction, gave the title of his composition showinga circular structure

after NASA's breakthrough Apollo 8 mission, which went down in history as the first time

astronauts managed to orbit the Moon and see its other side.

88 Hungarian art historians took a very different approach to the latter work in the pastand

regarded it asanironicallusion to the Soviet heroes of the space race. See Sandor Hornyik,
“Sputnik Versus Apollo. Science, Technology and the Cold War in the Hungarian Visual Arts,

1957-1975", Acta Historiae Artium vol. 56 (2015): 170.
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GYEMANT Laszl6

John Glenn

1967

Rézkarc, papir | Etching on paper

340 x 220 mm

A muvész tulajdondban | Property of the artist



ALTORJAISandor

Onarckép pettyoszképpal | Self-Portrait with Pechkoscope
1970

Farost, olaj, emberiszérzet | Fibreboard, oil, human body hair
70 x 46 cm

Elsé Magyar Latvanytar Alapitvany, Tapolca-Diszel

American artists working within the framework of the Eyewitness to
Space initiative, which provided them with constant publicity, were
expected to make the heroes of the space programme part of the national
pantheon.®

Robert Rauschenberg,* a fan of science fiction, was invited to Cape
Kennedy in Florida in 1969 upon the intercession of H. Lester Cooke,
the director of NASA’s art programme and the curator of the Wash-
ington National Museum, to take part in the Apollo 11 launch.** Fol-
lowing the launch of the rocket, he noted the following in his diary:
“Pain, ecstasy then bodily transcending, a state of pure energy. Apollo
11 was airborne, lifting, pulling everyone’s spirits with it. Nothing will

already be the same.”™ He compiled his experiences in Stoned Moon,

8 Due to the image making policy, the wish to create an example to be followed, in the Soviet
Union, despite the fact that its space programme was elaborated behind close doors and never
received that much of public attention as in the United States, in the selection of the cosmonauts
(analternative term for astronauts used in socialist countries) the spacefarers’ personality,
compelling life story did count more than their aptitude, their ability to fly a spacecraft. The
fact that Jury Gagarin became a “communist superstar” was, among others, thanks to this
utopicideology believed toincrease the identity of the Soviet and was looking at science as a
surrogate religion. (Cathleen Susan Lewis, “The Red Stuff. A History of the Public and Material
Culture of Early Human Spaceflightin the U.S.S.R.", PhD diss., George Washington University,
2008, 99. Here | want to express my thanks to Kriszta Rosu who brought this source into my
attention.) Itis well plausible that those cosmonauts who later became iconic persons, national
heroes, chosen from countries of the East Block and sending them to space with the help of
the Soviet Union from the end of the 1970s, such as the Hungarian Bertalan Farkas, were part
of the same ideological programme.

9°In 1965 the artist did not name one of his works after Laika, the first space traveller, as
Vasarely did, but called his own dog by that name. It is either a coincidence or an urban

legend that Rauschenberg's dog had seven puppies on12 July 1969, i.e. a few days before

the Moon landing. New York, The Robert Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg
papers, RRFA o1, T16,1box, P+E: Print Studios: Gemini G.E.L.: “Stoned Moon"? Book? Draft
Text folder. | want to thank Shirin Khaki for her help during my research in the archives of the
Rauschenberg Foundation.

9"H. Lester Cooke’s letter to Robert Rauschenberg, 31January 1969. New York, The Robert
Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg papers, SP4 “Nasa Art Program” box, P+E:
Special Projects: NASA Art Program 1969-1971 (DR 4) folder

92 Litho Notes notebook, entry of 16 July [1969]. New York, The Robert Rauschenberg
Foundation, Robert Rauschenberg papers, RRFA 01, T16, 1box, P+E: Print Studios:

Gemini G.E.L.: “Stoned Moon": Rauschenberg's Notebook folder.

132



an album made in the Gemini G.E.L. studio in Los Angeles. The thirty
lithographic sheets of typescript notes arranged in several collage-like
layers as a palimpsest contained Rauschenberg’s personal typewrit-
ten memoirs commenting on the events as well as technical drawings,
maps and other illustrations the artist had obtained with the help
of James D. Dean, the deputy director of NASA’s public relations de-
partment. The distinctive features of Rauschenberg’s own style were
combined with press photographs and illustrations from the history
of technology (for example, specific references to the aviation pioneers,
Charles Lindenberg and the Wright brothers) creating a fragmented,
dream-like vision evoking the history of the recent past. The title of
the work was not merely an allusion to the medium - one of the larg-
est lithographic stones in the world placed at the artist’s disposal in
the studio - but also to the lunar rock brought back by the astronauts,
which the artist had dreamed of owning for decades.”* Forming part of
the Stone Moon cycle was the lithograph titled White Walk, made in the
summer of 1965, featuring Ed White, a passenger of Gemini 4, the man
who had carried out the first American spacewalk, already referred to
in conjunction with Altorjai. One of the companion pieces of this sheet
was Sky Garden, which evoked the launch site. Both of these works
were produced by distorting and reworking emblematic photographs
and by bearing the mark of manual work in an attempt to humanise
the sterile, perfectly and meticulously executed fetish objects of space
technology.

“Idon’t think I am a very good fit for an Art Museum,” said Neil Arm-

strong to Alexandra Mir, who changed the coastline landscape during

9 Terry Van Bunt's letter to James Dean, [7 September] 1981, New York, The Robert
Rauschenberg Foundation, Robert Rauschenberg papers, SP4 “Nasa Art Program” box, P+E:
Special Projects: NASA Art Program: Correspondence & Source Materials folder.
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Aleksandra MIR

AzelséndaHoldon| First Woman on the Moon

Wijk aan Zee, Hollandia | The Netherlands [ 1999. augusztus 28. |
28 August 1999

Helyspecifikus installaciorol készult fénykép | Photograph
of the site-specificinstallation

A mlvész engedélyével | Courtesy of the artist



ETII4CAASEARSAAAATTITRARAARBOO00AO0D BODD B0 &
BIAIALAAANLAIAS48 TITTARARRRADODNON00 B0 onoa Bn &

PASZTOR Gabor

Ablak | Window

1974

Litogréafia, papir | Lithograph on paper

605 x 440 mm

Szépmivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.78.162

her one-day action First Woman on the Moon — held near Nordzeekanal
in the Netherlands in 1999, on the thirtieth anniversary of the Moon
landing - to make it fit the title. This project is thought-provoking not
onlybecause it transplanted the playful criticism of the equality of the
sexes in the language of art but also because it did not ignore the con-
spiracy theories related to the Moon landing, i.e., the narratives that
questioned whether it actually happened. Armstrong rejected Mir’s
offer because the artist wanted to greet him in a museum space where
the props would have been built from objects that were not “real”. It
being staged always provided one of the main arguments for those who
believed the Moon landing was faked, and in the works that delivered
critical responses to the event it was precisely this aspect that was
emphasised through the implementation: for example, everyday objects
were shown as galactic ones in the pictures of Ben Fodor, Imre Drégely,
and Gabor Kerekes, but Gadbor Gerhes’s staged studio photographs
titled Hungarian Moon designed to destroy a myth can also be mentioned.

It was thanks to a coincidence that the first work sent to the Moon
officially through NASA reached its destination. Shortly before the
Apollo 15 mission, Commander David Scott met a Belgian artist, Paul
Van Hoeydonck. As a member of the ZERO Group, Van Hoeydonck,
who had studied art history and archaeology, had his works with a
space theme exhibited in the New York Waddell Gallery as early as in
1965, and the publication of hisbook, Space Art (1969) earned him great
popularity. Van Hoeydonck and Scott agreed that if the artist made
a small sculpture for him, he would place it on the Moon. Applying
the strict stipulations of the space agency, he produced an aluminium
sculpture of ahuman figure, which was barely bigger than a thumbnail
but able to withstand extreme fluctuations of temperature. The work

depicted a human figure stylised to extremes and fitted within round
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contours. Originally, it was to have been put in a transparent, plastic
capsule but because of safety concerns only the sculpture was allowed
to travel after President Nixon granted permission for it to be taken.?
According to the artist, his work symbolised the whole of humankind
but Scott complemented it with alittle plaque bearing the names of eight
American astronauts and six Soviet cosmonauts who had lost their
lives. When on 1 August 1971 Scott and his fellow astronaut landed on
the Moon in Hadley Base, set in the Taurus-Littrow Valley, he placed
Hoeydonck’s sculpture titled Man in Space, which Scott re-named Fallen
Astronaut, next to the sign stuck into the Moon’s surface. The exist-

ence of the artwork, documented with a photograph taken at the scene,

94 Danny Van Hoecke's interview with Paul Van Hoeydonck in February 2019 in the portfolio
compiled for the Euro Space Society.
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Ben Gyula FODOR

Nebra (Nooszféra-sorozat) | Nebra (Noosphere series)
2005

C-print, dibond hordozé | C-print on dibond plate

140 x 160 cm

A muvész tulajdonaban | Property of the artist



JULIUS Gyula

Lajka Pantheon | Laika Pantheon

1989

Badog, hanglemez, vegyes technika, farost | Tin plate, vinyl
record, mixed media on fibreboard

200 x130CmM

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.90.158

was only made public at the press conference after the astronauts had
returned home from the mission, and a TV news channel commenter
called the “monument” the first installation on the Moon.*

After the Fallen Astronaut reached the Moon in 1969, other emblematic
objects made it into space one after the other. Boards each bearing
a symbolic graphic message and making a reference to the existence
of mankind were placed aboard the Pioneer space probes in 1972. An
exciting aspect of the mission of Voyager 1, which was launched in 1977
and since then has left the solar system, were the records containing
audio and visual information that it carried on board in case it came
across intelligent extraterrestrial beings during its mission. One of the
golden records mainly contained photographs, while the one titled
The Sounds of Earth had classical musical compositions on it along with
brainwave and Morse code signals, as well as diagrams showing the evo-
lution of the human race, and messagesincluding greetingsin fifty-five

languages.

% lbid.
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REVESZL.Laszl6

Holdon | On the Moon

1981

Kollazs, polaroid fotok, korcsolya, madzag, akril, olaj, vaszon |
Collage, polaroid photographs, skate, string, acrylic paint,
and oilon canvas

143 X104 x 17 cm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv. no. MM.2019.4



KEMENY Gyérgy
Nem! Békét, biztonsagot Eurépanak! | No! Peace

e P BENET nlm'nsnnn'r EUROPANIANK !

Ofszet, papir | Offset on paper ]
14,5 x 81cm

Szépmivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria |

Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,

Budapest, ltsz. | inv. no. XY96.32
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GERHES Gabor

Magyar Hold I. | Hungarian Moon |

20M

C-print, lightbox

70 X100 x10CM

Gerendai-gyUjtemény | Gerendai collection, Budapest



Ben GyulaFODOR

Holdhordé (Nooszféra-sorozat) | Moon Barrel (Noosphere
series)

2005

C-print, dibond hordozd | C-print on dibond plate
140 x 160 cm

A muvész tulajdonaban | Property of the artist

Ben GyulaFODOR

Atomium Grhajo Il. (Nooszféra-sorozat) | Atomimum
Spacecraft Il (Noosphere series)

2005

C-print, dibond hordozé | C-print on dibond plate

90 x120Ccm

A muvész tulajdondban | Property of the artist
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DREGELY Imre

Hold-makré | Moon Macro

2009

Giclée nyomat | Giclée print

100 x 142 cm

Amuvész tulajdondban | Property of the artist

Ben GyulaFODOR

Reneszansz vildgegyetem (Nooszféra-sorozat) | Renaissance
Universe (Noosphere series)

2005

Zselatinos ezUst nagyitas, dibond hordozé | Gelatin silver
printon dibond plate

90 x120Cm

A muvész tulajdondban | Property of the artist



BORDOS LaszI6 Zsolt
Fényforma | Light Form

2019
LED fényforras fakeretben | LED light source in wooden
frame

50 X 50Cm

A muvész tulajdonaban | Property of the artist

142



143

KEREKES Gabor

Csillagkoordinata | Star Coordinate

1995

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print
95x95cm

Vintage Galéria, Budapest



VARGA Tamas

Makrokozmosz 8. IMKG III. | Macrocosm 8. IMKG Il
2013

Ambrotipia| Ambrotype

18,5 x23,5Cm

A muUvész tulajdonaban | Property of the artist
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ISKIKOCSIS Tibor
Itt-ott. Hommage a Caspar David | Here and There.
Homage to Caspar David

2012

Fotd, szén, papir | Photograph and charcoal on paper
200x240cmés|and 36 x39cm

SzépmiUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv. no. MM2014.1.1-3.
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Téjkép (Luna) | Landscape (Luna) Soferravaize

=2 b

1969

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

110 X 110 Mm

SzépmUveszeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. G.71.279

ORSZAG Lili

Holgyiruhakelmék | Women Apparels

1957

Kollazs, papir | Collage on paper

300 x 145 mm

SzépmUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.86.304
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PERNECZKY Géza

Telephon to the Moon

1988

Ofszet, papir | Offset on paper

20x30Ccm

SzépmiUvészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.93.24.14



A Moon Show

A nagyhatalmak kézott folytatott (irversenyben a miivészet nemcsak
adokumentacid, de areprezentacié és a propaganda eszkézét is ellatta.
A NASA altal 1962-ben meghirdetett , Eyewitness to Space” (,Urszem-
tanuk”) program keretében dolgozo, és a holdra szallast is megérokitd
mivészek (a mar emlitett Rauschenbergen kiviil Norman Rockwell
vagy Tom O’Hara) mintegy hetven alkotdsidbdl a washingtoni National
Gallery of Art rendezett el6szor kidllitdst.*® A tarlat 1969 végén nyilt
meg, néhdny héttel egy masik, az eseményt tigabb kontextusba emeld,
kifejezetten Hold témaja alkotdsokat felvonultaté Moon and Space
(Hold és iir) cimi kiallitds megnyitdsa elétt, amelyre a bazeli Galerie
Beyelerben negyvenkilenc miivész részvételével kerilt sor. Az eseményt
hirdet6 plakaton Victor Vasarely Hold cim festménye kapott helyet.*”

Az Apollo-11 kiildetéséhez kapcsolédé elsé kiillit4s helyszine azon-
ban meglep6é médon nem egy miizeum, hanem egy egyetem, a Massa-
chusetts Institute of Technology (MIT) volt. Mivel a holdra szallast
lehetévé tevd eszkozok és szamitégépes programok jelentds részét az
MIT szolgaltattaa NASA-nak, és a Holdon gytjtott k6zetmintakat is
az egyetem geodéziai tanszékének laboratériumdban kivantdk anali-
zalni, evidensnek tiint, hogy az MIT kiallitéterme, a Hayden Gallery
adjon otthont a Moon Show (Hold-show) cim trlatnak. Csak késébb
keriilt nyilvanossagra, hogy az Egyesiilt Allamok hadiipari gépezeté-
ben kulcsfontossidgu szerepet bet6ltd egyetem professzorai altal irt
szamitégépes program, a Luminary 1A, amely az Apollo-11-et a Holdra
%Meryle Secrest: Moon Artists: New Dimensions in Space. The Washington Post, 1969.
december 3.B1.

97 Moon and Space. Ed. Dr. Reinhold Hohl. Kiallitasi kataldgus, Galerie Beyeler, Basel, 1969. 55.
98 Public Exhibition of Moon Rocks Planned. MIT TechTalk, 1969. szeptember 17.1.
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»

juttatta, részben ugyanazokat a parancssorokat tartalmazta, mint
amit a nuklearis fejjel ellatott ballisztikus rakétarendszer, a Polaris ki-
fejlesztéséhez haszndltak. Mar az egyik els6 megjelent kritika a katonai
célu kutatasokat felemészts 6sszegek tisztira mosasaként, egyfajta
,spiritudlis hazatérésként” értelmezte a kiallitast.”9 A tarlatot - talalo
hasonlattal élve - az dllam uzsorakamataibdl finanszirozott és a temp-
lom szerepét felvalt6 egyetem laboratériumai és eléadétermei elstti
folyos6kon vezetd zarandokut célpontjaként mutatta be egy 4j vallas
hiveinek szakralis tereként, ,az lrkorszak katedralisaként”. Eppen
erre az ellentmondésos §sszefiiggésre mutott ra kés6bb Matthew Day
Jackson a holdra szallds mitoszat dekonstrudlé alkotdsaival. Ezeket
egy kulonos véletlennek vagy szdndékos egybeesésnek kgszonhetéen
az MIT-n rendezett kiadllitdsnak negyven évvel korabban otthont adé
galéria utédjidban mutatta be.**°

A Wayne Andersen rendezésében 1969. szeptember 27-én megnyilt
Moon Show az Girutazdssal kapcsolatos kérdéseket a lehetd legatfogdb-
ban kivanta értelmezni. Célja az volt, hogy ,0sszesitse a Holdrdl valé
ismereteket”.*>* Ennek megfelelen lathaték voltak filmek, fotdk, kiilon-
féle modellek, s6t az Apollo-11 lrben jart parancsnoki egysége is.**
A miszerek és technikai eszk6zok mellett szerepet kapott a térténelem,
amitolégia, a populdris kultara (science fiction, fantasy, képregények:
Flash Gordon, Buck Rogers, Little Nemo), az okkult tudomanyok, a kél-
tészet (,holdkoltészet”), valamint a mivészet Gj médiumai. Ahogy
egy korabeli beszamol6 megfogalmazta: ,A killitds a mivészet, a tudo-

many, a technika, az anyagok és a holdra szallas felszereléseit egyfajta,

o Bill Arning: Matthew Day Jackson: The Immeasurable Distance. In: Matthew Day Jackson.
The Immeasurable Distance. Kiallitasi katalogus, MIT List Visual Arts Center — Contemporary
Arts Museum Houston, 2009.13—-33.

“"Robert J. Anglin:Moon Dust in MIT Show. The Boston Globe, 1969. szeptember 27. 3.

2 Uo.
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The Moon Show

Jacqueline CASEY

Hold-show | The Moon Show

Massachusetts Institute of Technology (MIT), Hayden Gallery
1969

Ofszet, papir | Offset on paper

100 x 58 cm

Rochester Institute of Technology, Wallace Library, Archives
and Special Collections



a Hold kulénbozé oldalait feltaré kornyezeti bemutatdba striti — ahogy
a muvészek, a fantasyir6k, a miiszaki szakemberek és az trhajésok lat-
jak. Az egészbdl egy pszichedelikus hang- és fényshow lett, ahogyan
a hangosbemonddékbdl uvéltott a kilovés hangja, és 26 dia- és filmveti-
t6 sugdrozta az trhajo startjat és a Hold felszinét mutaté képeket.”3
Andersen koncepciéjat kovetve a kiallitotér padléjit fekete szényeggel
boritottak be, a falakat feketére festették, és a targyakra szabdlyozha-
t6 spotlampdakat irdnyitottak. ,Dramai” vilagitast élvezett a kiallitas
legizgalmasabb attrakciéja, a Holdrél szdrmazé kézet- és talajminta-
gyUjtemény, amely el6szor keriilt a széles nyilvanossag elé.*>
Egylatogaté a kordbbi szentélyhasonlatra valé rajatszdssal a Kubrick-
film egyik diszletét ismerte fel a teatralis installaciéban, utalvara, hogy
a Holdon gyjtott regolit kézetek ,egy fekete oltaron csiicstltek iiveg-
bura alatt. Az emlékmi hihetetleniil hasonlitott a 2001 film monolit-
jara.” A Boston Globe kommentérja szerint a Holdrél szarmazé ,port
két felfegyverzett 6r kisérte a pancélterembdl a galéridba, ahol Wayne
Andersen professzor kiemelte a fioldbdl [...] és elhelyezte egy vastag
fala ivegtarléban”.*>s Egy lényeges dolgot azonban elhallgatott az ol-
vasok elbtt az Gjsagir6. A tuddsitdsok szerint a kidllitdson 6sszesen
10 gramm, ,egy ev6kanalnyi holdpor” keriilt kozszemlére. Ez a ne-
gyede volt az egyetemre érkezé elsé szédllitmanynak. Az ujjnyi vas-
tag biztonsagi iiveg alatti posztamensre, ami a mintat a f6ldi levegé

okozta szennyez8déstdl védte, azonban még ennél is kevesebb keriilt.

3 William A. Davis: ,Moon Show"” Draws Throng. The Boston Globe, 1969. szeptember 28.18.
Arakétakilovéset rogzitd hifi mindségu felvétel lehetévé tette, hogy a Moon Show

az Acoustic Research Company altal akkoriban kifejlesztett, négycsatornas atvitelre képes,
ugynevezett kvadrofon hangszdrérendszer egyik elsé nyilvanos demonstracidja legyen.
(Gus Kayafas szives kozlése.)

°4Moon Rocks Arrive in Time for Show. The Tech [MIT], 89. évf. 31.52.1969. szeptember 26. 2.
°5Davis 1969.
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A térlat rendezése kozben Andersen éppen kinyitotta volna a porral
teli fiolat, hogy egy aluminiumedénybe téltse 4t a tartalmat, de bera-
gadt a tartdly teteje. Amikor egy hirtelen mozdulatot kévetéen mégis
kozmikus iilledék egy része Andersen ujjaira tapadt. Igy torténhetett,
hogy egy mivészettorténész, a Moon Show kurétora lett az els6 ember,
aki — ha csak képletes értelemben is - el6szér ,érintette meg” a Hold
felszinét.** Sorsszer( és sokatmondd, hogy a Féldon kivili vildg a mi-
vészet nyelvén keresztiil valé értelmezése éppolyan sikamlésnak bizo-
nyult, mint az Andersen kezébél kicstisz6 iivegcse. , Ez a miivészet és
a kor, amelyet dbrazol [...], mentes a hagyomanyos osztilyozas kotott-
ségeitdl és az ebbdl kovetkezé mizeumi beladdzastdl” - fogalmazta
meg a Moon Show-rél ir6 egyik kritikus, a tarlatrél szerzett benyoma-
saitakovetkez8képpen foglalva 6ssze: , A mivész néz6vé valik, és ako-
z6nség miivésszé egy totalis kérnyezetben, amelyben nincs kiilonbség

avaldsig és a mivészet dltal kozvetitett értelmezése kozott.”

96 A szerzd interjuja Wayne Andersennel, 2011. december 2. A torténteket késébb az esetnél
jelenlévé trhajoés, az Apollo-program tartalékos pilétaja, Anthony W. England is megeré-
sitette szdmomra 2018. augusztus 2-an kuldott e-mailjében. A szigoru biztonsagi eléirasok
értelmében sem a NASA alkalmazottai, sem a kézeteket vizsgalé szakemberek nem érhettek
puszta kézzel a mintdkhoz, ugyanis meg kellett bizonyosodniarrél, hogy nem tartalmaznak
baktériumokat vagy fertézé mikroorganizmusokat.

7 Lonnie C. Von Renner:, The Moon Show”. Thursday [MIT], 1. évf11. s2.1969. oktdber 16. 5.
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The Moon Show

In the space race waged by the superpowers, art was not only a means
of documentation but also of representation and propaganda. The
National Gallery of Art in Washington DC was the first to organise an ex-
hibition from the seventy or so works by the artists who worked within
the framework of the above mentioned Eyewitness to Space programme,
launched by NASA in 1962, and recorded the Moon landing in their
art (e.g., Rauschenberg, Norman Rockwell, and Tom O’Hara).?® The exhi-
bition opened at the end of 1969, a few weeks before the beginning of
another show, Moon and Space, which was held in the Galerie Beyeler
in Basel and placed the Moon landing in a wider context through the
works of forty-nine artists specifically devoted to the subject of the
Moon; Victor Vasarely’s painting, Moon, was placed on the poster.”

It is noteworthy that the venue for the first exhibition linked to the
Apollo 11 mission, the Moon Show, was not held at a museum but was
organised by MIT (Massachusetts Institute of Technology). Since most
of the tools and computer programmes that made the Moon landing
possible were supplied to NASA by MIT*® and the store of samples col-
lected on the Moon were to be analysed in the university’s laboratory
in its department of geodesics, it seemed obvious that MIT’s exhibition
hall, the Hayden Gallery, would provide the venue for the exhibition. It
was only made public some timelater that Luminary 1A - the computer
programme that got Apollo 11 to the Moon - written by the scientists
of MIT, an institution which played a key role in the military complex
% Meryle Secrest, "Moon Artists: New Dimensions in Space”, The Washington Post, 3 Decern-
ber1969, B1.

97 Moon and Space, edited by Dr Reinhold Hohl, exh. cat. (Basel: Galerie Beyeler, 1969), 55.
98 “Public Exhibition of Moon Rocks Planned”, MIT TechTalk, 17 September 1969, 1.
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of the USA, - partly contained the same commands as those used in
the development of Polaris, a nuclear ballistic missile system. One of
the first reviews of the event already referred to it as a scheme aimed
at whitewashing the exorbitant amounts of money spent on military
research and likened it to a “spiritual homecoming”.?° Finding a fitting
metaphor, the exhibition was described as the destination of a pilgrimage
financed from the usuries of the state and leading down the corridors
passing by the university’s laboratories and lecture halls, which had
taken over the role of the Church; it was named the sacred space for
the believers of a new faith and the “cathedral of the space age”. It was
exactly this contradictory connection that was addressed later by
Matthew Day Jackson in his works deconstructing the myth that
emerged around the Moon landing; thanks to a lucky coincidence or
a planned overlap, these works were displayed in the successor of the
gallery that had hosted the Moon Show at MIT forty years before.*°
The aim of the Moon Show, organised by Wayne Andersen and opened
on 27 September 1969, was to provide answers to the questions related
to space travel in the most comprehensive way possible and to “combine
various knowledge about the moon”.** To achieve this goal, the show
contained film footage, photographs, various models, and even the
command unit of Apollo 11.*°* In addition to the control panels and
technical tools, focus was also placed on history, mythology, and popular
culture (science fiction, fantasy, comics like Flash Gordon, Buck Rodgers,
and the Little Nemo), studies in the occult, poetry (“Moon Poetry”), as

well as the new media of art.

99 Lonnie C. Von Renner, “The Moon Show”", Thursday [MIT] vol.1,no. 11,16 October 1969, 5.

0 Bill Arning, “Matthew Day Jackson: The Immeasurable Distance”, in Matthew Day Jackson.
The Immeasurable Distance, exh. cat. (Houston: MIT List Visual Arts Center and Contemporary
Arts Museum, 2009), 13—33.

“"Robert J. Anglin, “"Moon Dust in MIT Show”, The Boston Globe, 27 September 1969, 3.

2 |bid.
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Asreported by a contemporary account, “[t]he show blends art, science,
technology, materials and moon shot equipment into an ‘environmental’
presentation of aspects of the moon as seen by artists, fantasy writers,
technicians — and astronauts. It all added up to something like a lunar
psychedelic sound and light show as loudspeakers blared the roar of
lift-off and 26 slide and three movie projectors showed shots of launches,
the moon’s surface.”* Realising Andersen’s concept, the floors of
the exhibition halls were covered with black carpets, the walls were
painted black, and controlled spotlights were aimed at the objects. The
show’s main attraction — the collection of lunar rock and soil samples,
which were displayed to the general public for the first time — was also
bathed in “dramatic” lighting.*>

Exploiting a shrine-comparison made earlier about the Moon Show,
one of the visitors claimed to have recognised the set made for
Kubrick’s Space Odyssey in the theatrical installation of the exhibition
and said that the lunar rocks “seated atop a black altar and enclosed
in glass, the monument was unmistakable in its resemblance to the
monolith in 2001.” According to a comment in the Boston Globe, “dust
was escorted from a vault to the gallery by two armed guards, removed
fromitsvialby Prof. Wayne Andersen ... and placed inside a thick-walled
glass case”.’*>s However, the commentator left out an important detail.
According to accounts, 10 grams of “tablespoonful moondust” was
put on public display at the exhibition, which was one quarter of the

first shipment to the university, but even less than that was put on the

3 William A. Davis, ““Moon Show’ Draws Throng”, The Boston Globe, 28 September 1969, 18.
The high fidelity of the footage recorded of the take-off made it suitable for the Moon Show
to serve as one of the first public demonstrations of the quadrophonic loudspeaker system
capable of four-channel transmission, developed around the time by the Acoustic Research
Company. (Information courtesy of Gus Kayafas.)

4“Moon Rocks Arrive in Time for Show”, The Tech [MIT] vol. 89, no. 31,26 September 1969, 2.
°5Davis 1969.
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pedestal under the thick glass cabinet protecting the sample from air-
borne contamination. Andersen was about to open the vial filled with
regolith samples collected on the Moon in order to pour the contents
into an aluminium vessel but the top of the container was stuck. He
managed to open it with a sudden movement but the dust was scattered
and some of the extremely fine cosmic sediment got onto Anderson’s
fingers and some even under his nails. Thisis how an art historian, the
curator of the Moon Show, became the first person to “touch” the Moon’s
surface, even if only in a figurative sense.*® It is destined and speaks
volumes that the interpretation of the extraterrestrial world through
the language of art proved to be as elusive as the vial that slipped out
of Andersen’s hands. “This art, and the age which it depicts ... is free
from the bonds of traditional classification and subsequent museum
encasement,” wrote a critic about the Moon Show, summing up his
impressions of the exhibition. “[A]rtist becomes audience, and the audience
becomes artist in a total environment which permits no distinction

between reality and its interpretation through art.”°?

¢ Interview conducted by the author of this study with Wayne Andersen, 2 December 2011.
These events were later confirmed to me by Anthony W. England, a reserve pilot of the Apollo
programme who was present when it all happened, in his email of 2 August 2018. In accor-
dance with the strict safety regulations, neither NASA employees, nor the experts analysing
the rocks were allowed to touch the samples with their bare hands as first had to be ascertain
that they do not contain any bacteria or contagious microorganisms.

°7Renner 1969.
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Gus KAYAFAS

A The Moon Show (A Hold-show) megnyitéjan készult
fényképek | Photographs taken at the opening

of The Moon Show

Massachusetts Institute of Technology (MIT), Hayden Gallery,
1969. szeptember 28. | 28 September 1969

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints, 1969/2019
17,5 x 27 cm (egyenként | each)

Magantulajdon | Private collection
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Akiallitas mltargyjegyzéke
Exhibition checklist

1.szekcid | Section 1
AHold kultartérténete
Cultural history of the Moon

Khonszu holdistent abrazolé amulett | Amulet
depicting Lunar Goddess Khonsu
i.e.7—4.szazad | 7-4th century BC
Egyiptomifajansz | Egyptian faience

3,5x1cm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no.51.2308

Bartholomeus SPRANGER

Diana-Luna

1600 utan | After 1600

Olaj, vaszon | Oil on canvas

69 x52cm

Szépmuvészeti Mizeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. 73.12

Franz Xaver Karl PALKO

LunaésaHajnalcsillag | Luna and the Morning Star
18. szdzad kdzepe | Mid-18th century

Toll, papir | Pen on paper

207 x 201 mMm

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. 909

Nicolas DORIGNY (Raffaello utan | after Raphael)
Luna

1695

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

286 x 209 mm

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv. no. 53261

Johannes HEVELIUS

Selenographia sive Lunae descriptio, 1647
Eotvos Lordnd Tudomanyegyetem, Egyetemi
Konyvtar és Levéltar | EOtvos Lorand University,
University Library and Archives, Budapest, ltsz. |
inv.no.RNY, Bar.o5435

Andreas CELLARIUS

Harmonia Macrocosmica Seu Atlas Universalis

Et Novus, Totius Universi Creati Cosmographiam
Generalem, Et Novam Exhibens

Apud Joannem Janssonium, Amstelodami, 1661
Orszagos SzéchényiKényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, Térképtar

Historical Map Collection, ltsz. | inv.no. TA 361 A-18

Der neue Jugendfuhrer. Ein nutzliches, und ange-
nehmes A.B.C. Buchstabier und Lese-Bilderbuch

far die Jugend

Muller's Buchhandlung, Pest, 1820

Févarosi Szabo Ervin Konyvtar, Budapest GyUjte-
mény | Metropolitan Ervin Szabo Library, Budapest
Collection, ltsz.|inv.no.BV 372/234

REKASSY Csaba

Csillagképek | Starscapes

1972-1973

Szines rézmetszet, papir | Colour engraving
on paper

496 x 478 mm

SzépmUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian
National Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no.
MM.78.170

REKASSY Csaba

Egbolt | Sky

1976

Szines rézmetszet, papir | Colour engraving

on paper

595 % 2900 mm

SzépmUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.78.169

REKASSY Csaba

Ikarosz | Icarus

1974

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

398 x300mMm

Szepmuveszeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian
National Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.81.20

Ben Gyula FODOR

Reneszansz vildgegyetem | Renaissance Universe
(Nooszféra-sorozat | Noosphere series)

2005

Zselatinos ezUst nagyitas dibond hordozdn | Gelatin
silver print on dibond plate

90 x120Ccm

A muvész tulajdondban | Property of the artist

2.szekcid | Section 2
Lunaincognita

Honoré DAUMIER

Effet de Lunes (,A Hold hatasa”)

Effect of the Moon

1840

Litografia, papir | Litograph on paper

247 x195mm

SzépmUvészeti Mizeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.1915-86

James NASMYTH — James CARPENTER

The Moon. Considered as a Planet, a World,

and a Satellite

John Murray, London, 1874

Budapesti MUszaki és GazdasagtudomanyiEgyetem
Konyvtéra| Library of the Budapest University of
Technology and Economics, ltsz. | inv.no.2.777

Camille FLAMMARION

Astronomie Populaire. Description générale du ciel
C.Marpon et E. Flammarion, Paris, 1880. |-II.
Magéntulajdon | Private collection



GOTHARD Jend

A novekvo Hold képe 1886. marcius 13-an | The
Image of the Waxing Moon on 13 March 1886
Albumin, kartonrakasirozva | Albumin mounted
on cardboard

13,8 x9,3Ccm

Gadanyi-gyujtemény | Gadanyi collection, Budapest

GOTHARD Jend

Cygnus — tejutfelh¢ | Cygnus — Milky Way Galaxy
1893. oktéber 10. 21h 21m — oh 25m - helyiid6,
Herény | 10 October 1893, 9.21pm — 0.25am,
inHerény local time

Celloidin, kartonra kasirozva | Celloidin, mounted
on cardboard

10,7 X10,7Cm

Gadanyi-gyujtemény | Gadanyi collection, Budapest

GOTHARD Jend

A fotogrdfia gyakorlata és alkalmazdsa tudomdnyos
czélokra

Budapest, A. K. M. Természettudomanyi Tarsulat,

1890

Gadanyi-gyUjtemény | Gadanyi collection, Budapest

John William DRAPER

Térhatasu telihold | Stereoscopic Full Moon

1864 korll| ca. 1864

Albumin nagyitas kartonra kasirozva | Albumen
print on cardboard

8,8x17,8cm

Anténio Alves-gyUjtemény, Portugalia | Antonio
Alves collection, Portugal

Az1900-as parizsivilagkiallitasra készult sztereo-
szkop fotdnézo | Stereoscope device issued for the
1900 Exposition Universelle, Paris

fa, Uveg, acél| wood, glass, steel

8,6 x17,5%x32Cm

Sérgio Leitdo-gyUjtemény, Portugalia| Sérgio Leitao
collection, Portugal

Man RAY

Porszaporitas | Dust Breeding, 1920/1969
Man Ray. Galleriall Fauno, Torino, 1974
SzépmUveészetiMuzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz.|inv.no. Torino 5/12

Man RAY

MUhold | Satellite, 1964

Kolldzsrol készult fotd | Photograph of a collage
[Katherine] Janus [Kahn]: Man Ray. Fratelli Fabbri
ed., Milano-Bagneux, 1972

Szépmuveszeti Mizeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv. no. F 1851

MOHOLY-NAGY Laszlo

Holdarc (Onarckép) | Moon Face (Self-Portrait)
1926/1973

Eléhivopapiron rogzitett fotogramrol készult
zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print

of aphotogram exposed on photographic paper
37%x28,3cm

Magyar Fotografiai MUzeum | Hungarian Museum
of Photography, Kecskemét,
ltsz.]inv.no.2004.85.32

MOHOLY-NAGY Laszlo

Malerel, Photographie, Film

Langen, Munchen, 1925

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest

A Magyar Nemzeti Bank letétje | Deposit

of the Hungarian National Bank

Gyorgy KEPES

The New Landscapein Art and Science
Paul Theobald, Chicago, 1956
Magéntulajdon | Private collection

ANGELO (FUNK Pal)

Holdba néz6 | Moonwatcher

1950

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print
39,8x29,6cm

Magyar Fotografiai Mdzeum | Hungarian Museum
of Photography, Kecskemét, ltsz. | inv.no. 78/305.a

Jeans James HEPWOOD

The Mysterious Universe

Cambridge University Press, Cambridge, 1930
Magantulajdon | Private collection

Jeans James HEPWOOD

A csillagos ég titkai

Dante Konyvkiadd, Budapest, 1936
Magantulajdon | Private collection

Isamu NOGUCHI

Az ember emlékmUve. A Marsrol lathatd szobor |
Monument to Man. Sculpture to be Seen from Mars
1947

Soichi Sunami felvétele a makettrél | Soichi Sunami's
photograph of the mock-up

Vues d'en haut. Centre Pompidou-Metz, Metz, 2013
Magantulajdon | Private collection

A Hold hivatalos térképe | Official Map of the Moon
1967

Kiadta | Published by Rand McNally and Company,
USA, Chicago

Ofszet, papir | Offset print on paper
Magantulajdon | Private collection

Holdgomb | Moon Globe

1960-as évek elsé fele | First half of the 1960s

Réz, ragaszto, fa, papir | Copper, glue, wood, paper
50x35x35Cm

Magyar MUszaki és Kézlekedési Mizeum | The Hunga-
rian Museum of Science, Technology and Transport,
Budapest, ltsz. | inv.no. 86.230.1



3.szekcié | Section 3
Utazads aHoldba | Journey to the Moon

Georges MELIES

Utazés aHoldba | Le Voyage dans la Lune | A Trip
to the Moon

1902

Afilm1929-ben bemutatott befejezetlen virazsi-
rozott, szines valtozata | Colour tinted, incomplete
version of the film first screened in 1929

9 40"

35 mm-es filmrél készalt digitalis kopia | Digital
copy of a 3smm film

CNC (Centre national du cinéma et de l'image
animeée), Bois d'’Arcy

Francis GODWIN

Der fliegende Wandersmann nach dem Mond
Wolfenbuttel,1660

A Manin the Moone or a discourse of a voyage
thither (London, 1657) elsé német nyelv( kiadasa |
The first German edition of A Man in the Moone or
adiscourse of a voyage thither (London, 1657)
Orszagos SzéchényiKoényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no. 318.766

VERNE Gyula | Jules VERNE

Utazas a Holdba 97 ¢ra és 20 percz alatt
IfjusagiKiado, Budapest, 1956

Orszagos SzéchényiKényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no.B 29.077

VERNE Gyula | Jules VERNE

Utazas a Holdba 97 ¢ra és 20 percz alatt
Franklin-Tarsulat, Budapest, 1895

Orszagos SzéchényiKényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no. 241.950

VERNE Gyula | Jules VERNE

Utazds a Holdba és a Hold korul

Heckenast Gusztav, Pest, 1872

Orszagos SzéchényiKényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz.|inv.no.824.827

Herbert George WELLS

The First Man in the Moon

Tauchnitz, Leipzig, 1902

Orszagos Idegennyelv( Konyvtar | National
Library of Foreign Literature, Budapest,
ltsz.|inv.no. B400735

REKASSY Csaba

Cyrano: Holdbéli utazas | Cyrano: A Voyage

to the Moon

1974-1975

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

405 x 316 mm

Szépmuveészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.81.37

DEUTSCH Richard

A Fold haléla (részletek) | The Death of Earth
(excerpts)

1933

9.5 mm-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of ag.5mm film

6'30",

Magyar Nemzeti Filmarchivum és Filmintézet |
Hungarian National Film Archives and Film Institute,
Budapest

Vasily ZHURAVLYOV

Kozmikus utazas (részletek) | Cosmic Voyage
(excerpts)

1935

Mosfilm, Moszkva | Moscow

35 mme-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of a 35mm film

9 20"

Gosfilmofond Filmarchivum, Moszkva | Gosfilmofond
Film Archive, Moscow

HAMZA D. Akos

Sziriusz (részletek) | Sirius (excerpts)

1942

35 mm-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of a 3smm film

34"

Magyar Nemzeti Filmarchivum és Filmintézet

| Hungarian National Film Archives and Film
Institute, Budapest

George PAL (MARCZINCSAK Gyula Gyorgy)
Diszletek a Destination Moon (Végallomads a Hold)
cim0, a Luna Urhajo kuldetéseét elbeszélé tudoma-
nyos-fantasztikus filmhez | Stage sets of the sci-
ence-fiction movie Destination Moon, unfolding
the mission of the spaceship Luna, 1950

Gail Morgan Hickman: The Films of George Pal.
A.S.Barnes, South Brunswick — New York, 1977
Magantulajdon | Private collection

George PAL (MARCZINCSAK Gyula Gydrgy)

A Veégallomas a Hold elézetese | Trailer of Desti-
nation Moon

1950

George Pal Productions (rendezé | directed
by:Irving Pichel)

35 mm-es filmrél készalt digitalis kdpia | Digital
copy of a3smm film

210"

David Palengedélyével | Courtesy of David Pal

George PAL (MARCZINCSAK Gyula Gyorgy)

A Destination Moon (Végallomds a Hold) cimu
filmhez készult werkfotdk | Set photographs of
the movie Destination Moon

1950

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints
Mike Hankin gyUjteménye | Collection of Mike
Hankin



OROSZ Istvan

Misztikus (holdbeli) tajkép. Verne Gyula | Mystical
(Lunar) Landscape. Jules Verne

1983

Heliogravura, tukérhenger, papir | Photogravure,
cylindrical mirror on paper

50 x 70 x 21Ccm

AmUveész tulajdonaban | Property of the artist

Ember a Holdon | Man on the Moon

Felvételek az Apollo—11kuldetésérél és aholdra
szallasrol | Recordings of the Apollo 11 mission
and of the Moon landing

1969

A CBS csatorna altal rogzitett EVR (elektronikus
video felvétel) adas digitélis kopidja | Digital copy
of an EVR (Electronic Video Recording) stream
broadcasted by CBS channel

46

NASA Image and Video Library —a NASA enge-
délyével| Courtesy of NASA

SINKA Jozsef

Irdny a Hold! | Towards the Moon!

1970

Diafilm | Reversal film

Bir6 Ferenc, Diafilmtorténeti GyUjtemeny | Ferenc
Biro, Filmstrip History Collection, Budapest

4.szekcid | Section 4

Kinetikus tirodiisszeiak: Frank Malina

és Victor Vasarely | Kinetic space odysseys:
Frank Malina and Victor Vasarely

Frank MALINA

TavolaFoldtolll. | Away from the Earth Il

1966

Fénykinetikus festmény (Lumidyne rendszer) |
Luminokinetic painting (Lumidyne system)
200 x 100 x 12.CM

RCM Galerie, Parizs | Paris

Frank MALINA

Elhaladd bolygdk Ill. | Passing Planets Il

1964

Fénykinetikus festmény (Reflectodyne rendszer) |
Luminokinetic painting (Reflectodyne system)
42X 54 % 25Cm

RCM Galerie, Parizs | Paris

Willy LEY

The Conquest of Space (Chesley BONESTELL
illusztracioival | illustrated by Chesley BONESTELL)
Viking Press, New York, 1949

Magantulajdon | Private collection

Flight to Moon possible (Lehetséges areplilés
aHoldra), 1940

Ujsagcikk Frank Malinanak a California Institute of
Technologyn a sugarhajtasu repuléssel kapcsolatos
kutatasairol | Newspaper article on Frank Malina's
research conducted at the California Institute of
Technology onjet-propelled flights

RCM Galerie, Parizs | Paris — Frank Malina
Archivum | Frank Malina Archives

Victor VASARELY

Laika Positiv/Negatif

1957

Tempera, papir | Tempera on paper

300 x 300 mm (egyenként | each), 2 darab | 2 pieces
Vasarely MUzeum, Budapest, ltsz. | inv.no. V.168-169

Victor VASARELY

Laika

1974

Porcelan | Porcelain

47x39x4Cm

Vasarely Muzeum, Budapest, ltsz. | inv. no. V. 300

Victor VASARELY

Hold*

1965

Tempera, papir | Tempera on paper

190 X 190 mm

Janus Pannonius Muzeum — Victor Vasarely Muzeum,
Pécs, ltsz.|inv.no.74.242

[*=in English "Moon"]

Abéazeli Galerie Beyeler Moon and Space-
kiallitdsanak plakatja Victor Vasarely Hold cimu
festmeényével | Poster of the Moon and Space ex-
hibition of the Galerie Beyeler in Basel with Victor
Vasarely's painting Moon, 1970

Ofszet, papir | Offset on paper

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. nélkul | w/oinv. no.

Victor VASARELY

Doupla Oervegn

1982

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
495x394mMm

Magantulajdon | Private collection

[A kidllitason szereplé, hatos sorszamot viselé pél-
dany voltazels6, amit a sorozatbol Victor Vasarely,
Jean-Loup Chrétien, illetve Vlagyimir Dzsanyibekov
és Alekszandr Ivancsenkov alairt | Number 6 of
the series — showcased at the exhibition — was the
first copy signed by Victor Vasarely, Jean-Loup
Chrétien, Vladimir Dzhanibekov, and Aleksandr
Ivanchenkov]

Victor VASARELY

Doupla Oervegn

Le Courrier de l'Unesco, 1982.julius | July 1982
SzépmUveészetiMUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. Fi2233



A Victor Vasarely szerigrafidinak Urbe kuldésével
kapcsolatos levelezés | Correspondence related to
Victor Vasarely's serigraphs to be send to space
Fakszimilék | Facsimiles, 1982

UNESCO Archivum, Parizs engedélyével |
Courtesy of UNESCO Archives, Paris

Victor Vasarely beszédet mond | Speech given
by Victor Vasarely

A Szaljut—7 legénységének részvételével meg-
rendezett alairdsi Unnepseég a parizsi UNESCO
székhaz X. termében, 1982. szeptember 30. | Signing
ceremony of Vasarely silkscreens by the crew of
Salyut 7,30 September 1982, Room X, UNESCO
headquarters, Paris, France

Hangfelvétel | Audio recording

UNESCO Archivum, Parizs | UNESCO Archives,
Paris

Michel CLAUDE — Marcel SALVARO

Az Amadou-Mahtar M'Bow, az UNESCO féigaz-
gatdja és az Alekszej Eliszejev vezette szovjet
kuldottség asajtofogadason. Victor Vasarely ésa

Szojuz-T-6 Urhajdsai, Jean-Loup Chrétien, Vlagyimir

Dzsanyibekov és Alekszandr Ivancsenkov kézirasuk-
kallatjdk ela Doupla Oervegn szerigrafiat, 1982.
szeptember 30. | Amadou-Mahtar M'Bow, general
director of UNESCO and Alexei Elisseiev, head of
the Soviet delegation during the press conference.
Victor Vasarely and the astronauts of the Soyuz
T-6 spaceship, Jean-Loup Chrétien, Vladimir
Dzhanibekov and Aleksandr Ivanchenkov signing
the Doupla Oervegn serigraph, 30 September 1982
UNESCO Archivum, Parizs | UNESCO Archives,
Paris

5.szekcié | Section s
Miitargyak aHoldonl. — A,,Moon Museum”
Artonthe Moon |- The Moon Museum

John CHAMBERLAIN

Forrest MYERS

David NOVROS

Claes OLDENBURG

Robert RAUSCHENBERG

Andy WARHOL

(Billy F. KlUver, Fred D. Waldhauer és Robert N.
Merkle kdzremkodéseével | Created in collaboration
with Billy F. KlGver, Fred D. Waldhauer and Robert
N. Merkle)

Holdmuzeum (Apollo—12) | Moon Museum (Apollo 12)
1969

1,4x2Ccm

Litografalt tantalum-nitrid film kerdmialemezen
Lithograph of a tantalum nitride film on a ceramic
wafer

Forrest és Debra Myers tulajdona, Damascus,
Pennsylvania |

Property of Forrest and Debra Myers, Damascus,
Pennsylvania

,John F."tavirata | Telegram of “John F.", All systems

are go”,1969

Reprodukcio | Reproduction

Forrest és Debra Myers tulajdona, Pennsylvania,
Damascus | Property of Forrest and Debra Myers,
Pennsylvania, Damascus

A Moon Museumrdl (Holdmuzeum) szélé elsé
tuddsitas | The first report on Moon Museum
Grace Glueck: [Art on the Moon?] New York Sculptor
Says Intrepid Put Art on Moon. The New York
Times, 1969. november 22.| 22 November 1969
Forrest Myers Archivum | Forrest Myers Archives
/ Beau Ottjovoltabol | Courtesy of Beau Ott

Interju Grace Glueckkel, a New York Times volt
Ujsagirojavala Holdmuzeumrol megjelent cikkerol
(1969. november 22.) | Interview with Grace Glueck,
retired journalist of the New York Times about her
Moon Museum article (22 November 1969)
Készitette Orosz Marton | Conducted by

Marton Orosz

New York, 2019. februar16. |16 February 2019

Az Apollo—12 tisztje, Charles ,Pete” Conrad kitizi
az Egyesult Allamok z4szl6jat a Holdra az elsé,
Urhajon kivul végzett tevékenység soran, 1969. no-
vember19-én| Apollo 12 commander Charles “Pete”
Conrad unfurls the United States flag on the lunar
surface during the first extravehicular activity

on 19 November 1969

Kromogenikus nagyitas | Chromogenic print
20,3%x25,6cm

Magyar Fotografiai Mizeum | Hungarian Museum
of Photography, Kecskemeét, ltsz. | inv.no. 2019.1.1

Az Apollo—12 aHoldon | The Apollo 12 on the Moon,
1969

LIFE Magazine, 1969. december 12. | 12 December
1969

Magantulajdon | Private collection

Chris STEARNS

Holdmuzeum | Moon Museum

Részleta The Art and Life of Forrest Myers
(Forrest Myers élete és munkdssdga) cimU doku-
mentumfilmbol | Excerpt of the documentary film
The Artand Life of Forrest Myers,

Wallabout Productions, 2018

N

HD vided | HD video

6.szekcid | Section 6
Mutargyak aHoldon Il. — Elesett Grhajoés
Artonthe Moon Il — Fallen Astronaut

Paul VAN HOEYDONCK

Ember az Grben (Elesett Grhajés) | Man in Space
(Fallen Astronaut)

1971

Aluminium | Aluminium

15x6x6Ccm

Galerie Breckner, Dusseldorf



Elesett Urhajos — Fotédokumentacio |

Fallen Astronaut — Photographic documentation
Paul és Marleen Van Hoeydonck szives en-
gedélyeével | Courtesy of Paul és Marleen Van
Hoeydonck

Paul VAN HOEYDONCK

Az Elesett Grhajos aHoldon | Fallen Astronaut
on the Moon

1971

Az Apollo—15 kuldetése soran készult, 70 mm-es
tekercsfilmenrogzitett

AS15-88-11894-es szamu fénykép |

The AS15-88-11894 frame of the 70 mm roll film taken

during the Apollo 15 mission

NASA Image and Video Library —a NASA engedeé-

lyével | Courtesy of NASA

Paul VAN HOEYDONCK az Ember az Urben
(Elesett (rhajds) cim(i szobranak egyik replikajaval
(New York, 1972. 4prilis17.) | with areplica of his
Man in Space (Fallen Astronaut) sculpture (New
York, 17 April1972)

Robert Otter felvétele | Photograph by Robert Ott
Paul Van Hoeydonck archivum, Belgium | Paul
Van Hoeydonck Archives, Belgium

Paulvan HOEYDONCK

Space Art

Dereume, Brussels, 1969
Magéntulajdon | Private collection

7.szekcié | Section 7
Holdhappeningek | Moon Happenings

Robert WHITMAN

AmerikaiHold | American Moon

Happening

1960

16 mm-es filmrél készUult digitalis kopia | Digital
copy of at6mm film

9'30"

A muvész engedélyével | Courtesy of the artist

Robert WHITMAN

Amerikai Hold | American Moon

1960

Robert R. McElroy fényképeia happeningrol
(Reuben Gallery, New York) | Robert R. McElroy
photographs of the happening (Reuben Gallery,
New York)

16 x 21cm (egyenkent | each), 3 darab| 3 pieces
AzE.A.T.Archivumban (New Jersey) 6rzott kopiak-
rolkészult giclée nyomatok | Giclée prints made
from the copies hosted by the E. A. T. Archives
(New Jersey),1960/2019

Magantulajdon | Private collection

Yves KLEIN
Ugras asemmibe | Saut dansle Vide | Leap into
the Void, 1960

Gilbert Perlein — Bruno Cora: Yves Klein. Long Live

the Immaterial. Setig, Angers, 2000
Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest,

ltsz.|inv.no. Nice 8/2

Vassilakis TAKIS — Sinclair BEILES

Méagneses manifesztum | Magnetic Manifesto,
1960

Signals (Newsbulletin of Signals London), 1964.
szeptember és oktober—november | September
and October—November 1964

Szépmuveészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv. no. Fi 2450

Hans HAACKE

A Vassilakis Takis altal az Grbe [6tt Sinclair Beiles |
Sinclair Beiles in Space Launched by Vassilakis
Takis, 1960

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints
14 x22cmés|and22x14cm

Hans Haacke archivuma, New York | Hans Ha-
acke's archive, New York

Alan SONFIST

Holdséta. Foldséta. A ldbnyom nélkul hagyott Ur |
Moonwalk / Earthwalk. Space Left Untread

1970/ 2019

Az elveszett eredeti mu Ujraalkotott valtozata |
Reconstruction of the original lost work

Giclée nyomat | Giclée print, 2019

38x25cm

A muUveész tulajdondban, New York | Property

of the artist, New York

Nancy GRAVES

Tukrozédések a Holdon | Reflections on the Moon
1974

16 mm-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of at6mm film

5 40"

Mitchell-Innes & Nash, New York

Nancy Graves Tukrozédések a Holdon cimd filmje
felvételénéla NASA Goddard UrkutatasiIntézeté-
ben, a New York-i Columbia Egyetemen |

Nancy Graves while filming Reflections on the
Moon at the NASA at Goddard Institute for Space
Studies, Columbia University, New York

1974

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print

13,2 X 20,5CmM

Mitchell-Innes & Nash, New York

Kiki KOGELNIK

Holdhappening | Moonhappening

1969

16 mm-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of at6mm film

12'30"

KikiKogelnik Foundation, New York

Kiki KOGELNIK

.ICan See My Footprints” | ,Latom a ldbnyomaimat”

1969. julius 21. | 21July 1969
Szerigrafia| Serigraph

70 x 70Cm

Kiki Kogelnik Foundation, New York



Lowell Blair NESBITT

Holdra szallds — Holdgyalazas | Moon Landing —
Moonrape

1970

Szerigrafia| Serigraph

858 x 610 mm

Zentrum fur Kunst und Medientechnologie (ZKM),
Karlsruhe

Daniel MCPARTLIN

Aholdraszallas kozvetitésének idejére szervezett
Moon-In (A Holdba 6sszejovetel, alevegében Uszo
léeggombokkel és az eget atlos iranyban pasztazd
reflektorokkal | Moon-In gathering during broad-
cast of Moon landing, with floating balloons and
diagonal floodlights

New York, Central Park,1969. julius 20. | 20 July
1969

Gicléenyomat | Giclée print,1969/2019
30,7x54¢cm

New York City Parks Photo Archive, New York

8.szekcid | Section 8
Valaszok a holdra szallas(ok)ra | Responses
to the Moon landing(s)

Lou DORFSMAN

10:56:20PM 7/20/69,1969-1970

A CBS News kiadvanya a holdra szallast megoro-
kito él televizios kozvetités emlékére | Album
published by CBS News commemorating the live
television broadcast of the Moon landing
Magantulajdon | Private collection

Az Apollo—11legenységének a Holdon Hasselblad
géppel készult fotoi|

Hasselblad photographs taken by the crew of the
Apollo 11onthe Moon

1969

Korabelinyomatok | Contemporaneous prints

48 x 48 cm (egyenkeént | each), 4 darab | 4 pieces
Pinczehelyi Sandor gyUjteménye | Collection

of Sandor Pinczehelyi, Pécs

Kontaktképek az elsé holdra szallasrél tuddsito
sajtéanyagokbol |

Contact prints from news reports published on the
first Moon landing, 1969-1970

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints
Magantulajdon | Private collection

Tuddsitas a holdra szallasrél | Report on the Moon
landing

EstiHirlap, 1969.julius 21. ] 21 July 1969

Orszagos SzéchényiKonyvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. [ inv.no.HC1.788, HC1.925

Ken SLEEMAN

Holdra szallas a televizion Warwickshire-ben
(Anglia, 1969.julius 21.) | The Moon landing on
television in Warwickshire (England, 21 July 1969)
Giclée nyomatok | Giclée prints,1969/2019

22 x33cm (egyenkent | each), 4 darab | 4 pieces
Alison Joy Sleeman gyUjteménye | Collection of
Alison Joy Sleeman

Elsé ember a Holdon cimmel kiadott bélyegek |
Stamps issued commemorating the First Man
on the Moon, 1969

Amerikai Egyesult Allamok, 1969. julius 20. és
szeptember 9. | United States of America, 20 July
and 9 September 1969

Magéntulajdon | Private collection

Urvonatkozasu, forgalomba kerUlt bélyegek

a szocialista orszagokbol |

Space-related regular stamps issued by socialist
countires

1961-1972

Fakszimilék | Facsimiles

Bélyegmuzeum | Stamp Museum, Budapest

Robert RAUSCHENBERG

Retroactive I-11.,1964

Robert Rauschenberg. Tate Modern, London —
Museum of Modern Art,

New York, 2016

Magéntulajdon | Private collection

Robert RAUSCHENBERG

Apollo-11] Apollon

Studio International (London), 1969. december és
Robert Rauschenbergkillitasikatalogusaa mivész
Stoned Moon (Kéves Hold) cimU kollazsaval |
Studio International (London), December 1969
and exhibition catalogue of Robert Rauschenberg
with his Stoned Moon collage

1969

SzépmUveészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. Fi1024

Robert RAUSCHENBERG

Sky Garden | Egi kert, 1969

Space art. Paintings, drawings, and prints

by some of America’s great artists commissioned
by NASA and the National Gallery of Art to record
America’s historic space program. National
Aeronautics and Space Administration — National
Gallery of Art, Washington D.C., 1975

Mdcsarnok, Konyvtar és Archivum | Kunsthalle,
Library and Archives, Budapest, ltsz. | inv. no. K
8686

Nam June PAIK

AHold aleg6sibb televizié | Moonis the Oldest TV,
1965-1976

John G. Hanhardt: The Worlds of Nam June Paik.
SolomonR.

Guggenheim Museum, New York, 2000
Magantulajdon | Private collection

Nancy GRAVES

Holdtérkép Wilkins utan (részlet) | Lunar Map After
Wilkins (detail), 1973

Nancy Graves. Mapping. Mitchell-Innes & Nash,
New York, 2019

Magantulajdon | Private collection



Andy WARHOL

Holdséta | Moonwalk, 1987

Az eredetiszerigrafa Rupert Jasen Smith New
York-imuhelyében készult 160 példanyban| The
original serigraph was made in the New York
workshop of Rupert Jasen Smithin 160 copies
Riva Castleman: The Prints of Andy Warhol. Impr.
Mame, Tours, 1990

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. Jouy-en-Josasi/1.a

HENCZE Taméas

Apollo—-8| Apollo 8,1968
Mdvészet,1970. marcius | March 1970
Magéntulajdon | Private collection

LAKNER Laszlo

Holdnaplo | Moon Diary

1970

Kollazs, filctoll, papir | Collage, fibre-tip pen

on paper

280 %395 mm

Magantulajdon, a Trapéz Galéria, Budapest
kozvetitésével | Private collection, loaned through
Trapéz Gallery, Budapest

LAKNER Léaszlo

Jaték .| Spielzeug1. | Toy 1.

A Holdautd | Asztronautdk | Schema de princip
cimu, Schnoller Geyza kozremUkodésével megva-
[6sitott 16 mm-es kisérleti film masodik valtozata

| The second version of the experimental 16mm
film Lunar Rover | Astronauts | Schema de princip
produced with the help of Geyza Schnoller)
1969/1974

U-Matic videdroél készult digitalis kopia | Digital
copy of aU-Matic video

Megbizé | Commissioned by: Mike Steiner
Technikaikivitelezés | Technical realisation:
Raimund Krumme Produkcié | Produced by:
Literarisches Colloquium Berlin — Berliner Kunst-
lerprogramm

450"

Széll Arpad archivuma | Archives of Arpad Széll

Holdauté-standfotok és Lakner Laszlo kisérle-
tifilm-tervének reprodukcioja a budapesti Kultura-
lis Kapcsolatok Intézetében rendezett kiallitasahoz
1969-ben | Film set photographs of Lunar Rover
andreproduction of Laszlé Lakner's sketch for an
experimental film produced for his exhibition at
the Budapest Institute of Cultural Relations in 1969
Brendel Janos: Lakner Ldszld budapesti munkads-
549a1959-1973

UjMuUvészet Kiadd, Budapest, 2000

LAKNER Laszlo

Holdnapld | Moon Diary, 1970

[R-kiallitas]. Budapest, MGegyetem, ,R" épulet,
1970. december, 19. képszam | ['R" exhibition].
Budapest, University of Technology, “R" building,
December 1970, cat. no.19.

MUcsarnok, Konyvtar és Archivum, Budapest |
Kunsthalle, Library and Archives,

Budapest, ltsz. | inv. no. K. 8440

SZENTJOBY (ST.AUBY) Tamas

A Telekommunikacio Nemzetkozi Paralel Unioja
(TNPU) | International Parallel Union of Telecom-
munication (IPUT) Holdra szallas. Akcidobjekt
(készUltaz els6é holdsétaidején, 1969. julius 21.
2:56-t61 /UTC/) | Moon Landing Action-Object
(produced during the first moonwalk on 21 July
from2.56am /UTC/)

1969

Targyak, fadoboz | Objects, wooden box
17x26x8cm

A muUveész tulajdondban | Property of the artist

SZENTJOBY (ST.AUBY) Tamas

Holdkézet (ANASA ajandéka a Telekommunikacio
NemzetkoziParalel Unidjanak [TNPU]) | Moonstone
(Gift from NASA to the International Parallel Union
of Telecommunication [IPUT])

1969 / 2019

MUk®, festett teritd, posztamens felirattal | Cast
stone, painted tablecloth, plinth with inscription
Valtozo méret | Variable size (A mUké mérete |
Dimensions of the cast stone: 0,3 x 0,7 x 0,4 cm)

A muUveész tulajdondban | Property of the artist

SZENTJOBY (ST.AUBY) Tamas

Hold-képvers | Moon-Poem Picture

1969

Tus, nyomtatott papir | Indian ink on printed paper
200 x 120 mm

A muUvész tulajdondban | Property of the artist

TAMKO SIRATO Karoly

Ahdrom Ursziget | The Three SpaceIsland (A boritén
Engel-Tevan's design on the cover)

Mora Ferenc Konyvkiadd, Budapest, 1969
Magantulajdon | Private collection

R.Buckminster FULLER

Operating Manual for Spaceship Earth
Simon and Schuster, New York, 1968 [1969]
Magantulajdon | Private collection

John BALDWIN — R. Buckminster FULLER
Konnyuszerkezetes, satorként felallithato kupoldk |
Light-structured domes that coulf be set up
asatent

1960-as évek vége | end of 1960s

Gordon Alastair: Spaced Out. Radical Environ-
ments. Rizzoli, New York, 2008

Magantulajdon | Private collection

A Whole Earth Catalog. Access to Tools
1969. tavasz | Spring 1969

Stewart Brand szerk. | ed., Random House,
Sausalito, 1969

Magantulajdon | Private collection

The Next Whole Earth Catalog. Access to Tools
Stewart Brand szerk. | ed., Random House,
Sausalito, 1980

Magantulajdon | Private collection

Jiti KOLAR: The Shovel to Pick Up the Universe
(1980-1981) és |and JAUME XIFRA:Reliquiae Terra
(1970)

Sublime. Les Tremblements du monde. Centre
Pompidou-Metz, Metz, 2016

Magantulajdon | Private collection



9.szekcié | Section 9
Moon Show

Jacqueline CASEY

Hold-show | The Moon Show

1969

Ofszet, papir | Offset on paper

100 x 58 cm

Rochester Institute of Technology, Wallace Library,
Archives and Special Collections

Gus KAYAFAS

A The Moon Show (A Hold-show) megnyitoéjan
készult fenyképek | Photographs taken at the
opening of The Moon Show

MIT, Hayden Gallery, 1969. szeptember 28. | MIT,
Hayden Gallery, 28 September 1969

Zselatinos ezUst nagyitasok | Gelatin silver prints,
1969/2019

17,5 x 27 cM + 15,4 x 21,5 (egyenként | each), 2+4
darab | 2+4 pieces

Magéntulajdon | Private collection

Orosz Martoninterjuja Wayne Andersennel, az
1969-es Moon Show cimu kiallitas kuratoraval és
Gus Kayafasszal, a tarlat fényképészével | Marton
Orosz's interview with Wayne Andersen, curator
of the 1969 Moon Show and with Gus Kayafas,

the photographer of the exhibition

20més|and 2019

HD vided | HD video

Otto PIENE

Hold-show és Holdtaj| Moon Show and Moon-
scape

Otto Piene: More Sky. MIT Press, Cambridge, 1970
[1973]

Magantulajdon | Private collection

Gyorgy KEPES

Robot aHoldon | The Robot on the Moon

(A cimlapon Kepes Gyorgy fotdja a Massachusetts
Institute of Technology vizualistervezés-kurzusa-
rél| On the cover a photograph of Gyorgy Kepes's
visual fundamentals class at the Massachusetts
Institute of Technology)

Saturday Review, 1966. marcius 5. | 5 March 1966
Magantulajdon | Private collection

Luminary-1A,1969. julius 14. | Luminary 1A, July
14,1969

Az MIT Museum archivumaban érzétt kompu-
ternyomat reprodukcidja | Copy of the computer
print-out kept at the MIT Museum Archives

Matthew Day Jackson. The Immesurable Distance.

MIT List Visual Arts Center — Contemporary Arts
Museum Houston, 2009
Magantulajdon | Private collection

10. szekcid | Section 10
Sky Art

Heinz MACK

Visszaszamlalas | Countdown, 1961
ZEROfolydirat, 3.szam | ZEROjournal,no. 3
Magantulajdon | Private collection

Heinz MACK

Holdprojekt. Fényszarny és fényracs | Moon
Project. Light Wing and Light Grid
1963-1973

Fotokollazs | Photocollage

21x30cm

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach

Heinz MACK

EzUst zaszld. AmUvész Szahara-projektjébol |
Silver Flag. From the Sahara-project of the artist
1968

Giclée nyomat | Giclée print,1968/2019
32x30Ccm

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach

Heinz MACK

Tele Mack [részlet | excerpt]

1968

16 mm-es filmrél készult digitalis kopia | Digital
copy of 1I6mm film

17'30"

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach

Heinz MACK

Az oszakai vilagkiallitds német pavilonjahoz
készUlt makett | Mock-up for the German pavilion
of the World Expo in Osaka

1970
C-print, lightbox
35x52Cm

Heinz Mack Stiftung, Monchengladbach

Heinz MACK

A muUveész aKeletiNagy Ergben (Szahara) |
Theartistin Grand Erg Oriental (Sahara)
1976

Giclée nyomat | Giclée print,1976/2019

51,5 x 36,5Ccm

Heinz Mack Stiftung, Ménchengladbach

Otto PIENE

Szputnyikok | Sputniks

1965

Giclée nyomat | Giclée print, 1965/2019
46,5 34,5cm

Stadttheater, Bonn (Bonni Varosi Szinhaz |
City Theatre Bonn)

Otto PIENE

Elektromosrdzsa | Electric Rose
Light/Motion/Space. Walker Art Center, Indiana-
polis, Minnesota — Howard Wise Gallery,

New York, 1967

Magantulajdon | Private collection



Otto PIENE

Epuletplasztika (Hold) | Sculpture for Architecture
(Moon), 1968

A Hold cimU fényobjekthez készult modell,

a honoluluiallamiKongresszus szenatusanak és
képviseldhazanak Ulésterme szamara | Mock-up
design of alight object titled Moon for the Senate
and House of Representatives chambers at the
State Capitol Building in Honolulu

Otto Piene. Elements. Howard Wise Gallery,

New York, 1969

Magéntulajdon | Private collection

Lowry BURGESS

Lataskapu-sorozat | Vision Portal series,
1966—-2007

AmUvésza Carnegie Museum of Artban (Pittsburgh)
2007-ben rendezett kidllitdsanak képei| Images

of the artist’s exhibition organized at the Carnegie
Museum of Artban (Pittsburgh) in 2007
Magéntulajdon | Private collection

Lowry BURGESS

Megdontott galaktikus fénytavacska
(Afganisztan, Bamijan-voélgy) | Inclined Galactic
Light Pond (Afganistan, Bamyian Valley)

1974

Gicléenyomat | Giclée print,1974/2019

59 x 49 cm

Massachusetts Institute of Technology (MIT),
CAVS Special Collection Archive, Cambridge,
Massachusetts

Lowry BURGESS

Hatartalan kocka alakt Holdnyilas | Boundless
Cubic Lunar Aperture

1976-1989

Hologram

17 x17Ccm

A muvész tulajdondban, Pittsburgh | Property
of the artist, Pittsburgh

Lowry BURGESS

Holdugras | Moonbounce

1987

Hologram

17 x17¢cm

A muvész tulajdonadban, Pittsburgh | Property
of the artist, Pittsburgh

Lowry BURGESS

Veégtelen dntémuhely | Boundless Foundry

A hatartalan kocka alakd Holdnyilds (1980-1995)
egyik valtozata az Alabama Hillsben rendezett
SivatagiNap / sivatagi Hold happeningen |

A version of Boundless Cubic Lunar Aperture
(1980-1995) performed at the Desert Sun / Desert
Moon happening in Alabama Hills

Burgess. LAxe Tranquille. El eje tranquili. The Quiet
Axis. Die ruhende Achse. Editions du Trécarré,
Saint-Laurent, 1987

Magéntulajdon | Private collection

Lowry BURGESS

SivatagiNap/ sivatagiHold és a SKY ART kialtvany |
Desert Sun /Desert Moon and the SKY ART
Manifesto, 1987

Leonardo vol. 20,n0o. 4 (1987)

Magantulajdon | Private collection

Lowry BURGESS

Holdbarka-rajzok | Moon Ark drawings

2008

Grafit, tus, tempera, papir | Graphit, India ink,

and tempera on paper

480 x 640 mm (egyenként | each), 5 darab | 5 pieces
A muveész tulajdondban | Property of the artist

Lowry BURGESS — Mark BASKINGER - Dylan
VITONE — Matthew ZYWICA — Mark ROOKER
Holdbarka | Moon Ark

2008-2019

Giclée nyomatok | Giclée prints

59 x 49 cm (egyenként | each), 2 darab | 2 pieces
A Carnegie Mellon University — Frank-Ratchye
STUDIO for Creative Inquiry, Pittsburgh enge-
délyével| Courtesy of Carnegie Mellon Univers-
ity — Frank-Ratchye STUDIO for Creative Inquiry,
Pittsburgh

Lowry BURGESS — Mark BASKINGER - Dylan
VITONE — Matthew ZYWICA — Mark ROOKER
Holdbarka-manifesztum | Moon Ark manifesto
2018-2019

A Carnegie Mellon University — Frank-Ratchye
STUDIO for Creative Inquiry, Pittsburgh engedélyé-
vel| Courtesy of Carnegie Mellon University —
Frank-Ratchye STUDIO for Creative Inquiry,
Pittsburgh

Lowry BURGESS — Mark BASKINGER - Dylan
VITONE — Matthew ZYWICA — Mark ROOKER

A Holdbarka felépitését szemlélteté diagram |
Diagram illustrating the construction of Moon Ark
2019

A Carnegie Mellon University — Frank-Ratchye
STUDIO for Creative Inquiry, Pittsburgh engedélyeé-
vel| Courtesy of Carnegie Mellon University —
Frank-Ratchye STUDIO for Creative Inquiry,
Pittsburgh

Tom Van SANT

Az UrbélaFoldet figyel6 szemek | Eyes on Earth
from Space

1980

Kromogenikus nagyitasok | Chromogenic prints
34x43cm

Massachusetts Institute of Technology (MIT),
CAVS Special Collection Archive, Cambridge,
Massachusetts



Sky Art Conference ‘83

MIT Center for Advanced Visual Studies —
Landesehauptstadt Munchen — BMW AG —
Digital Equipment GmbH, 1983
Magantulajdon | Private collection

Pierre-Alain HUBERT

A Holdig érd létra | LEchelle quimonte ala lune |
The Ladder Rising to the Moon

1985

Akcio fotodokumentacioja, Saline royale, Arc-et-
Senans, Franciaorszag | Photographic documen-
tation of an action, Salineroyale, Arc-et-Senans,
France

Giclée nyomat | Giclée print,1985/2018
32x20Ccm

Magéntulajdon | Private collection

Dieter JUNG

359103 Ottopiene (2009 BS)

Otto Pienérélelnvezett kisbolygdovi aszteroida,
aFoldtol 3,3 fenyévnyire | Asteroid in the inner
minor planet belt, 3,3 light-year from Earth, named
after Otto Piene

ANASA Solar Systems Dynamics weboldala |
NASA's Solar Systems Dynamics webpage

Dieter Jungengedélyével | Courtesy of Dieter Jung

11.szekcid | Section 11

Asztronautak, tirutazok, galaktikus
konkvisztadorok | Astronauts, space travellers,
galactic conquistadors

Az Urbe kuldott Lajka kutyat dbrazold karikaturdk |
Caricatures of space dog Laika

Magyar Nemzet, 1957. november 6. | 6 November
1957

Népszabadsdg, november 6. | 6 November 1957
Reprodukciok | Reproductions

JurijGagarin, atorténelemelsé Urutasa | Yuri Gagarin,
the first human to journey into outer space
EstiHirlap,1961. aprilis 13.

Orszagos SzéchényiKoényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no. HC 1.788

KORCSMAROS Pal

Gagarin

Flles, 5.évf.,18.szam (1961. aprilis 30.) | Vol. 5, no.
18 (30 April1961)

Orszagos SzéchényiKényvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no. HB 2.119

Gagarin-karikaturak | Caricatures of Gagarin
Ludas Matyi, 1961. dprilis 20. | 20 April 1961
Ludas Matyi, 1961. dprilis 27. | 27 April 1961
Reprodukciok | Reproductions

Valentyina Tyereskova- (azelsé né az Grben-)
karikaturak | Caricatures of Valentina Tereshkova
(the first woman to have flown in space)

Magyar Nemzet,1963.junius 30.| 30 June 1968
Ludas Matyi,1963.junius 27. | 27 June 1963
Népszabadsdg, 1963. junius 23. | 23 June 231963
Reprodukcidk | Reproductions

Holdra szallas - karikaturak | Caricatures of the
Moon landing

Ludas Matyi (15. évf., 31.szam), 1969. julius 31. |
Vol.15,no. 3,31 July 1969

Magyar Nemzet,1969. julius 20. | 20 July 1969
Orszagos SzécheényiKonyvtar | National Széchényi
Library, Budapest, ltsz. | inv.no.HC 1358, HC.1.762

ORSZAG Lili

Holgyiruhakelmék | Women Apparels

1957

Kollazs, papir | Collage on paper

300 x 145 mm

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.86.304

Umberto MASTROIANNI

Urhajés | Astronaut

1965

Bronz | Bronze

77%50x55Ccm

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.72.3.U

Joe TILSON

Urhajés. Szoftvergrafikon | Astronaut. Software
Chart

1968

Szitanyomat, acetat, alufélia | Screenprint, acetate
film, metallised film

64,2 x127,5cm

Szépmuvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.M0.91.96

KONDOR Béla

Holdkomp | Lunar Lander

1968

Fa, papir, kaucsuk, pingponglabda | Wood, paper,
rubber, table-tennis ball

36 x 46 x36Cm

Szépmuveészeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.79.21

.Holdauto" 110 ardny makettje | Apollo—15 kildetés |

1110 scale mock-up of Lunar Rover. Apollo 15 mission
1971

MUlanyag, réz, gipsz, plexi| Plastic, copper, plaster,
plexiglass

32 x25x14Ccm

Magyar MUszaki és Kozlekedési Mizeum |

The Hungarian Museum of Science, Technology
and Transport, Budapest, ltsz. | inv. no. 51.72.001.1

KONDOR Béla

Urhajoésok | Astronauts

1970

Olaj, vészon | Oilon canvas

195 x 216cm

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.77.202

KONDOR Béla

Ezékiel angyala | Angel of Ezekiel

1972

Uveg, olaj | Glass, ol

32x22,5cm

Szépmuveszeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest, ltsz. | inv.no. MM.77.213



KONDOR Béla

Katasztréfa-sorozat | Disaster-series

1972

Zselatinos ezust nagyitasok dokubrom és baritalt
papir | Gelatin silver prints on dokubrom and
baryta coated paper

29,5 % 39,8 cm (egyenként | each), 3darab | 3 pieces
Szépmuveészeti MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria |
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
Budapest,

ltsz.|inv.no.MM.83.55, MM.83.56, MM.83.87

ALTORJAI Sandor

Urséta | Space Walk

1967

Olaj, ujsagfoto, farost | Oiland newspaper photog-
raphon fibreboard

40 x50Ccm

Kieselbach Tamas és Akos gyUjteménye, Budapest

Ed White eltédvolodik a Gemini—4 Girhajotol (1965) |
Ed White backs away from the Gemini 4 spacecraft
(1965)

Arthur C. Clarke: Sightseeing: A Space Panorama.
84 photographs from the NASA archives

Alfred A. Knopf, New York, 1985
Gadanyi-gyUjtemény | Gadanyi collection, Budapest

SISKOV Ludmil

Asztronautdk | Astronauts

1968

Olaj, vaszon | Oilon canvas

180 x 140 cmM

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian
National Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.g5.1

Robert A. HEINLEIN

Pokoljaras a vilagurben | Hell-Walking in Space
(SISKOV Ludmilillusztracioival | Illustrated by
Ludmil SISKOV)

Kozmosz Konyvek, Budapest, 1967
Magéntulajdon | Private collection

GYEMANT Léaszlo

Neil Armstrong

1969

Olaj, vaszon | Oilon canvas

150 x 170 M

Magangyujtemeény | Private collection

Richard HAMILTON

FedezzUk fel egyutt a csillagokat | Together Let Us
Explore the Stars, 1962

Richard Hamilton. Tate Modern, London — Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2014
Magantulajdon | Private collection

Holdkatasztrofa esetére | In Event of Moon
Disaster

Bill Safire elnokibeszédird 1969. julius 16-an a Feher
Hazba kuldott szovege, amit abban az esetben
mondott volna el Richard Nixon amerikai elnok,
haaz Apollo—-11pilotai a Holdon ragadnak, és nem
tudnak visszajutnia Foldre |

Presidential speechwriter Bill Safire’'s memo/draft
speech sent to the White House on16 July 1969

to beread by President Richard Nixon, if Apollo 11
astronauts were stranded on the Moon and could
notreturnto Earth

Reprodukcid, a Richard Nixon Presidential Library
and Museum engedélyével Reproduction, with
permission of Richard Nixon Presidential Library
and Museum

Bolygo Balint Mappings 1. (2012) cim kinetikus
muve ,Buzz" Aldrinnal, az Apollo—11 Holdon jart
legénységeének egyetlen, még él6 tagjaval | Balint
Bolygd's Mappings Il (2012) kinetic work with

“Buzz” Aldrin, the only living member of the Apollo

11 crew thatlanded on the Moon

Fotd | Photo: BOLYGO Bilint, 2012

Giclée nyomat | Giclée print, 2012/2019

Bolygo Balint szives engedélyével | Courtesy of
Balint Bolygo

LAKNER Laszlo

Kopernikusz | Copernicus

1971

Fotd | Photo: GADANY! Gyérgy

Szitanyomat, papir | Silkscreen print on paper
700 x 500 mMm

SzépmuUveészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian
National Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM87.63

REKASSY Csaba
Tajkép (Luna) | Landscape (Luna)
1969

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

110 X 110 MM

SzépmuUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. G.71.279

REKASSY Csaba

Asztronautdk | Astronauts

1975

Rézmetszet, papir | Engraving on paper

293 x195Mm

SzépmuUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.80.80

PASZTOR Géabor

Ablak | Window

1974

Litografia, papir | Litograph on paper

605 x 440 mm

SzépmuUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.78.162



KEMENY Gyorgy

Nem! Békét, biztonsagot Eurépanak! | Nol Peace
and Freedom for Europe!

1972

Ofszetnyomat, papir | Offset print on paper

14,5 x 81cm

Szepmuveszeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. XY96.32

GYEMANT Léaszlé

Alternativa | Choice

1990

Olaj, vaszon farost lemez | Oil on canvas

on fibreboard

91x125¢Ccm

Szépmuveészeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM.95.81

Matthew Day JACKSON

Dagadt ember | Fat Man

2009

HD vided alloképérol készult ofszetplakat | Offset
poster produced froma HD video still

Q7 x 46cm

Magéntulajdon | Private collection

Jack STONES

Roy Ward Baker Moon Zero Two filmjének animalt
fécime | Title sequence for Roy Ward Baker's film
Moon Zero Two

1969

35 mm-es filmrél készalt digitalis képia | Digital
copy of a 3smm film

330

Hammer Film Productions, London A Hammer
Film Productions engedélyével | Courtesy

of Hammer Film Productions

REISENBUCHLER Sandor

Holdmese | Moontale

1975

35 mme-es filmrél készualt digitalis kopia | Digital
copy of 3smm film

12' 20"

Magyar Nemzeti Filmarchivum és Filmintézet |
Hungarian National Film Archives and Film Institute,
Budapest

BODY Gabor - VIDOVSZKY Laszl6

Aldrin Gropera | Aldrin Space Opera

1976

El6adja | Performed by CSENGERY Adrienne
BBS — Baldzs Béla Studio, Budapest

16 mm-es filmrél készult digitalis kdpia | Digital
copy of 1i6mm film

o

Magyar Nemzeti Filmarchivum és Filmintézet |
Hungarian National Film Archives and Film Institute,
Budapest

GYARFAS Gabor

2001 UrodUsszeia | 2001 A Space Odyssey

1979

Ofszetnyomat, papir | Offset print on paper
78,5x57¢cm

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian
National Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. XY79.80

GALANTAIGyodrgy

Magyar a vildgUrben | Hungarian in Space

1980

Hangkoltemény | Sound poetry
SzépmuveészetiMuzeum, Artpool Mlvészetkutatd
Kézpont | Museum of Fine Arts, Artpool Art
Research Center, Budapest

REVESZ L. Laszl6

Holdon | On the Moon

1981

Kollazs, polaroid fotok, korcsolya, madzag, akril,
olaj, vaszon | Collage, polaroid photographs, skate,
string, acrylic paint, oil, canvas

143 %104 x 17Ccm

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.2019.4

LENGYEL Andras
Komet I, I1, 111, IV. V., VI.| Comet L 1L LIV, V, VI
1986

Ofszet, szitanyomat, papir | Offset printand silk
screen printon paper

44 x 34 cm (egyenként | each), 6 darab | 6 pieces
SzépmuUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria| Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv. no. MM .2013.11.1,,
MM.2013.11.2., MM.2013.11.3., MM.2013.11.4.,
MM.2013.11.5., MM.2013.11.6.

LENGYEL Andras

Metal Komet I, 1., Il IV. V., VI. | Metal Comet |, I1,
1,1V, V, VI

1986

Fotéemulzio, papir | Photographic emulsion

on paper

44 % 34cm (egyenként | each)

Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.2013.10.1,
MM.2013.10.2., MM.2013.10.3.,, MM.2013.10.4.,
MM.2013.10.5., MM .2013.10.6.



JULIUS Gyula

Lajka Pantheon | Laika Pantheon

1989

Vegyes technika, bddog, hanglemez, farost | Mixed
media,, tin plate, and vinylrecord on fibreboard
200 x130Cm

Szepmuveszeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.90.158

PERNECZKY Géza

Telephon to the Moon

1988

Ofszet, papir | Offset print on paper

20x30Cm

Szepmuveszeti MUzeum — Magyar Nemzeti
Galéria|Museum of Fine Arts —Hungarian National
Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM.93.24.14

GERHES Gébor

Magyar Hold I. | Hungarian Moon |
20Mm

C-print, lightbox

70 X100 x10CM
Gerendai-gyUjtemény, Budapest

Stanistaw LEM

Summa technologiae

Kossuth Kiado, Budapest, 1972
Magantulajdon | Private collection

Stanistaw LEM

Magellan-felhé (The Magellanic Cloud)
Mora Konyvkiado, Budapest, 1961
Magantulajdon | Private collection

Véda a technika mladezi (tudomanyos-fantasztikus
folyoirat), Csehszlovéakia | Véda a technika mladezi
(science-fiction magazine), Czechoslovakia,
1947-2009

Star City. The Future Under Communism. MAMMAL
Foundation, Warsaw — Nottingham Contemporary,
Nottingham; Tranzit.at, Vienna, 2011
Magantulajdon | Private collection

Lev NUSSBERG

Az anyalrhajorol levalt és egy bolygdra szallt
képzeletbeli irkomp | Imaginary Lunar Lander
Detached from Mother Spaceship Arriving
onaPlanet, 1967

Rajz amuvész moszkvai KVBEP TEATP (Kiber-
szinhdz) elképzeléséhez | Drawing for the artist’s
Cyber Theatre project in Moscow

Oldalpar Lev Nussberg kiadatlan miveészkonyveébol |
From Lev Nussberg's unpublished artist’'s book
Magantulajdon | Private collection

LevNUSSBERG

Mesterséges konceptmuvészetijatékok — Mult
ésjovo (APTEDAKT UMPbI KOHUEMT-APT —
MPOLWJIOE MBYOYUEE) |

Pastand Future. Artificial Conceptual Art Games,
1968-1969

Reprodukcid Lev Nussberg kiadatlan muvész-
konyvebél | Reproduction from Lev Nussberg's
unpublished artist’'s book

Magantulajdon | Private collection

Aszovjet Divizsinye (Mozgas) kollektiva Erdei
joveveények cimul performansz egy Moszkva
kornyékierdében | Forest Strangers performance
of the Soviet Dvizheniye (Motion) collective
inaforest near Moscow, 1971

MPULLIESIBLbI B JIECY, Mockga, 2004
Magantulajdon | Private collection

Lev NUSSBERG

Két ,Fantasztikus terv” | Two "Phantastic project”,
1963,1966-1967

Lew Nussberg und die Gruppe Bewegung Moskau
1962-1977

Museum Bochum, Kunstsammlung, 1978
Magéntulajdon | Private collection

12. szekcid | Section 12
Vasarely parbeszéde az éggel | Vasarely's
dialogue with the sky

Vernon DEWHURST

David Bowie Space Oddity cim( hanglemeze
Victor Vasarely CTA-25 cimU kompozicidjaval
aboritéjan | Vinylrecord of David Bowie Space
Oddity with Victor Vasarely's CTA-25 composition
onits sleeve

1969

Ofszet, karton | Offset print on cardboard

31,4 % 31,4Ccm

Magantulajdon | Private collection

Voyager Golden Record, 1977

Reprodukcié (GPN-2000-001978 képszam) |
Reproduction (GPN-2000-001978 image number)
NASA Image and Video Library —aNASA engedé-
lyével | With permission of NASA

Victor VASARELY

Bellatrix-C

1957

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

278 x 278 mm

SzépmuUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. [inv.no.L.68.93

Victor VASARELY

Cassiopée

1957

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
380x280mm

SzépmUveészeti Mizeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. [inv.no. L.68.95

Victor VASARELY

Cassiopée-lI

1957

Szerigréafia, papir | Serigraph on paper

655 x 500 mMm

Szépmuvészeti Mizeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. [ inv.no. L.68.116



Victor VASARELY

Betelgeuse

1957

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

508 x 666 Mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no.L.68.117

Victor VASARELY

Supernovae

1959

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

230 x275mMm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no. L.68.100

Victor VASARELY

CTA-102 +

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

705 x 705 Mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.L.68.153

Victor VASARELY

CTA-102 —

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

705 x 705 Mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no.L.68.154

Victor VASARELY

CTA-101 -

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

704 x 704 mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no. L.68.156

Victor VASARELY

Quasar-Il

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

667 x 670 mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. L68.159

Victor VASARELY

CTA103

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

696 x 587 mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.L.68.171

Victor VASARELY

CTA-DIAII.

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

680 x 680 mm

SzépmUvészetiMuzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz.|inv.no.L.68.172

Victor VASARELY

CTA-DIA

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

680 x 680 mm

SzépmUvészetiMuzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. L.68.173

Victor VASARELY

CTA-23

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper
680 x 680 mm

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,

Budapest, Itsz. | inv.no. L.68.175

Victor VASARELY

CTA-101+

1965

Szerigréafia, papir | Serigraph on paper

704 x 704 mMm

SzépmuUvészetiMUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no. L.68.187

Victor VASARELY

Sirius

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

707 x 707 mm

Szépmuvészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.L.68.188

Victor VASARELY

CTA-24

1965

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

685x 608 mm

SzépmuUveészeti MUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.L.68.189

Victor VASARELY

CTA

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

263 x 247 mm

SzépmuvészetiMUzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. | inv.no.L.68.88

Victor VASARELY

Quasar

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

230 x155Mm

SzépmuUvészeti Muzeum| Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz.|inv.no.L.68.89



Victor VASARELY

CTA-25

1967

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

705 x 705 Mm

SzépmUvészeti Muzeum | Museum of Fine Arts,
Budapest, ltsz. |inv.no. L.68.151

Victor VASARELY

Quasar

1965/1966

Szerigrafia, papir | Serigraph on paper

670 x 670 MM

Janus Pannonius Muzeum — Victor Vasarely
Muzeum, Pécs, ltsz. | inv. no. 69.32

Victor VASARELY

Cassiopée

1970

Festett falemez | Painted plywood
380x380mMm

Janus Pannonius Muzeum — Victor Vasarely
Muzeum, Pécs, ltsz. | inv. no. 75.123
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A kozmosz meghéditasa — kortarsreflexiok
The conquest of the cosmos — contemporary
reflections

KEREKES Gabor

Csillagkoordinata | Star Coordinate

1995

Zselatinos ezUst nagyitas | Gelatin silver print
95x95¢cm

Vintage Galéria, Budapest

Ben Gyula FODOR

Nebra (Nooszféra-sorozat) | Nebra (Noosphere
series)

2005

C-print, dibond hordozd | C-print on dibond plate
140 x 160 cmM

A muvész tulajdondban | Property of the artist

Ben Gyula FODOR

Atomium Urhajo Il. (Nooszféra-sorozat) |
Atomimum Spacecraft . (Noosphere series)
2005

C-print, dibond hordoz¢ | C-print on dibond plate
90 x120Cm

A muvész tulajdondban | Property of the artist

Ben Gyula FODOR

Holdhordd (Nooszféra-sorozat) | Moon Barrel
(Noosphere series)

2005

C-print, dibond hordozé | C-print on dibond plate
140 x 160 Ccm

AmUveész tulajdonaban | Property of the artist

LAKNER Antal
The INERS Passive-Dress Double-Gravity Suit

System (INERS passziv 0ltozék. Kettds gravitacios

ruharendszer)

2005

Specidlis textil, acélgranuldtum, ruha, allvany |
Special textile, metallic granulate, dress, stand
170 x 60 x 40 CM

A muvész tulajdondban | Property of the artist

ISKIKOCSIS Tibor

Itt-ott. Hommage a Caspar David | Here and There.

Homage to Caspar David

2012

Foto, szén, papir | Photograph and charcoal
on paper

200 x 240cmés|and 36 x39cm
Szépmuvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti

Galéria | Museum of Fine Arts — Hungarian National

Gallery, Budapest, ltsz. | inv.no. MM2014.1.1-3.

VARGA Tamas

Makrokozmosz 1. | Macrocosm 1.

2013

Ambrotipia | Ambrotype

28 x35Ccm

A muveész tulajdonaban | Property of the artist

VARGA Tamas

Makrokozmosz 8. IMKG III. | Macrocosm 8. IMKG |11

2013

Ambrotipia | Ambrotype

18,5 x 23,5Ccm

A muUveésztulajdondban | Property of the artist

VARGA Tamas

Makrokozmosz 1. IMKG | Macrocosm 11. IMKG
2013

Giclée nyomat | Giclée print

23x29cm

Amuvész tulajdondban | Property of the artist

VARGA Tamas

HEM

2016

Ambrotipia | Ambrotype

17 x17 cm (egyenként | each), 9 darab | 9 pieces
A muvész tulajdondban | Property of the artist

DREGELY Imre

Hold-makré | Moon Macro

2009

Giclée nyomat | Giclée print

100 x 142 cm

A muUvésztulajdondban | Property of the artist

DREGELY Imre

Utazok | Travellers

2018

Giclée nyomat | Giclée print

35x80ocm

A muUveésztulajdondban | Property of the artist

DREGELY Imre

Mare Trangillitatis

2019

Giclée nyomat | Giclée print

60 x 60cm

Amuveész tulajdonaban | Property of the artist



Neil ARMSTRONG

Urhajés a Holdon (Buzz Aldrin) | Astronaut on the Moon
(Buzz Aldrin)

NASA Image and Video Library

ANASA engedélyével | Courtesy of NASA

Aleksandra MIR

Azels6néaHoldon | First Woman on the Moon
Wijk aan Zee, Hollandia | The Netherlands | 1999.
augusztus 28. |28 August 1999

Helyspecifikus installaciorol készult féenykép |
Photograph of the site-specific installation

A muUvészengedélyével | Courtesy of the artist

Aleksandra MIR

Asztronautak | Astronauts, 2009

Kelly Grovier: Art Science 1989. Thames & Hudson,
2015; és Aleksandra Mir. The Space Age. Museum
Leuven — Sternberg Press, Berlin, 2013
Magantulajdon | Private collection

Aleksandra MIR

Urkarpit | Space Tapestry, 2017

PaulMurdin: Universe: Exploring the astronomical
world. Phaidon Press, London, 2017
Magantulajdon | Private collection

CSAJI Attila

Harom szam himnusza | Hymn of the Three
Numbers

(1969/1979) 2019

Szuperpoziciés modszerrel mikodtetett lézerfény
mobil | Mobile operated by laser light using super-
position method

39x39x39cm

A muvész tulajdondban | Property of the artist

BORDOS Laszlé Zsolt

Fényforma | Light Form

2019

LED fényforras fakeretben | LED light source
inwooden frame

50 x 50Cm

A muUveész tulajdondban | Property of the artist






Enteriérkép a Holdmizeum 1969. Miivészet és vildgdir kiallitasrol.
Ahattérben Aleksandra MIR Az elsé né a Holdon (Wijk aan Zee, 1999)
cim, szelfifalként hasznositott mlve | Installation shot taken at

the Moon Museum 1969. Art and Space exhibition. In the background
astill from Aleksandra MIR's First Woman on the Moon
(Wijk aan Zee, 1999) used as a selfie wall.

Amuvész engedélyével | Courtesy of the artist

(Orosz Marton felvétele | Photograph by Marton Orosz)
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Akatalogus aHOLDMUZEUM 1969 — MUVESZET ES VILAGUR cimU kiallitast kiseri.
Vasarely MUzeum Budapest, 2019. junius 14. — szeptember 22.

The catalogue accompanies the exhibition entitted MOON MUSEUM 1969 — ART AND SPACE
Vasarely Museum Budapest, 14 June — 22 September 2019

KATALOGUS | CATALOGUE
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