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Az odtlet

Mir a Bornemisza Péter dramdjabol késziilt Magyar Electra (1998-2012) irdsa kozben felmeriilt
bennem, hogy a 16. szdzad masik jelentds, magyar nyelvii draimdjabdl is operat készitsek, Balassi Szép
magyar komédidjabol. Tulajdonképpen, mér az Electra sem az els6 ilyen jellegli munkdm volt, hiszen
tobb, mint 20 éve foglalkoztat az Enekek Eneke Kéroli-forditast szovege, ebbél oratérium is késziilt
(1994/2006), bar ez utdbbit nem tekintem befejezettnek. (Mindkét miirdl részletes informécidk
taldlhatdk a portfélidban.)

A lassan negyedszdzad alatt nagyon megszerettem ennek a kornak a nyelvezetét. Tisztdban vagyok a
megzenésités nehézségeivel és problémdival, sziikség esetén pedig nem riadok vissza minimdlis
modernizaldstdl vagy 4talakitist6l. Béar, ha jobban belemélyediink bédrmelyik szovegbe, hamar
észrevehetjiik azok részletgazdagsdgat és kifejezo erejét, melyek konnyen szerethetové teszik a kor
irodalmét. Mindig dmulattal tekintek a nyelvijits el6tti, a német vagy latin szavakkal még nem terhelt
irodalmi nyelviink szépségére. Ez vezetett annak idején az Enekek Enekéhez és Bornemiszahoz.

Amikor a Szép magyar komédia, mint opera eszembe jutott, rogton ugy gondoltam, hogyha az Electra
maga a stirli drama, pszicholégiai problémdk és bonyolult metafordk sora, akkor Balassi konnyed,
szépséges szovegli pasztorjatéka elegans, de ugyanakkor mélté ellenpontja lehet annak.

Az aldbbiakban szeretném kifejteni, hogy képzelem el ennek megvaldsitdsat. Hangsilyozom, hogy
mindez csak eldzetes tervezgetés, hiszen tapasztalataim alapjan kompondlds kdzben rengeteg olyan
tényezd meriilhet fel, amik a terveket mddosithatjak.

Balassi dramaja

A Szép magyar komédidt tobb szal is flizi harminc évvel idOsebb testvéréhez, a Magyar Electrdhoz.
Balassi, akdrcsak Bornemisza, nem alkotott teljesen 6ndll6 darabot: mindkettd forditds. De amig amaz
Szophoklész egyik kétezer éves dramdjat vette alapul, Balassi egy kortars olasz ird, Cristoforo Castelletti
sikerdarabjahoz, az Amarillihez nyult. Castelletti maga is tobbszor dtdolgozta miivét, végiil ennek



harmadik, velencei kiaddsa (1587) keriilt Balassi kezébe. Igy az 1588 tavaszan megirt Szép magyar
komédia igazan friss, naprakész munkanak mondhatd6.

Ami persze a forditast illeti, itt is koveti mestere — €s persze a szdzad szoveghtiségértelmezésének —
példdjat: Bornemiszdhoz hasonléan kihagy részeket, atalakit jellemeket, atértelmez szovegeket.
Szerencsére az utébbi iddben nem csak Castelletti darabjadnak szoébanforgd, 1587-es kiadédsa lelhetd fel
a vildghdlon (https://archive.org/details/image365TeatroOpal), hanem tobb remek tanulmény, koztiik
egy doktori dolgozat (https://doktori.hu/index.php?menuid=193&lang=HU&vid=9930) Szegedi
Esztertdl, melyek oridsi segitségemre voltak, hogy felmérjem Balassi miivének jelentdségét.

Tovabbi hasonldésdg a két mii kozott, hogy noha mindkettordl tudott az irodalomtorténet, sokdig
elveszettnek hitték mindkettdt. Végiil — szinte a véletlennek koszonhetéen — 1923-ban eldkeriilt a
Magyar Electra. A Szép magyar komédia még kalandosabb pdlyait futott: ismert volt egy rovid, néhdny
oldalas nyomtatvanytoredék, de ezek alapjan csak 1958-ban sikeriilt egy kéziratos kédexben talalhaté
madsolatb6l azonositani.

A szoveg kiilonos szépséggel idézi fel az egykori olasz pédsztorjatékok bukolikus vildgat, 4m jellegzetes
magyar dthalldsokkal. Csak egy példa: Balassi kovetkezetesen kihagyja az ilyen tipusu darabok ndi
szereplOinek nimfa megjelolését, helyette asszonynak, monolégokban, pdarbeszédekben pedig
tiindérasszonynak, szép kegyesnek stb. nevezi. Ebbdl is lathatd, Balassi munkdja messze tdlmutat a
forditas tényén, 6ndll6 leleménnyel kolt szovegeket és fordulatokat.

Az opera eszmei és esztétikai alapgondolata

Természetesen barmilyen nagy szellemi értékiink is ez a darab, 6nmagédban — esetleg a szép szoveggel
kardltve — még nem lenne elég, hogy opera késziiljon beldle: ehhez meg kell taldlni azt az utat, ami —
négysziz évvel a keletkezése utdn — jogosulttd teszi erre.

Ez els6 gondolatra egyszerti feladatnak tiinhet, hiszen a posztmodern kordban éliink, tdl az elidegenités
fazisan, amikor mar az intertextus az irodalmi mindennapok részévé vélt. Azonban nem gondolom, hogy
barmiféle torz, groteszk, kifacsart vagy kiiiresitett értelmezést kellene adni a szovegnek. Epp
ellenkezdleg: ahogy az el6zd két operdmban is igyekeztem olyan jelentést vinni az egész miibe, ami
aktualitdssd teheti a mai hallgaté, a mai kor embere szdmdra is, ebben az operdban is szeretnék
megvaldsitani valami hasonlét. Az Electrdban ez a modern ember egyik legnagyobb félelmét, a
feldolgozhatatlan veszteségtudat dbrdzoldsat jelentette, a Kreativ kapcsolatokban pedig a modern
tarsadalom kapcsolatteremtési kényszerét, ennek csddjét és az ezzel Osszefiiggd onzd viselkedés,
egymast kihaszndlé hazugsaghalé (ami lehet a mésik ember irdnydba vagy akdr sajat magunk felé
irdnyuld hazugsag) és a durva érzelmi manipuldcidk embertelenitd és kiiiresitd voltat. A Szép magyar
komédidban ilyen sulyu dolgok nem keriilhetnek felszinre, és nem is vagyom ra.

Viszont mostandban djra feléledtek bizonyos egzisztencialista gondolatok, melyek nem azonosak a 80-
90 évvel ezeldttiekkel, hanem sokkal inkabb elvontabb lételméleti kérdéseket feszegetnek, mint a szabad
akarat, a 1étezés tudatos megélése (ha van egyéltaldn ilyen), az ember tudatanak elvaldsa vagy megdrzése
a fizikai létezésben — ezek magasrendii és kommersz alkotdsok sordban mutatkoznak meg szinte
megszdmlalhatatlan miifajban. Egy reneszénsz, olasz pésztorjdték korabeli magyar forditdsa szamomra
a legjobb alapanyag lehet ennek a gondolatrendszernek a korbejardsara. Az érzelmek kissé naivak, a
cselekményvezetés és a mondanival6 egyszerii. De a hely és az id6 elvonatkoztatott, mitikus és idillikus:
a szereplOk kapcsolati dramdja egyediil arra korlatozddik, hogy érzelmeiket hogyan és milyen mdédon
fejezzék ki egymds irdnt. A multban rejld titkok (mindkét fészerepld rejteget valamit) nem roncsoljdk
szét tulajdonosaik személyiségét, és a gonoszsag csak hirbdl ismerszik. Ezek mind azt a célt szolgaljak,
hogy a szerepldk megtaldljak a kornyezd vildg abszolit Szépségbdl az Igazsdgot, mely nem mas, mint
a mindig is 1étezd, soha el nem mulé Szerelem 6rok igéje.



Ez az egész elavultnak tlind forma- és eszmevildg Uj dimenzidban éledhet Ujja a modern ember
elméjében és lelkében. Hiszen mar a gorog-romai irodalomban is azért vezették be pasztorkultirat, hogy
egy idealizdlt, eszményitett, soha-nem-volt vildg képét idézzék fel. Tulajdonképpen maga a reneszdnsz
is ilyen vagybdl sziiletett. Meggy6zddésem, hogy a mai kor emberének is azok a leger0sebb végyai,
mint négyszdz esztenddvel (vagy akdr tobb ezer évvel) ezel6tti elddjének: tartalmas kapcsolatok,
Oszinteség, szeretet. Ezek egyben modern tirsadalmunk legnagyobb hidnyossdgai. Altalinosan
elfogadott gondolat, miszerint barmilyen torténetrdl legyen is sz6, az sokkal inkdbb sz6l a sajit korardl
és az abban €16 emberekrdl, mint a torténet szerepl6irdl és korardl. Ebbdl kovetkezik, hogy nemcsak a
reneszansz, hanem mér a gordg-romai kor embere sem érzett misként, amikor ehhez az idealizalt
miformahoz nyult. Ha mé4s nem, ez biztosan 0sszekapcsolja Balassi kordt a miénkkel. A feladatom az
lesz, hogy ezt a pdrhuzamot, mint egy hidat, a zene segitségével szemléltessem.

A szovegkonyv kialakitasa

A szovegkonyv eddigi terveim szerint viszonylag hiilen kovetné a Balassi-drima menetét,
jelenetbeosztasat, tovabba nagyrészt a drama kissé modernizalt szovegére tdmaszkodna. Mivel Balassi
maga is flizott bele verseket a sajatjai koziil, szeretném jocskdn megtlizdelni a szoveget Balassi
verseivel, ahol lehet, a prézai szoveg helyett hasonl6 tartalmi verset beilleszteni, hogy jobban
megfeleljen a tobbé-kevésbé zart szamos opera-forma kialakitdsdhoz.

Az opera szerkezete

Ami az opera teljes diszpoziciéjat illeti, ha egy mdd van rd, megtartanim az eredeti, 6tfelvondsos
beosztdst, mivel ugy vélem, ez a klasszikus, a korra jellemzd, igen nagy multra és hagyomanyra
visszatekintd miforma segitségemre lenne a fenti miivészeti és esztétikai célok elérésében. A draménak
ez a formdja ugyanis ardnyos, szép szimmetridji szerkezetet nyujt.

Az 1. felvonas jelenetsora szinte teljesen megismétlddik a II. felvondsban, a viszonyuk kissé a tézis-
antitézis kettdségre emlékeztet. Ezt — mintegy megismételt expoziciot — koveti a III. felvonds, ahol a
bonyodalom 1j szintre 1ép. Ez annyira az 6tfelvondsos szerkezet kozéppontja, hogy a felvonas kozepére
(ami igy a drama kozepe is lesz) Balassi — eltérden az eredetitdl — egy hosszud verset illeszt be, ahol
minden versszak végén Echo tiindérasszony az utolsé szotaggal vidlaszolva adja meg a kérdésre a
valaszt. A felvonds tovabbiakban két révidebb, egymdssal hangulatban szembendllé dial6gussal
végzddik. A IV. felvonds a maga mddjan szintén szimmetrikus, ugyanis a felvonas dnmagaban hoz létre
egy kort — a bardtok 0sszecsapdsatol elérjiik a mélypontot: az 6ngyilkossdgi szdndék kinyilvanitasat. Ez
akkor is igaz, ha az egész szituacioé nem teljesen humor és giiny nélkiil vald. Végiil az utolsé felvonds
szinei egyetlen képpé Osszefonddva toretleniil emelkednek felfelé, benne a rdismerés, az anamnézis
érzelmileg nagyon is tulflitott, Balassira maximalisan jellemzd heviilet(i jelenete. A végén aztan konnyed
nevetéssel, az amigy sem erds kontirok szinte impresszionisztikus elmosdddsdval oszlik szét
valészerttlen 1égiességgel az egész cselekmény.

Ez a karcsu és elegans épitmény sokkal inkdbb formalista, mint expressziv. [gy persze nagyon zenei is,
hiszen nemcsak az egyes felvondsok belsd felépitése, hanem az egész mii szerkezete is tudatos
tervezésre utal. Ez utébbi nagyon illik az reneszansz alkotdk eszményképébe.

Talan az mér kevésbé, hogy Castelletti a harom kiaddson keresztiil folyamatosan huzta ki a jeleneteket
és a szereploket. A siker ellenére egyértelmi, hogyan probdlta koncentrédltabba tenni a darabot, illetve a
nézo figyelmét fokuszban tartani. Balassi még tovabb roviditett rajta, kihizott két jelenetet, mely
mindkettd a darab egyetlen vallaltan vigjatéki szerepl6jéhez, a juhdszhoz kapcsolddik. (Pedig az egyik
még egy ikonikus és népszerli tipust, a részeges monoldgot is a szinpadra vitt.) Nem ismerve Balassi
intencioit, de azért feltételezve — és taldn nem jarva messze az igazsagtdl —, mindezt azért, hogy a tobbi



jelenet szovegét, koltdiségét ne homadlyositsdk el a komédiai és alantas elemek; minél kevésbé térjen el
{0 targy, a szerelem kifejezésétdl, illetve az ehhez kapcsolddo szépség dbrazolasatol.

Maga az otfelvondsos forma azonban semmiképp sem jelentené azt, hogy nagyon hosszadalmasra
szeretném megirni az operdt, hogy a kiillonb6zd versbetétek, parbeszédek, esetleges tancok kelld
sebeséggel tudjanak peregni. Semmiképp sem gondolom, hogy egy esetleges eléadds alkalmdval négy
sziinettel hangozzék fel a mii! S8t, mivel az egészet legfeljebb 120-130 perces tervezem, azt sem tartom
elképzelhetetlennek, hogy sziinet nélkiil, egy részben jatsszdk el. Ez — bar a drdmaszdveg jelentOs
roviditését jelenti, kiilondsen a beillesztendd versek tudatdban — azonban nem jelenthet elvi gondot,
ugyanis célom nem a drdma 4atalakitisa megzenésitésre, hanem a megfeleld és tomor szovegkonyv
kialakitasa, amibdl igazi opera sziilethet.

Az opera zenéje

Errdl a legnehezebb irnom barmit is, mert komponalds kozben rengeteg szempont és tlet fog felmeriilni.
Azonban vannak alapvetd elképzeléseim a megirand6 zenérdl, hiszen ezek nélkiil elindulni sem lehetne
ezen a hosszu tton.

Leginkdbb azt szeretném megvaldsitani, hogy minél kevesebb mintdt kovessek az egyes tételek,
jelenetek megalkotdsa sordn. Ez persze nem azt jelenti, hogy hirtelen stilust véltanék: alapvetéen
maradna az az alkot6i eszkdzrendszer, amit eddig is hasznaltam. Szeretném a drdma naiv boldogsagat
és egyszertiségét, illetve a mogotte rejlo filozofiai gondolatokat, melyeket fentebb vazoltam, csillogd és
szikrdz6, de mégis 14gy disszonancidkkal dbrdzolni; a dallamokat a maguk természetességében,
hajlékonyan, de mégis kelld aszimmetridval megalkotni; a hangszerelésben pedig annyiféle
szinkombinaciot kitaldlni, amennyi sziikséges, hogy a kell6 és pontos kifejezés megsziilethessen. De
mindenekel6tt az lenne a legfontosabb, hogy mindez egységes, toretlen zenei eszkdzokkel valésuljon
meg.

Ahogy mdr irtam, tobbé-kevésbé szeretnék valamiféle zirtszamos megolddst alkalmazni, de semmiképp
sem szigord menetrend alapjan. Szerencsés lenne a jeleneteket és tételeket egybekapcsolni, de nem
mechanikusan. Ugyanakkor a vezérmotivumokkal 4atdolgozott zenedrdma mifajat is teljesen
alkalmatlannak taldlndm a téma megval6sitdsdhoz, ugyanis agyonnyomnd az eredeti mii alapjaiban
zenei és torékeny koncepcidjat. Az egységes hatdst leginkdbb a motivumok és harménidk gondos
megvalasztasaval kividnom elérni, melyek hasonlitanak is egymadsra, de mégis kiilonboz6ek, végsd soron
pedig képesek lennének kifejezni azt az dlomszerii hatast, ami az eredeti mu kelt a néz6ben.



