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A barokk opera mint jelzés szerkezet 6nmagaban oximoron. A barokk ugyanis az ellenreformdcio miivészete, mig - az egyhaz
altal mar évszazadokkal korabban felismerten - az érzelmeket csigazé muzsika, megzabolazando praktika. Vagyis, ha a
barokk az ellenreformacio terméke, és az operat nem tamogatta az egyhaz, valodi ellenreformacios opera nem is johetett létre.
Es nem is jott létre.

Tehat a tobbi mivészeti aggal ellentétben a zene, illetve a opera fejléddése egészen sajatos vonasokkal bir. A tobbi mlivészeti agban
a reneszansz az okori értékek felfedezésével jart, emberkdzpontu vilagkép alakult ki. A reformacio volt az utolsé csepp a poharban
az egyhdz szamara, aminek révén felismerte, hogy teljesen kicsuszott a kezébél az iranyitas. A barokkban tehat

1. Az egyhazi témak kerultek el6térbe
2. A protestans puritanizmus kontrasztjaként ezen témak tulburjanzé kontost kaptak.

3. Avilagi és egyhazi mlivészetet igyekeztek kettévalasztani.
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A klasszicizmusban a vallashaboruk altal konszolidalt helyzetben az ellenreformacio lendiilete megtort, és mintegy reaktive (mint
minden korszakvaltas esetében) a mivészek visszatértek az antik idealokhoz.

Az opera a késd reneszansz (természetesen technikai szempontokbol mar korabarokk is) szuilotte, a Camerata koncepciojat tiikrozi.
izig-vérig reneszansz szellemdi, célja az énekelt gorog drama feltdmasztasa. Az ellenreforméacio soran két megoldas nyilott a mifaj
megregulazasara és barokkizalasara.

1. Az Un. rappresentatione sacra. Ezen muivek kozll a nem szinpad orientaltak (a) egyrészt az oratérium irdnyaba mutattak, mig a
szinpadi valtozatok (b) Ujra és Ujra felbukkantak, de majd minden esetben az egyhaz ellenallasaba Utkoztek és elsorvadtak. A
Romai Iskola reakcioja kiilonosen érdekes ebbdl a szempontbol, hiszen kozvetlenil tikrozi a papai instrukciokat.

a, Cavalieri (els6 oratérium: Rappresentatione di Anima e di Corpo) Rossi és Carissimi tevékenysége ad példat az oratérium
kezdeteire, mely végil is a konszolidalt kerete lett a bibliai torténetek zenei megformalasanak féként Perti, Stradella és Alessandro
Scarlatti kezében.

b, Landi, a Mazzochi testvérek és tarsaik mivei - a korai biblikus targyu operak (pl. Sant' Alessio) - a Rémai Iskola termését
fémjelzik azokbdl az id6szakokbol, amikor az opera épp nem volt betiltva a Szent Varosban. Természetesen masutt is fel-
felbukkantak ilyen muvek, elég ha Charpentier jezsuita iskoladramait, Moreau bibliai tagyu operdit (Athalie, Esther) vagy
Montéclair Jephte-jét emlitjik a francia barokkbdl. Illetve érdemes megemliteni Handel Semeléjét az angol barokk terméseként,
mely gorog mitologiai targyu oratériumkeént szolgalt nagybojti szorakozast a kozonségnek. A két utobbi mi az egyhaz heves
ellenkezését valtotta ki, ami arra mutat, hogy szekuldris kézegben az egyhaz nem tolerdlta a bibliai témak megjelenitését, illetve
szakralis kozegben csak bibliai tematika jelenhetett meg.

2. igy nem maradt mds it, mint, hogy az egyhdz lemondott az opera miifajarél, rezervalta magdnak az oratériumot, az opera
pedig fejlédott a maga dtjan. Mint korabban lattuk az opera és oratérium kdzotti atjaras tematikailag a nullaval volt egyenlé. igy
azonban létrejott a fent mar vazolt paradoxon. Mivel az opera szekularizalodott, igy nem inkorpordlhatott ellenreformacios
elemeket, ezért megmaradt jorészt az antik illetve reneszansz tematikanal, ami késébb boviilt egyéb mitologiai és egzotikus
elemekkel. Zeno és Metastasio reformja ezért foként dramaturgiai, nem tematikai volt, és a klasszicizmus megjelenésével (ami
elvileg az antik tematika visszatérését jelentette) a miifaj zokkenémentesen fejlodott at a galans operaba. Calzabigi és Gluck
reformja sem tematikai volt, hanem dramaturgiai, a zene és drama viszonyat feszeget6 forradalom (Wagner masodik reformja is
zenei korszak kozepére esett). Calzabigi és Gluck nem tettek mast csak anakronisztikusan visszatértek a Camerata koncepcidjahoz
(hiszen a "prima la parole poi la musica"” = a "cantar recitando" koncepciojaval).
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A barokk és a galantéria idészakaban valéban, spontan 6nfejlédés révén (csakigy mint a protestans, illetve a paraszt barokkban),
barokk sallangok tomege rakddott a Bardi-féle gorog szinhazi koncepcidra (elég megemliteni az aria és a recitativo szétvalasat,
vagy a cselekménynek seccoba valé szamiizését, ami az egész eredeti elgondolas labbal tiprasa). Ezeket Calzabigi és Gluck

klasszicistan visszanyeste.

A romantika soran egyszerlien beértek a dramaturgiai valtozasok, és piedesztalra emeltek egy Uj polgari életszerl tematikai
koncepciot, mely masodrendl mivészetként mar egy évszazada viragzott, kezdetben mint intermezzo, majd, mint egész estés
opera buffa. llletve a 3. tényezé a mindig kongruensebb francia operai koncepcio elfogadasa volt.

Tehdt a barokk opera a gdlans-klasszicista s6t némely konzervativ romantikus operaval egyetemben valosagos allocsillag, tematikai
sot mlvészetfilozofiai szempontbdl is. Statikus szereplok, érzelemkitoréseket formalo driak és gyakorlatilag hianyzo
karakterfejlodés, sablonos, elvont idedlokat szolgalo klisé hosok. Miért is volt ez bebetonozodva 2 évszazadig? Mert az énekest
ekkoriban hangszernek tekintették, az emberi hangra torténé 200 évnyi rdcsoddlkozds idején nem foglalkoztak a dramai

igazsaggal.

2011 © Minden jog fenntartva
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Egy zenekritikus munkassaga kapcsan

Minden intellektualis élmény - légyen az tudomanyos vagy muvészi (ide tartozik a humor is) - a bennlink létrejové asszociaciok és
ezek érzelmi vetulete révén jon létre. Egy felfedezés, okfejtés vagy mu lényege a megismerés sajatos korulményei és a nivos
intellektus kolcsonhatasa révén létrejové egyedi kérdésfelvetés. Eddig a két folyamat azonos Uton halad, isteni szikra, kreativ
impulzus, alkotasi laz vagy csak egyszerlien, koznapian otlet formajaban. Az lizenet kozvetitése soran a tudomanyos kérdések
megvalaszolasara az egyszerUsités, letisztulas és az elagazasmentesség jellemzd. A legfontosabb és tipizdlé ismérv azonban az,
hogy a tudomdnyban a vdlaszt a kérdést felveté adja meg.

A mlvészi kérdések azonban sajatos asszociacids rengeteggel birnak. A mivész nem is torekszik ezek tudatositasara, megtartja
Oket a tudateldttes szintjén, érzelmekbe burkolva. Az alkotas folyamata soran itt is bekdvetkezhet letisztulas, de gyakran né a targy
komplexitasa az athallasok szama és finomhangolast nyer a s(rités, a kddolas melynek révén a célkozonség ingerkiiszobével
probalja a mivész harmonizalni alkotasat. A [ényeg azonban, hogy a miivészi kérdéseket mi, a befogaddk vdlaszoljuk meg, nem a
mlivész. A vdlasz ezért egyénre szabott, a tudateldttest felkavard, nagyon személyes katarzis, tanulsdgos megtisztulds. Ezért érezziik
sokkal inkdbb sajdtunknak. Valéjaban mivészet (illetve a zene) nélkiil nem tudunk élni (ez legfeljebb tévesen csak ugy tiinik). Katarzis
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és érzelmi atlényegtilés nélkiil nincs értelme az életnek. A kézponti idegrendszernek periodikusan sziiksége van erre, és ennek
intézményesitett kereteit képezik a kodifikalt miivészeti dgak.

Természetesen minden tudomanyos igényld muvészetfilozofiai elemzés "ab ovo" kudarcra is itéltetik a korabban felvazoltak
szerint. Hiszen minden ilyen torekvés fontos eleme a szubjektiv tényezOk kizarasa, és az analizis utan az altalanositashoz vezetd
szintézis. Mivel a muvészet (és a humor is) szigorlan személyre szabott katarzis forrasa, a szubjektum eliminaldsara és
altalanositasra iranyuld torekvések eredménye az lesz, hogy korabban az analizis soran felhasznalt eredmények mindegyike
sziikségképpen kihullik a szintézis rostajan, és a filozéfus Ures kézzel marad. Ezért legfontosabb a helyes latotavolsag
megallapitasa ebben a helyzetben, ami azon rovidlatékra emlékeztet, akik iddsodve tavollatok is lesznek egyben. A tulzott
kozelités nemhogy javit, de ront a felbontéképességen.

A fentebb vazolt alapvetések fliggvényében jol lathato, hogy zenei téren is szamos katartikus alternativa létezik. Ezek fliggenek az
egyéni képességektdl, mint intellektus, hallas (jelen esetben a hallokérgi mikodése differencialtsaga) és a zenei mlveltségtol.

Fay Miklos szereti a komolyzenét, és észleli a komolyzene valsagat. Megoldasi alternativaja mégis cséd. Miért is?

Kezdjuk talan az alapproblémaval. A hivatasos itészek asszociacidi és a katarzist eredményezé valaszai a feltett muvészi
kérdésekre természetesen masok, mint az atlagpolgaréi. Ez persze nem baj. A gond az, ahogy ennek megprébalnak hangot adni.
Gyakran még 6k sem latjak at, mi pontosan a zenei katarzis (vagyis a szép) forrasa, illetve a sajat oknyomozasuk eredménye az
atlagpolgar szamara szinte semmi fogodzkodo6t nem ad. A mélyebb és informativabb analizisben persze a kozonséggel szembeni
tavolsagtarto magatartasuk is gatolja 6ket.

Fay Miklos persze nem ilyen. O ismeri a kdzonségét. Azonban egy fenékkel akar két lovat megiilni. Kritikat akar irni és egydttal
kozelebb akarja vinni a kozonséghez a komolyzenét. Ez tulajdonképpen nem lenne lehetetlen, ha barmelyikhez értene és
szintetizal6 elmeként 6ssze tudna fésilni a - célbol sziikségképpen kovetkezden - gyakran antagonisztikus kovetkeztéseket.

A probléma masrészt abban gyokerezik, hogy noha Fay katartikus meander vonala vélhetéleg sokkal kozelebb all az
atlagpolgaréhoz, de a célkdzonség egy része egyszerlien képességek és studiumok hijan nincs a komolyzene befogadasara
alkalmas diszpozicioban. A gyermek- és serdulékor ingerszegény évei alatt akusztikus banyalovak méneséve valo népesség nem
regeneralhatd heti 6tperces kuarakkal.

Tény azonban, hogy ebben a helyzetben a kevesebb tébb. Fay azzal, hogy nincs kifinomult hallasa, nagyobb valdszintiséggel
rezonal azokon a frekvenciakon, mint a hipotetikus (a fentiek alapjan kalkulalhaté gyér szam miatt élhetlink ezzel a kifejezéssel),
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ért6 olvasotabor.

Az igazan sulyos gond, hogy Fay zeneileg képzetlenként képtelen szavakba dnteni, visszafejteni katarzisanak lényegét. A képzett
kritikus 6nismeret és muivészetpszichologiai ismeretek hijan kialakult sematikus, tapogat6z6 véleménye is lehet félrevezetd, de Fay
értékeléseiben rudimentalis gondolat- és érzéscsirakat csomagol verbalis selyempapirba. Ezek a "bdszme", korilirasok
tulajdonképpen lecsupaszitva 6sszegezhet6k mint tanacstalan "6hom"-6k, "izé"-k, "hogyishijjak"-ok inkoherens sorozata. A
szosszeteknek egésziiket tekintve nincs felépitése, csak bevillanasok, amiket a Fay kezei kozul minduntalan kisiklo témaval valé
birkozas izzadsagszaga leng korul. Fay reménytelenul keres fogast a muveken, sét az egész zenemdlvészet valami tejszerl
kodfliggonybe burkolozik elétte. Mas mar régen feladta volna, szembesiilve, hogy ennél sokkal, de sokkal kdzelebb lehet keriilni az
igazsaghoz. Fay azonban a mluvészeteket koriullengé misztikus atmoszféra sugallatara arra a kovetkeztetésre jut, hogy ez a
szubjektiv maximum. Természetesen d6reség ebben a tévhitben ringatnia magat.

Pedig Fay olyan helyzetben van, ami a jelenlegi muivészetpolitikai koncepciok 6sszehangolasaban is Uj tavlatokat nyithatna. Hiszen
alapszemlélete liberalis, de nyilvanvaloak értékelvi, értékmegbrzé konzervativ vonasai is. Az emberiség robbanasszeri kognitiv
fejlédése ugyanis a két torekvés dinamikus egyensulyanak fluggvénye. A klasszikus értelemben vett liberalizmus azoknak a
jegyeknek az 6rokose, amelyek uj felismerésére, felfedezésére vezettek. Azonban az allati sorbol valé kiemelkedésunk ugyanilyen
fontos vonasa, hogy az értékeket megrostalva és megdrizve - ami a konzervativizmus alapja - a Uj generaciok immar az el6z6k altal
meghdditott intellektudlis szinvonalrol startolhattak. Ezen két torekvés dinamikus egyensulya a legfontosabb mozgatoerdnk, és
nem véletlen, hogy kolcsonhatasuk generaciés problémak (csipéssorend) forrasa, illetve hogy lesziiremlésiik révén alapvetd
politika formaciok krisztallizacios magjai jonnek létre.

* % %

Mint a korabbiakban vilagossa valt, a mivészi (zeneszerzdi, eléaddi) teljesitmény megitélésekor egy olyan tényezé (szubjektum)
kerll az elemzésunkbe - raadasul donté sullyal -, ami annak tudomanyos igényl, egzakt végigvezetését lehetetlenné teszi. A
lehetetlen itt nem az elemzés mint olyan tagadasat implikalja - bar sokan szivesen kapaszkodnak ebbe -, hanem a modhatarozdi
szerkezetet teszi mérlegre. Az elemzés kétségkiviil lehetséges, és bizonyos tavolsagig (egyre csokkend létszamu, konszenzusban
lévd, befogadd tomeggel) kvazi objektiv kovetkeztetésekre juthat. Kvazi objektivak, mivel, noha szubjektiv elemeket tartalmazé
konkluziokrol van szo, de konszenzus révén ezek precedens értéklek lesznek, és tiikrozik az emberi elme legvaldszinlibb
valaszadasi lehetdségeit. Gyakorlati szempontbdl pedig mindenképpen tlréshataron beliliek, bar, mint mondtam, minél
mélyebbre asunk, annal személyre szabottabb lesz kovetkeztetésiink, a mlvészi élmény kontrollalhatatlan elagazas rendszerében.
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A kortars zene helyes értékelése a zenekritika legfontosabb feladata. Fontosabb, mint elfeledett szerzék Ujrafelfedezése. S6t
népmluvelS feladatanal is fontosabb, hiszen utébbi esetében a kritikus nélkil is informacidhoz juthat a befogadd, de a kortars
zenében egyetlen gyamolitodja a kritikus.

Hogyan lehet helyes kovetkeztetésre jutni a kortars zenével kapcsolatban? Van-e recept, melynek révén halalos biztonsaggal
elvalaszthato a konkoly a tiszta buzatél? Papirra vethet-e a kortars zenével kapcsolatban "tetszik - nem tetszik" jelleg( allitasokat a
kritikus? Ezzel kapcsolatban a korabbiakra utalnék, melyek alapjan kiderult, hogy a kritikatdl nem varhaté el tudomanyos igényl
bizonyitas. Ezért véleményem szerint a kortars zenei ocsu és pelyva kiszlirésére iranyuld torekvések kérdésfelvetése hibas. A
"tetszik - nem tetszik" gondolati sikja mentén nem lehet meghozni a dontést. Mieldtt a helyes kérdésfelvetésre ratérnénk, elészor
vegyuk sorra, mely tényez6k a kortars zene elemzésének kiilondsen fontos buktatoi.

A repertoar darabok esetén is nehéz dolga van a kritikusnak, de ott legalabb:

1. Maganak a miinek a kvalitasa ritkan kérddjelezédik meg.

2. A kritikus mar kondicionalédott. A darab értelmezéséhez minden intellektualis fegyverrel felvértezett.
3. Tobbnyire az interpretaciora vontakozdan kell meghoznia mindségi itéletét.

Nézziik az 1. pontot a kortars zenével kapcsolatban. Mar itt ingovanyos talajra téved a biralé. A miinek nincs bevett, standardizalt
reziméje. A zeneszerz0, raadasul, mint minden muvész, sarlatan. Egy tudds szamara elképezelhetetlen szélhamoskodasra adja a
fejét. Az alkotas soran szamtalan valtozot kezel és valtoztat parhuzamosan, melynek eredménye:

a) Gyakran maga sem tudja, hogy jott létre a produktum (isteni szikra?).

b) Nem tudja garantalni a reprodukciét, hat még az Uj termék mindségét (képzeljik el ezt egy mérndknél).

c) El6dok, kortarsak hasonlo folyamatait sem képes visszafejteni, gyakran csak mechanikusan utanoz.

A bevett repertoar elemzésében a kritikust segiti, hogy a kozonség és itészek hordaja vetette ra magat generaciokon at az
életmivekre, és a koznapi intellektusuak hangyaszorgalmu igyekezete mar épkézlab valaszokat adhat.

Tehat a kortars murdl a kritikus egyedul szinte képtelen minéségi kategoriaju véleményt adni. Ehhez egyrészt rendkivul
képességek, illetve az alabbiakban taglalandé eltérd szemlélet sziikséges.

Tovabbi fontos lépcs6é a 2. pont szerint, hogy a kortars zene eszkdzrendszerébe a kritikusnak k6kemény munkaval bele kell
tanulnia. Tehat nemcsak tehetségesnek, hanem felel6sségteljesnek, nyitottnak és felkésziiltnek kell lennie. Azonban a koklerek
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kiszliréséhez nem art Utravaloul két alapveto tény észben tartasa:
a) Az Ujitd szerz6ket manapsag gyakran csak a régi tagadasa vezeti, mint egyetlen koncepcionalis iranyt(.
b) A tudomannyal ellentétben a legnagyobb szerz6k szinte soha nem az Ujitdék, hanem a betet6z4k.

Es hat a 3. pont kihivasa is elriaszto, hiszen egy ismeretlen mii kezdeti interpretacids valtozatai kdz6tt donteni szinte lehetetlen.

Ezen tényezék figyelembe vételével kezdheti el munkajat a mibiraldé, de mint mondtam, valasza mas kérdésre kell, hogy
vonatkozzék. Enélkil ugyanis a fentiek szamos zsakutcajat figyelembe véve épkézlab kovetkeztetésre nem juthat. Helyes
kérdésfelvetéssel ugyanis sem a md, sem az el6adas tekintetében nem kell a katarzisrél nyilatkoznia. Ez ugyanis a disztrakciot
okozo6 U], ismeretlen elemek miatt egyszerlien képtelenség lenne a feldolgozasi folyamat ezen fazisaban.

A megoldas tehat a biralat céljanak teljes atértelmezése. A kérdés ebben a stadiumban az kell, hogy legyen, vajon a mi &szinte-e
vagy nem, egyaltalan informacids csatornat nyit-e a szerzd és hallgaté kozott, vagy sem. Tehat lovagiasnak, tiirelmesnek kell lenni
a mlvel, az alkotoval szemben. A bevett repertoarnal alapkdvetelmény az, hogy az élményfeldolgozas eljusson a megtisztulasig. A
kortars zenében ugy vélem, korabbi lépcsOk teljesitése is elégséges. Természetesen egy diszforikus, unalmat okozo, érzet (ne adj
isten, csupan inger) szintjén megrekedé zene nyugodtan kirostalhatd, de ha mar létrejon a képzet, és asszociaciok bontakoznak ki,
akkor - még érzelmi rezonancia nélkil is - tamogato6 allaspontot lehet elfoglalni. Természetesen lathato, hogy a biralat jellege
ugyanakkor alapvetéen nem valtozott, ebben az esetben is izig-vérig szubjektiv €s annak is kell lennie, ez a kritika sav-borsa.

A kortars szerzOk helyes értelmezése mellett a masik problémaja a zenének, a mult egyes komponistainak indokolatlan
felkapottsaga, mig masok hattérbe szorulasa.

Ez szinte minden esetben az Uj és a régi harcanak tudhato be. A méltatlanul sokra tartottak, mind konjunktura lovagok voltak, sajat
koruk vesztesei az Ujitdk, akik helyett az el6bbiek takaritottak be a termést, mig a feledés homalya tobbnyire a késdi szuret
betet6z6 géniuszaira borult. Persze ez egy sommas és pontatlan 6sszegzés, mindenesetre némely teljesen elfeledett iranyzat
esetében az Ujrafelfedezéshez hasonlo nyitottsagra van sziikség, mint a kortars zenében. A hallopalya minden elemének
akklimatizalodni kell, és ez bizony iddigényes, tiirelmet kivan. Szerencsére a régizene felderitése jobban all, mint a kortars zene
helyzete, de bizonyos korszakokkal (kdzépkor, galantéria, klasszicizmus, XX. szazad) a sors kilénosen mostohan bant.

* k%
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Lisztet egész életében foglalkoztatta a kérdés: ,Honnan veszi a kritikus az illetékességét?" Jo kérdés, még ma is felteszik. Ha
mlivészekkel kapcsolatban hangzott el ugyanez, nem esett nehezére a vdlasz. Amikor tanitvanydanak, Dionys Prucknernek azt mondta,
hogy a mivész a ,Szép hordozdja", arra is ramutatott, hogy a mivésznek ,egyediil szerepe sérthetetlenségének tudata" biztositja
illetékességét. A felszin alatt ismét az eleve elrendelés gondolata rejtézik. Ez azonban a kritikusra nem dll. Senki sincs eleve arra
rendelve, hogy birdljon, tgy, ahogy az alkotasra rendelve van. A mivészet tehat felil all a kritikan? Liszt ezen a ponton
elgondolkodtato kévetkeztetésre jut. Az igazi kritikusnak magdnak is mdvésznek kell lennie. Neki is kompondlnia, jatszania,
vezényelnie, tanitania kell, ugyantgy, mint akiket birdlni akar. Illetékessége akkor ugyanabbdl a forrasbdl fakad, mint az dvéké. A
muvészetet nem lehet kiviilrél megjavitani, csak beliilrdl, az isteni megnyilatkozas altal, amelyben a mivészet belsé koreihez tartozok
részestilnek.

(Alan Walker: Liszt Ferenc, Il. kotet, 381. oldal)

Liszt véleményének legf6bb hianyossaga - bizonyos filozofiai, pszicholdgiai, élettani fogyatékossagokon tul, hogy a biraléi
hivatasnak csupan egy nagyon kis szegmensét veszi figyelembe. Természetesen egy narcisztikus muivész "csolatasa" értheto;
szamara a legfontosabb a szakemberi, érté visszajelzés.

A kritika feladatai kozll azonban ez csak egy. A (1.) zenész szamara kulcsfontossagu visszacsatolas mellett ugyanilyen fontos a (2.)
kozonség egy tagja (a kritikus) percepciés folyamatanak elemzése, a (3.) népneveld informalé szandék, a (4.) kozonség
bizony kiilonb6z6 Ujsagoknal alkalmazott, kilonbozd érdeklédésl, felkésziltségl, stilusd biralok tudjak megtenni a kdzonség
eltéré szegmenseinek otthonos hangvételt megtitve.

Tehat Liszt allitasanak egy része téves, mikor azt allitja, hogy csak a komponista lehet kritikus, mas nem. Nézzik igaz-e, az hogy, a
komponista legalabbis a legjobb valasztas.

Nem gondolnam. Egy zeneszerzének a csomor csuzatdl kinzott érzéksejtjei gyakran meg sem moccannak elmult korok (sajnos
kizarolag ez a mai repertoar) muvei keltette lanyha ingerekre. Liszt itt azért van tévedésben, mert az 6 koraban a komolyzene még
él6é kozeg volt, mindennapi taplalék. Valojaban & a kortars zene kritikajardl beszélt, és az én korabbi okfejtésemmel teljesen
kongruens véleményre jutott.
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Tehat Liszt hibas kovetkeztetései sajatos nézépontjanak (kortars zeneszerzd igényei) kovetkezményei. Valdjaban az altalanositas és
kognitiv perspektiva hianya korlatozza alkalmazhatosagukat. A mai komolyzenei kritikus egy minden bizonnyal hamarosan kihalo
mufaj minimum szaz évvel ezel6tti anyaganak szakértdje és eléadasainak elemzéje. Nem élhet az a miivészet, aminek nincs
kortars formaja.

A kortars zenének azonban ledldozott. Ennek okai:

1. AkOzonség mlveletlensége.

2. A sarlatanok, akik luciferi tagadassal, dallaminvencio és izlés nélkil barmolnak és nepotistan egymast vallon veregetik.
3. Akonnylzenének a kozonségre és a tehetségekre gyakorolt csabito hatasa.

4. A médiumok nyomasa, amivel minden eszkozt megragadnak arra, hogy a népességet agyhalott allapotban tartsak.

712
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Etienne Nicolas Méhul (1763 - 1817)

Adrien, empereur de Rome (Hadrian, Emperor of Rome)

operain 3 acts

(1799, Opéra, Paris)

Libretto - Francois-Benoit Hoffman (after Metastasio's Adriano in Siria)

https://fidelio.hu/plusz/2013/01/08/cleofide_adrien_a_royally _confusing_musical_drama_english_version/ 112



4/20/2018 Fidelio - Plusz - Cleofide: Adrien, a royally confusing musical drama

Modern world premiere
26 June 2012
Béla Bartok National Concert Hall (Palace of Arts)

Budapest (Hungary)
Adrien , empereur of Rome Philippe Do (tenor)
Flaminius, a consul Jean Teitgen (bass)
Emiréne, daughter of Cosroés Gabrielle Philiponet (soprano)
Sabine, a Roman lady

engaged to Adrien Jennifer Borghi (soprano)

Pharnaspe, a Parthian prince

in love with Emiréne Philippe Talbot (tenor)
Cosroes, King of the Parthians Marc Barrard (baritone)
Rutile, a military tribune Nicolas Courjal (bass)
Purcell Choir

Orfeo Ochestra
Concertmaster Simon Standage
Conductor
Gyorgy Vashegyi

Cleofide

Adrien, a royally confusing musical drama

The second half of the eighteenth century witnessed the decline and demise of one of the most influental stylistic currents of the
baroque period. Then, the rapid and dramatic changes, which so often characterize the shifts in artistic expression led to the
extinction of the French idiom, which for a long time served as a model for several foreign countries in composition and made a
long lasting impression on the performance practice of almost the whole continent.
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There is no point in questioning that the French-Burgundian-English musical renaissance, despite its several fresh and invigorating
features, was basically incapable of furnishing pertinent answers to numerous questions raised by the Italian main stream of the
renaissance and humanism. In contrast with other branches of art, neither the identification of the Burgundian style with the
musical renaissance nor a false, concept-driven exaggeration of the virtues of Italian music could synthesize and unify the
contemporary musical styles. Obviously, without universally admired and preserved ancient references, the music of the
renaissance period could forge only ambiguous and doubtful imitations. Finally, due to its leading role in architecture, fine arts and
literature, Italy "took command". However, the establishment of the principles of the musical renaissance paradoxically coincided
with the beginning of the baroque period.

At the beginning of the baroque, neither England nor France could come up with characteristic and powerful alternatives to
compete with the Italian stylistic current but in contrast with England, France under the leadership of King Louis XIII, XIV and XV
made a point of emphasizing cultural independence, which resulted in the development of a divergent, extremely polished and
mannerist musical idiom. The French style, deliberately restrained to the level of unnatural and artificial, had a huge impact on the
contemporary performance practice, and also, especially in England and Germany. influenced compositional approaches and
techniques. Beside performance characteristics, the French had special taste for a "dry" and acoustically transparent timbre in
orchestration and highly appreciated wind instruments and the harpsichord. Further, they had their own musical forms. They
usually developed from the early-baroque Italian structures adopted by Lully in Florence, but their evolution, under completely
different cultural pressure, was highly divergent from the original Italian references. Nevertheless, the greatest differences can be
detected in the spectacle and entertainment oriented nature of French stage music. Only these purportedly restrained musical
resources made possible the balanced and seamless integration of poetry, drama and dance into the unified, opulent concept of
the "tragédie en musique". Since, in France, Corneille's and Racine's refined neo-classical dramas were considered the highest
achievable standard in intellectual entertainment, the robust and overwhelming vigour of Italian music was deemed rustic,
unpleasant and impertinent. Therefore, the dry, often unnatural and over-complicated French artistic concept desperately relied
on the genius of the best musicians (Lully, Couperin, Charpentier, Marais, Rameau, Leclair and Mondonville). In the hand of a
mediocre composer these modest musical resources almost inevitably yielded tasteless and excruciatingly boring works.

Accordingly, it is not surprising that during the "Age of Enlightenment" that the musical taste of the outspoken bourgeois class did
not meet the artistic hypocrisy of the "Ancien Régime". After the ,,Querrelle de Buoffons" (1752-54) the respected and time-honoured
French style was in constant retreat, and its popularity at the dawn of the French Revolution dropped precipitously, marked clearly
by the last performance of a Lully opera (Thésée, 1779). In the beginning, both in instrumental and vocal music, the stylistic
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changes consisted of clumsy and superficial imitations of the most conspicuous performance manners, with obvious signs of
misunderstanding of the truly relevant components of the Italian style. This early transitional period featured by Corrette's,
Hotteterre's, Buffardin's Blavet's, Rousseau's and Dauvergne's oeuvre was nurtured with the import of genuine Italian pieces by
Corelli, Vivaldi, Leo, Pergolesi, Orlandini, Latilla and Jommelli and expanded by the compositions of naturalized French composers
like Duni (Duny). However, the sincere fervour of the audience for the pedestrian Italian music also found its first French prophets,
who spoke this language as their mother tongue. These composers (Monsigny, Philidor, Grétry and Dalayrac) completely adopted
the Italian musical expression and looked at the traditional French musical paradigm with disdain, unlike their predecessors
(Cavalli, Lully, Lorenzani, Charpentier, Campra and Boismortier), who, either due to their origin, cultural background or education,
only smuggled some Italian seasoning into the French cuisine. Even the conservative opponents (Rameau, Leclair, Royer,
Mondonville, Francois Rebel, Francois Francoeur) of the new generations were more flexible and tried to achieve a peaceful
synthesis, this also being supported by the court.

This was all in vain, since their tentative and immature efforts had already been surpassed and relegated to oblivion by the
achievements of those composers who worked in the culturally transitional regions of the continent. It was Gluck, who, standing
on the shoulders of his Herculean predecessors (e.g. Perez, Jommelli and Traetta), successfully filled the artistic vacuum left by the
formidable stature of Rameau and Leclair. Determined, aggressive and confident, with immense experience and overwhelming
armament of diverse musical resources, he simply overcome every impediment and quickly restored the prestige of "tragédie en
musique". His quick success is directly tied to his unsurpassable dramatic talent and his immense knowledge of the different forms
of musical drama popular in the contemporary Habsburg Empire, Italy and England. Gluck, recognizing the musical resources
necessary to revitalize the cadaver of the French lyric tragedy, immediately grabbed the opportunity, and like Handel, he recycled
each valuable note from his previous works. Therefore, in Paris, Gluck successfully and with great vigour crowned his earlier efforts
and laid the foundation of the new European musical theatre. Of course, his achievements are heavily indebted to Calzabigi's and
Quinault's adapted texts. Gluck, judiciously unified and harmonized the most appealing components of the Italian and French
theatre, and to gain immediate success, he subordinated and tailored the seamlessly integrated new concept to the expectations
of the Parisian audience. The "prima la parole poi la musica" prevailed, in a more melodious and less mannerist way than in the
obsolete attempts by Rameau, Leclair, Mondonville, Rebel and Francceur. To increase its acceptability and attractiveness, Gluck
retained all the elements of the divertissement, but not as a separate entity. Choruses, dances, permeated and supported the
action and the French orchestral timbre was preserved. The harmonisation was deliberately "naturalistic" and simple. The self-
borrowed and newly composed thematic materials were fitted to the taste of the Encyclopaedists. Gluck completely eradicated the
"recitative secco", and recycling his "da capo" and "dal segno" materials he composed emotional outbursts, with which he
successfully imitated the dramatic gravity of the French through-composed airs. Furthermore, his rustic approach, common sense
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and the melodiousness of the borrowed material frequently resulted in a more satisfactory result and even greater dramatic
impact. However, Gluck's pot-pourris were extremely vulnerable to ignorant and sloppy performance. The effect of his nursery
rhyme-like musical fragments achieved a pure and completely natural effect only in the proper hands.

At the same time Gluck also provided a solution for the problems of the Italian opera seria, which at that time, was completely
dominated by hysterical and narcissistic castrati, the results leaving the audiences craving for something realistic and faithful after
having been subjected to the outdated Metastasian virtues for decades. This latest generation of the Italian or Italian-trained
composers immediately adopted the most popular methods of the "reform opera" and they conquered Paris and London by storm.
Alongside this new intimidating wave of foreign talents (JC Bach, Piccinni, Sacchini, Salieri, Paisiello, Cherubini, Paér, Isouard,
Spontini, Meyerbeer, Rossini, Bellini, Donizetti) the local supply (Monsigny, Philidor, Dalayrac, Grétry, Gossec, Lesueur, Méhul,
Catel, Hérold, Rodolphe Kreutzer, Boieldieu, Halévy, Auber, Adam) suffered in comparison. Periodically, with strong political and
nationalistic support, the French composers were able to gain ephemeral success, but over time, practically every piece fell out of
favour in short order. One possible reason is that alien composers endured a much broader and tougher selection process and
therefore, generally, they were more talented and trained, "the cream rising to the surface", if you will. Second these immigrants
were more sensitive and flexible and less scrupulous in the "adaptation race" for the mercy of theatre-goers. Analysing the music of
the "reform period", before the advent of the "Grand Opera", it is obvious that apart from Gluck's oeuvre, the immortal part of the
repertoire consists of pieces such as Piccinni's Roland and Didon, Sacchini's Renaud and Oedipe, Cherubini's Médée and "Les deux
journées"; Spontini's ,La vestale, Fernand Cortez and Olimpie and Rossini's "Moise et Pharaon". These works based upon the
"livret"-s of the best contemporary writers such as Rousseau, Marmontel and Guillard. Hence, hardly could they be criticized from
dramatic and poetical point of view.

In instrumental music, the influence of the Mannheim and the First Viennese schools led to similar deteriorating consequences,
with JC Bach, Rigel, Haydn and Mozart replacing Leclair, Dauvergne, Royer, Gossec and Rodolphe Kreutzer as the most popular
composers on the program of the "Concert Spirituel". The nationalistic separation, according to the different genres of stage music
(Opéra, "Opéra Comique", "Théatre-Italien"), and the bitter rivalry between the foreigners (Gluckist-Piccinnist feud) could not
change the dismal outcome, which merged the French style into a pan-European homogenized musical language. The only notable
example of successful indigenous competition with these foreign composers (Gluck, JC Bach, Mozart, Haydn, Stamitz, Boccherini,
Piccinni, Sacchini, Paisiello, Cherubini and Spontini), was a disciple of Piccinni, the Belgian André Ernest Modeste Grétry, the
greatest French-speaking melodist of the period. His oeuvre remained in the repertoire in Belgium, without interruption, and so did
some individual compositions by Grétry, Méhul, Boieldieu, Halévy, Auber and Adam in France.
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Therefore, it is readily apparent, that a proper evaluation of the music of the "reform period" in Paris should focus on the works of
foreign composers. Unfortunately, this well-established approach has thus far neglected the less prominent, enigmatic impact of
"couleur locale". However, recent interest in obscure repertoire and composers of transitional musical periods has shed light on the
achievements of the indigenous composers of the period. Following this 30 year long revival, based upon the popularity of Grétry's
operas and the achievements of Malgoire, Christie and Minkowski, the ever curious Gyorgy Vashegyi, in collaboration with the
"Centre de Musique Baroque de Versailles" energetically revived a characteristic composition from the period. The selected opera
was Méhul's Adrien (1799), which may seem a reasonable option for the layperson, but expert connoisseurs might have been
surprised by the choice itself taking into account of Méhul's relatively good publicity. Reviewing my collection, a considerable
inhomogeneity could be detected. While Monsigny, Philidor, Gossec, Lesueur, Catel, Dalayrac, Hérold and Rodolphe Kreutzer are
represented in my catalogue by only a few operas and 5-10 hours of music "per capita", Méhul seems to be one of the most popular
French representatives of the period. This view is supported by the following data in my collection: it contains one set of sonatas,
two compilations of overtures, 3 publications (one is complete) of symphonies, songs of the revolution, a Coronation mass and 5
operas (Joseph - 3 versions-, Uthal, L'lrato - 3 versions-, Horatius Cocles and Stratonice). However, the above mentioned more than
30 hours, plus the time represented by the duplicates, did not convert me to an enthusiast of Méhul's music. Apart from the
"Joseph", which is, indeed a true masterpiece and some interesting and sombre sonorities of the "Uthal" the rest simply did not
profit by comparison with the tuneful works by the alien composers or Grétry's "Richard, Coeur-de-Lion", "Zémire et Azore",
"Céphale et Procris", "La Caravane du Caire", Andromaque or Guillaume Tell. Of course, Grétry's special merit was already pointed
out by Romain Rolland more than a hundred years ago ("Musiciens d'autrefois", 1908, in Hungarian: Romain Rolland: Lully, Gluck,
Grétry, Zenei kiskdnyvtdr sorozat, Gondolat, Bp., 1981, 225-267. 0).

Nevertheless, considering Vashegyi's always careful management, the audience may have expected a well-crafted and entertaining
musical spectacle. | was especially interested in the project from dramatic point of view. Méhul, born into the system of "opéra
comique" was well trained in that genre characterized by short airs, interspersed with spoken dialogues. The adjective "comique" is
rather misleading, since, over a long stylistic evolution, only the formal framework was retained and the genre covered almost the
complete dramatic range. One can consider it as a descendant of masque and "comédie-ballet", and the predecessor of Singspiel,
operetta and zarzuela.

In Adrien however, despite his strong support by the Hoffmann adapted Metastasio drama | was afraid that Méhul may have
overreached. Nevertheless, the performance was for the most part outstanding, an almost unprecedented quality in the history of
Hungarian presentations of pre-romantic music. Even for the most sophisticated connoisseur, who can get access to Méhul's music
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in the translation of Christie and Minkowski for comparison's sake. Both the orchestra instructed by Standage and the chorus led
carefully by Vashegyi performed magnificently. But the truly outstanding presentation was given by the brilliant soloists. Philippe
Do's rendering of Adrien's character was a breathtaking experience. Philippe Do has a strong, shining, flexible voice of nice timbre,
which is rich in overtones and therefore able to convey the full scale of human emotions. The only shortcoming was the slight but
palpable weakness of artistic design. Of course, predominantly, it is related to the opus itself. Méhul, as a typical French composer
of opéra-comique was unable to overcome the barrier between different genres. Therefore, to please the contemporary audience,
the conductor's main duty should have been to polish the crude original and to come up with a unified concept that eliminates
those distracting components, which reveal the composer's momentary helplessness. The musical texture, indeed, unveils several
shaky moments and weaknesses in overall design. Seemingly, the opera is a through-composed piece, but, paradoxically it is
based upon an adapted Metastasio drama. A more serious problem is the unevenness in musical expression. The first act is
pioneering, gloomy, brave, rich in attractive effects but almost completely "free" of seductive and convincing melodies. It sternly
and steadily progresses without offering even a slight chance of hedonistic musical delight. This dry and sober part completely
blurs the borders between individual movements, and perfectly illustrates the importance of Méhul's "romantic" music in the path
that led to Wagner. However, the apparent lack of large-scale planning, the inevitable, destructive impact of repeated reworking
and restructuring result in a deep gash in the musical texture, after the first act. From then onwards, stylistically, the piece
resembles the operas by Gluck. The atmosphere changes significantly and the work advances at a more leisurely pace. Admirable,
separate solo pieces call for the audience's attention, virtuosity, melodic richness and a slight Gluck epigonism make these acts
similar to Grétry's serious operas. Altogether, the conductor's most important responsibility would have been to eliminate this
harsh discrepancy, mitigating the stylistic unevenness. Obviously changing or not emphasizing the accents in the first act would
have blunted the radiating novelty of the piece. However, for the ordinary listeners, trained on full-blooded romantic pieces by
Verdi and Puccini, these features did not necessarily reach the sensory threshold. The average spectator may have overlooked
them, and, | am afraid that the beautiful, but less underscored rest of the opera, due to its obsolete characteristics, will sink into
oblivion.

Despite all the virtues of this rendering, which perfectly emphasized Méhul's achievements and shed light on his importance in the
history of the opera, the opus itself did not leave a lasting impression on me. Melodically it is clearly inferior to Joseph or
Stratonice, and in progressivity it falls behind the recklessly revolutionary, orchestral atmosphere of Uthal. However, regarding
Méhul's oeuvre, the presentation and the possible commercial release are obviously gap-filling, since thus far, it was this
performance that has revived the most ambitious work by Méhul. It is especially important because, although Méhul has far less
melodic gift than Philidor, Monsigny, Dalayrac or Grétry, his dramatic vein is unique in the contemporary French music. Therefore,
it is not surprising at all that his operas, cast in the Italian mould, proved to be failures. Méhul, also, light-heartedly sacrificed vocal
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melodiousness on the altar of progressive drama and paid much more attention to the so far barely exploited capabilities of the
stage orchestra. Of course, the musical orientation of his admirers (Berlioz, Weber, Schumann, and Wagner) was similar. The
evolutionary process paved by Méhul's followers became more and more orchestra oriented. They ponderously ignored the
intrinsic values of human voice and subordinated melodic invention to the realization and servile representation of the text. During
this "third reform" the original idea of "cantar recitando" and Gluck's achievements were further developed and chiselled into the
aesthetic concept of "Sprechgesang".

Iratkozzon fel hirleveliinkre, és postazzuk 6nnek a kulturat!
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Aficionados of early music must certainly be aware of the serendipitous fertility that occurred
in the last quarter of the 17th century. During a nine year period between 1678 and 1687 more
than 20 composers of significance were born:
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Antonio Vivaldi (1678-1741) Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Johann Georg Pisendel (1678-1755) Alessandro Marcello (1684-1750)
Domenico Sarro (1679-1744) Francesco Durante (1684-1755)
Jan Dismas Zelenka (1679-1745) George Frideric Handel (1685-1759)
Francesco Bartolomeo Conti (1681-1732) Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Georg Philipp Telemann (1681-1767) Domenico Scarlatti (1685-1757)
Johann Mattheson (1681-1764) Benedetto Marcello (1686-1739)
Jean-Francois Dandrieu (1682-1738) Nicola Antonio Porpora (1686-1768)
Jean-Joseph Mouret (1682-1738) Francesco Geminiani (1687-1762)

Christoph Graupner (1683-1760) Johann Georg Pisendel (1687-1755)
Johann David Heinichen (1683-1729) Sylvius Leopold Weiss (1687-1750)

Among the aforementioned musicians Vivaldi, Zelenka, Rameau and Domenico Scarlatti arguably belong to the most
important composers of the baroque-gallant era, while Handel and Bach are above any sort of periodic restrictions and their
oeuvre maintain universal, artistic significance to this day. Handel is the most important figure in the history of a complete genre,
the Oratorio, while Bach is without a doubt, the most influential musician of all times. Moreover, in recent times Rameau has been
widely accepted as the greatest French composer of all times and the greatest theoretician of music. Vivaldi's influence cannot be
denied either, as the most popular and published classical composer. Not even the more publicized and therefore, popularized,
romantic era can boast of such an array of talent. Therefore, one could attribute this unusual "spawning" of musical geniuses to
enigmatic, astrological factors.

Only one statement of mine may need more theoretical support and explanation: the apparent overrating of a relatively
obscure composer, Jan Dismas Zelenka. When more than 10 years ago, | first encountered Zelenka's "Missa dei Filii" in Frieder
Bernius' rendering, | already had a confirmed taste, therefore | avoided the newly discovered, mediocre contemporaries of Bach.
But, | was touched like never before by only two or three bars of the Gloria (usually a fairly transparent movement | would use as
"touchstone" of late baroque German masses). Almost never, correctly, since Monteverdi's Orfeo and Rameau's Hippolyte had
made a similar impact on me, 10 years before (as usual, Bach, Handel, Vivaldi, Haydn and Mozart had exerted their "insidious"
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influence through regular musical education). Subsequently, I've become acquainted with dozens of compositions by the great
Czech master.

His style changed dramatically over his career and apart from some characteristic features (like "passus duriusculus"), the
first high-late baroque pieces gave way to evermore "gallant" compositions. His first works are the product of a vagrant lifestyle. He
was employed by the splendid Dresden court and to develop his raw talent, was sent to study composition from the great Fux,
himself in Vienna. During this timeframe he could and most likely would have visited Italy, the acknowledged centre of music.
Additional employment frequently came from the Hapsburg court in Prague. He finally returned to Dresden in 1729 when the
"Kappelmeister" Heinichen died. Due to these disruptions, his fully mature late compositions, which can be recommended for a
novice listener, appeared only after 1730.

His late works consist of two important secular opuses (a collection of airs ("Alcune arie") and a serenata), two oratorios,
the so called late masses and several shorter but no less significant liturgical compositions. Nearly every work has been performed
and released in the past few years. Only a complete issue of the "Alcune arie" and the publication of some smaller pieces are
missing. However, several works, e.g. "Missa Sanctissimae Trinitatis", "Litaniae Omnium Sanctorum", suffer from the questionable
quality of outdated performances. Therefore, | had been patiently awaiting for a re-issue of "Missa Sanctissimae Trinitatis", which
has been recently released by Ensemble Inegal. The two performances from 1994 and 1995 both lack the bold, exaggerated, hectic
features of new renderings of Zelenka's late works, which provide a fertile ground for intrepid or even futuristic performances.
Further, "Missa Sanctissimae" is the first member of the "so-called" late masses, which represent the pinnacle of the Czech
composer's oeuvre. Zelanka has not been given his due in prior studies of his work and influence. Existing literature is both meagre
and of poor analytical quality. Therefore, | prefer to draw my analysis from a far greater sample size that might otherwise be
necessary with other composers. For instance, in Stockigt's reference work the changes in Zelenka's compositional approach are
discussed only on purely stylistic ground. Indeed, Zelenka's fully mature large scale pieces appeared after 1736 and the late masses
were written only for the drawer, in "l'art pour ['art” manner. But | believe the real changes in his artistic approach revealed
themselves earlier, when the new fervour for "gallant" style reached the Dresden court (Hasse was hired in 1731). Since then,
Zelenka had lost his "dry" Czech-German restrictions and similarly to Bach, he fermented and matured an important facet of
"stylus mixtus" ("stile misto"), according to his Fux's instructions. However, the result was not late baroque as in the hands of Fux,
Caldara and Bach but "gallant".

To achieve this new style, he forsook the, to date, indispensable brass instruments (he used them in "Missa Purificationis" in
1733, last of previous eras. He preferred the sharp and bizarre modulations (in which regard brasses are unsuitable), more inherent
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and important features of "gallant" style, than colourful instrumentation. At the same time, he applied for the position of general
director of music submitting his 8 Italian airs to the sovereigns, but to no avail. His style since 1733 had rapidly changed and from
1736, his works are coherent, uniformly moulded, isolated masterpieces.

To my mind, Zelenka's late baroque output, which was highly admired (as a mediator of Fux's respected oeuvre), could
have exerted a direct influence on Johann Sebastian Bach himself when Bach tried his hand on catholic liturgical music. Firstly,
Bach used Zelenka's work as liturgical material. Several manuscripts by Zelenka survive as copies made by Bach. Bach also utilized
them as resources for teaching, since Zelenka's works were copied by Wilhelm Friedemann and Carl Philipp Emanuel Bach. Bach
mentioned Zelenka among those composers whom he appreciated most, according to CPE Bach: "JS Bach esteemed highly Fux,
Caldara, Handel, Kayser (Keiser), Hasse, both Grauns, Telemann, Zelenka, Benda, and in general everything that was worthy of esteem
in Berlin and Dresden. Except for Fux, Caldara, Handel and Kayser, he knew the rest personally." Secondly, the Bach family frequently
attended the musical spectacles of Dresden such as the first performance of Hasse's Cleofide. Thirdly, partly based upon his earlier
Lutheran Masses (composed in the twenties and thirties), which might be influenced by Zelenka (who caused a great fervour for
"stile misto" after his returning to Dresden from Italy and Vienna in 1719) Bach composed the Mass in b-minor. Bach submitted the
final version in 1749 after Zelenka had died in 1745, creating a vacuum in liturgical music in the region. The piece was compiled and
dedicated to the Saxon king; from 1736 both composers held the position of "Compositeur of the Royal Court Capelle", which clearly
shows the appreciation they enjoyed in Dresden.

Therefore, | believe Zelenka played an important role in the development of classical "stile misto". He accomplished what
Hasse should have, but did not. Zelenka's "Missa Sanctissimae Trinitatis", ZWV 17 from 1736 is the first member of the five late
masses (ZWV 17-21). The mass, therefore, shows some conservative and transitional features and the characteristic late
components are slightly underdeveloped. The previous versions from 1994 (Musica Florea, Marek Stryncl, Supraphon) and from
1995 (Marburger Bachchor, Barockensemble Marburg, Wolfram Wehnert, Thorofon) tried to revive the piece without paying
homage to its historical and artistic position. Pleasant, yet restrained, and slightly disappointing performances, which served only
to obscure the pioneering features of the mass. Fortunately, the new issue (2012, Prague Baroque Soloists, Ensemble Inegal, Adam
Viktora, Nibiru) reflects the experience of the ensemble, and Viktora's large-scale artistic concept. He endeavours like Bernius to
treat the late masses as a whole. Viktora's design clearly reflects that the ZVW 17 is the first member of the cycle, which cannot be
removed from their solid unity. Therefore, he downplays the transitional components, and the mature characteristic features
bloom in splendid colours. The bonus piece ZVW 168, "Gaude laetare”, (circa from 1731) reveals that even learned Zelenka
devotees can expect beautiful works to be revived from the less known earlier part of his ouvre.
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From the several important Zelenka issues released in 2012, | have so far bought the Czech album by Supraphon. It
contains pieces performed by Musica Florea and Marek Stryncl. The longest one is the ZWV 8 "Missa Nativitatis Domini", a typical,
brilliant high-late baroque piece, with the most rich and elaborate instrumentation Zelenka ever used. It agreeably complements
the series of already published "mid-term" masses, such as ZVW 11, "Missa Circumcisionis", ZW\V 14, "Missa Sancti Josephi" and ZWV
16, "Missa Purificationis"”. Some additional works also appear on the CD (ZWV 107, Magnificat; ZWV 171, motet: "O magnum
mysterium"; ZWV 165, motet: "Chvalte Boha silného"). These bonus pieces are almost as important as those released on a Nibiru CD
from the very end of 2011. Together with the new performance of ZWV 21, "Missa Omnium Sanctorum" (which did not have a
fighting chance to surpass the legendary release by Frieder Bernius from 1998), Ensemble Inégal and Adam Viktora brought out the
late style "Christe eleison" (ZWV 29) and "Barbara dira effera” (ZWV 164). ZVW 29 is an alternate movement for other masses, while
the heavily criticized ZVW 164, from 1733, is the first piece, in which Zelenka's peculiar and bewildering late style reaches its full
potential. Music theoreticians like Talbot and Stockigt were not daring enough to understand and appreciate it, but | believe, since
it represents a decisive deviation in the Czech master's oeuvre, a re-examination is justified, perhaps even demanded. The motet
ZWV 165, "Chvalte Boha silného" is very similar in style but the most important feature of it, that it is the only piece written to Czech
text by Zelenka.
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Zelenka's praise
"You, most highly praised, perfect Virtuoso
Your fame - all of your own making - is world-renowned and great;
To the glory of God and in order to delight the soul
You compose church music
Which is so touching that the rapt breast
Has a foretaste of the heavenly pleasures;

So your own praise will forever keep your name green,
Both here on Earth and on the stage of the stars."

Johann Gottlob Kittel (1740)

Iratkozzon fel hirleveliinkre, és postazzuk 6nnek a kulturat!

Az 6n e-mail cime
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Ahhoz, hogy helyesen lassuk, kontextusba kell helyezniink. Kétségteleniil Lully a zenetorténet
legnagyobb befolyassal bird személyisége. Hatasa paratlan és miivészi parhuzama is alig van.

Egyetlen hasonlo jelenség az arisztotelészi ""harmas egység". Talan nem véletlen, hogy utdobbi

lemerevedése is Lully munkalkodasa idején (Boileau, 1674) tortént.

Lully hatasa kiilonosen elképeszté a kovetkezé faktorok és jelenségek miatt:

1. Egy novicius, ha Lully, majd egy szaz év mulva alkoté mester (Mondonville, F. Rebel, Francoeur, Leclair, Boismortier, Dauvergne)
muvét meghallgatja, semmi kiilonbséget, fejlédést nem hall.

2. Egész Eurépaban hasonloé tendencia figyelheté meg. Barhol az ouverture egy laikus szamara ugyanaz az ouverture.
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3. Lully mvei tobb mint szaz évig maradtak repertoaron. Amikor az 6divatu Rameau-t kritizalé6 Rousseau miveit mint 6sdit
kifutyulték, és pardkat dobtak a "Le devin du village" el6adasan a szinpadra, Lully mivei még javaban m(isoron voltak.

3. Lully, mint kukta, majd tancos hianyos alapokkal birt, és a komplex zenei megoldasokat raadasul szandékosan tovabb
egyszerUsitette. Azonban mindenki tudta, hogy ezt zsenidlisan tette. A muvészi kifejezés hatasossaga nem komplexitas kérdése.
Ezzel Gluck szamara biztositott kiindulépontot. Nem véletlen, hogy Gluck Lully végsé mesterm(ivét, az Armide-ot probalta
meghaladni mint végsé kihivast.

4. Lully keveset tor6dott a "zenei szép"-pel. Ez annyiban érdekes, hogy a burgundi zene, mint a reneszansz elsé kontintetalis
megnyilvanulasa pont errdl lett hires, és a Lully el6tti vérbd francia chanson irodalom pezsgé életoromot araszt. Lully szarazza, az
olaszok szamara érthetetlenné tette a francia zenét; mindezt olaszként. S6t a franciakat is stiketté az olasz zenére! Ezt j6l mutatja,
hogy francia zenében szocializalt elmék képtelenek voltak az olasz médi imitalasara.

Lully zenéje szolgalja a dramat, a firenzei mintak szerint. Ezért egy jaratos, érzékeny hallgaté szamara sokkal kevesebbet ad
zeneileg, mint egy profi, pl. Rameau miuivészete. Lullynél még egy tisztességes dallamot is nehéz el6asni. Zenéjének lényege a
manir, a pompas kiilséségek, a felszinesség. Mai eléaddi - filmes hattérre ("A kiraly tancol") tdmaszkodva - raéreztek, hogy ez az
affektalo kifejezésmod meglovagolhatd a Napkiraly végletekig dekadens, tulflitott és ambiguusként beallitott szexualitasu udvara
révén. Pedig tudjuk, Lully durva fickd volt. Himl6helyes, rossz fogakkal, durva beszéddel. Teherbe esett szinészndit elvetélésig
rugdalta, és zenészeinek hatan szétverte a hangszert.

De! Lully tokélyre vitte, és tanitvanyai (Marais, Colasse, Muffat, Kusser) révén eurépai rangra emelte az eléadéi standardot.
Nemcsak a zeneszerz8k, de a zenészek is zsenialis szintet kellett, hogy megtlissenek.

Es lassuk be, legnagyobb rivalisai (Charpentier, Moreau) is ugyantgy kezdtek komponalni, mint é.

Azonban Lully életm(vének elfogadtatasahoz a rokonszenv és a CD kevés. Lully korh( szinpadra allitdsban DVD-n juthat kozel a
kozonséghez eszkozkészletének sajatossagai miatt. Ezzel ki lehetne védeni Lully és Rameau igencsak méltanytalan eredménnyel
jaro osszevetését. A legjobb muvekbdl Lully kanon felallitasara és a Rousset megmutatta expressziv, sét tulzé eléadasokra van
sziikség. Mert ezen alapok lerakasa utan lehet hozzakezdeni a Lully és Rameau kozotti fél évszazados (r kitoltéséhez.

Lully életmUvének feltamasztasa lathatoan kétéll fegyver. Szaraz fanyarsaga, monotoniaja révén csalodast kelthet, akar el is
riaszthat a régizenétdl. Teljesen mas okbol hasonld problémaval szembesiiliink Telemann estében.
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Telemann, noha kozel sem akkora hatasu szerzd, mint Lully, de hala Istennek mara végképp kinétt a "kismesteri" kategériabdl.
Telemann népszerlisége a kovetkezd okoknak tudhato be:

1. Eletm(ive hatalmas, kimerithetetlen forras. A "Telemann kdnon" kialakitasa 6nként adédé lehetdség.

2. Mliveinek szinvonala igen egyenletes. Fércmlvei nincsenek, hangvételiik kdnnyed, a korhoz képest kifejezetten modern. Egész
életében képes volt megujulasra és stilusvaltasra.

3. Nagy hangsuly fektetett a dallaminvenciora. Az el6z6 generacio legfébb hibajanak azt rétta fel, hogy "a régi mesterek miiveiben a
dallamnak szikrdja sem talélhaté meg". Ihlet, hijan - "beliltem a kocsmaba lengyel duddsokat hallgatni®.

4. Ha volt ideje és eltokéltsége remekmliveket (Der Tag des Gerichts, Ino, Orpheus, Pimpinone, Schulmeister, stb.) is papirra vetett,
melyek, néhol - ha Bach szintjét nem is kozelitik meg - Handel nivéjat elérhetik (zenekari szvitek, versenyml(vek), vagy akar fel is
mulhatjak (Isd. a parhuzamos Brockes passiok).

Telemann esetében a legnagyobb veszélyforras a kritikatlan és tomeges lemezre vitel, az ért6 kanon kialakitasa elétt, ami
felfokozott elvarasok esetén tobbet arthat, mint hasznal. Telemann, csakigy, mint Gluck vagy Lully, egyenlére nem tiiri a Handel,
Bach, Vivaldi, Rameau, Pergolesi, Mozart, Haydn vagy Beethoven esetében természetes teljes feldolgozast. Kanon kialakitasa, a
hallgatésag adaptacidja utan lehetséges a fokozatos bdvités.

2011 © Minden jog fenntartva
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Az él6 eloadasok ma mar nem elsodleges fontossaguak, amikor ,,korunk hose" a maga zenei
repertoarjat kivanja kiépiteni. Szamomra a leginkabb sarkallo tényez6k az Gijdonsag, az eddig
ismeretlen valtozat vagy a sztar szereposztas. Ezért a Vashegyi Gyorgy fémjelezte tegnapi
Hippolyte et Aricie eldadas sokkal inkabb egy zenetuddsi parhuzam szalainak bogozasa miatt
érdekelt.

Diderot céltablajanak antitéziseként, Vashegyi, mint szerzénk szellemi ,szépdccse"”, hasonlé vehemenciaval veti bele a
tragédie lyrique problémainak boncolgatasaba. Nyilvan nem varhat arra, hogy maga és egyiittese tokéletesre csiszolodjék. Erre
forrasok, személyi okok miatt bizonyara nem is lesz lehetésége. Eretlen produkciékkal kell hasonlé szélmalomharcokat megvivnia,
mint szikar, Don Quijote-ra hajazé elédjének. Persze ezek a szellemi csatarozasok eldrevivéek, mert a feszitd rosszindulat erejének
engedve mindenképp felfeslenek a képmutatas kutyafuttaban odavetett 6ltéssorai is.

Minden aggalyom ellenére a szombati el6adas életem egyik legjelentésebb zenei élménye volt. Elsésorban, mert Vashegyi

oo

koszonhetd, masrészt annak, hogy zenei szempontbdl mas tipusu kiizdelmeket kellett megvivnia. De legalabbis nem kellett
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keriilgetnie sem a lullist, sem a buffonist aknamezGket. igy Rameau zenéjének csodaja az elmélet és gyakorlat paratlan szintézise a
legjobb valtozatban kelt életre. A harméniak mint a szovegh( zenei kifejezés elemi részecskéi, egyenként detektalhatok lettek. A
szbveg kivetitése ebben még nekem is sokat nyujtott. Epp errdl fecserésztem a sziinetben a nejemnek, vorésbegynek és
lorienéknek, hogy milyen magasztos pillanata is a Pdrkdk tridja a zenetorténetnek. Kozhely, hogy a tonalitas élmény teljes
elvesztését eredményezd, a poklot festd, enharmonikus modulaciok sora a korban botranyt keltett. De hogy a negativ érzelmek
disszonans zenei megragadasanak miért pont ezen eszkézéhez fordult Rameau az szamomra is tegnap deriilt ki. A szOveg szerint
ugyanis Theseus, noha szabadul a pokolbdl, de hazatérve foldi poklot talal. Rameau a baljos dallam tucatnyi hangjaval,
enharmonikus modulaciokkal (a végpontok g-moll - d-moll - g-moll) barangol a kvintkérén, majd azt be is zdrja. Persze van naivabb
barokkos széfestésre is elég példa, elég csak a két f6hds zard ,,csalogany” duettjére utalni. Mindenesetre PlUto és Tisiphone aridja,
a fantasztikus felépitésii, pompas kérusok, a gazdag ritournelle-ekkel egybesz6tt aire-ek és ariette-ek, a duettek mind okkal
mondattak Campraval, hogy a miiben 10 operanyi zene van. Es akkor a divertissement-ek gerincét add tancokrél nem is beszéltiink.
Phaedra és Aricie tradicionalis helyzet(, felvonaskezdé aire-jeihez hasonlé igényl szamokat pedig korabban csak Charpentier ir.

Ennyit a miirél felvezetésképp, s taldn kezdjik a nehezével. A MAO és az el6adas jelenlegi akusztikai potencialja egymassal
inkompatibilis. Felfoghatatlan szamomra, hogy Rameau elméleti munkassaganak, a harmoniai progresszio elméletének, a polifon-
homofén hatarmezsgyének figyelembe vételével hogy johet létre olyan helyzet, hogy a darab harmadaban nem lehet hallani a
szolamok felét. Ennek oka lehet a helyszin, az el6add, a zenei rendezd, a dirigens, illetve ezen tényezdk baljos konstellacioja.
Természetesen, ahol a szé6lamok egyfajta konszonancia mentén gorognek, még toleralja ezt az ember, de amikor a hajtéeré a
megokolt disszonancia és a varatlan fordulatok sora, akkor ezeket a varatlan atcsapasokat nem lehet rutinbol kiegésziteni.
Rameau zenéje ugyanis nem a megjésolhato, kiszamithato sablon.
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Vizin Viktdria tokéletesen alakitast nydjtott ennek ellenére. Aténekelt minden pozicidbdl az orkesztralis hangfiggényon,
hangja reverberalt is, minden régiot kitoltott. Szinte tokéletes, kortalan és nem stilus rogéhez kotott Phaedra volt. Kovacs Istvan,
Szutrély Katalin Schock Atala és Nagy Bernadett is teljesen meggy6z4 alakitast nyujtott. Jeffrey Thompson az immar szokasos
bakikkal, de manirt médon, korh gesztikulaciéval igenis emelte az el6adas fényét. Az ariette-eket énekld Ballabas Aliz hangszine
kissé nyers, felrostozédik. A valodi problémat természetesen PlUtd, Tisiphone és parkak szerepe jelenti. Egyrészt ezeknek a
szerepeknek a nehézségét mutatja, hogy a korabeli el6adok fellazadtak, és nem voltak hajlandok elénekelni. Masrészt ezen
disszonans, zenekarilag nem tamogatott szerepléket sikerilt a szinpad akusztikai félarnyékaba eldugni. Tisiphone sz6lamat és a
parkakat még az altalam ismert szamtalan felvétel révén valahogy ki tudtam egésziteni. Azonban Pluténal cs6d6t mondtam. Hogy
Oszinte legyek, amikor Till Fechner termetes farkat bevonszolta, szent meggy6z6désem volt, hogy komoly organum rejtézik a
maskara alatt. Bizonyara nem az 6 komfortos magassaga a szélam, mert az also regiszterekben ,,unplugged" lett, igy megjelenése

ugyan csigazta a vagyat, de betélteni nem tudta.

Mind a zenekar, mind a korus j6 teljesitménnyel rukkolt el6, talan az oboasoknal emlékszem néhany gikszerre. A kérus férfi
része nekem tulsagosan rusztikus akcentusu. Nagyon nyilt és egysika hanglejtési. A rendezés diszlet és a vetitett hattér rendkivul
jo, a jelmezek, gesztusok és a koreografia is Otletes volt. Nagyon tetszett, hogy a stab nem akarta aktualizalni a mdvet felesleges
disszonanciakat keltve. Ezért olyan képi vilag jott létre, mint amikor gyermekként olvasgattam Trencsényi-Waldapfel Mitolégia
cimd muvét. Néhany lehetdség kimaradt foként koreografiai szempontbél. A tancok lehettek volna funkcionalisabbak, ahol pedig
programzene sz0lt batran lehetett volna ékori, konkrétabb parhuzamokat alkalmazni.
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Egy adossagomat szeretném torleszteni. Kampanyoltam mar kedvenc szerzéimért, helyiikre

tettem néhany negalt komponistat is legutobb, Vivaldi kiilonos életmiive azonban még nem
volt fokuszpontban.

Vivaldi megitélése rendkivil nehéz és akar pro, akar kontra tesziink kijelentést, sziikségképpen fals lesz az allitas, és valaki
mindenképpen megiitkozik rajta. Tiz évnyi intellektualis egyuttélés minimum sziikséges a maga hullamvolgyeivel, "se vele, se
nélkile" hangulataval, hogy elsé batortalan konkluzidinkra juthassunk.

Es itt nem Telemann-féle ambivalencidrél van sz6, nem a meglepSen lgyes és a rutin parhuzamarél. Nem, nem ilyen kénny(
esetrél. Vivaldi ugyanis gyakran a zsigerileg tokéletes, a zenei szép lényegét add és a bosszantéan kozonséges hataran egyensulyoz.
A helyzetet komplikalja, hogy képes ezt a két egymas mellett é16 stilusban (pl. késé barokk vagy galantéria), de mas anyagat és a
sajatjat reciklalva is megtenni.

A non plus ultra persze az, hogy ha az id6 és a pénzhiany nem szoritja, akkor utolsé hangjegyig tokéletes letisztult mestermuiveket
is papirra vet, jatszi konnyedséggel (Juditha triumphans, Op 3., Op 8.). Bach tulajdonképpen a higgadt és kdvetkezetes Vivaldi.

A zeneérté mai reflexe Vivaldi népszerliségének és a mlvek fent emlitett sajatossagainak kovetkeztében csak egy lehet: A
tavolsagtarto fanyalgas.

Ez természetesen képmutatas az Op3, Op8, Op10, a mandolinversenyek, szamos egyhazi mesterm(, a Juditha, a L'Olimpiade, a
Griselda, az Orlando furioso, a Catone, a Farnace, a Dorilla, a Bajazet stb. figyelembe vételével. Ezek a mlvek, nekem is és barkinek
- bevallja vagy nem - kultdrsokkot jelentettek, amikor a Hungaroton és az Eterna el6rukkolt vellk. Egyrészt, mint a kés6 barokk és a
galantéria elsé vonalba tartozd reprezentansai, masrészt pedig felfedve Vivaldi oeuvre-jének igazi természetét. Az operara
rendkivil nagy hangsulyt fektetd, de univerzalis mivészét.
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