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Kondor Attila

A figyelem utjai

Egy képzdmUveészeti projekt filozéfiai alapvetése

A tedria szerepe A figyelem utjai
projektben

A projekt egymasbdl kévetkezd és egymasra haté gondo-
latok és mualkotasok, rajzok, festmények, animaciok és
hosszabb-rdvidebb teoretikus vazlatok sorozatbél all 6sz-
sze, amelyek kibontakozasat most egyetlen frasban érzé-
keltetem. Terveim szerint A figyelem dtjai egyes munkai-
nak ,6nfeltarénak” kell lennie, vagyis minden teoretikus
tamasz nélkil is mikodnie kell. (Csont6 Lajos képzémiivész
e kényvben az (88-101 oldalon) oldalon lathat6 Ontogene-
zis cim{ harom csatornas videdinstallaciot ,gyéntatégép”-
nek nevezte a kiallitast kisér§ kerekasztal beszélgetésen.)
Ugyanakkor a projekt festményeit, rajzait és animacidit egy
parhuzamosan végzett elméleti kutatassal egyszerre készi-
tettem. Ezért e kdnyvben a festmények, rajzok és a DVD

mellékletben dokumentalt animaciés filmek mellett a fo-

Latvanyterv az Ontogenezis cimi animacidhoz, ceruza, papir
Visual design to the painted animation Ontogenesis, pencil on
paper, 30x20cm 2014

galmi gondolkodas tudatosan valasztott eszkdzként, tehat
az alkot6i munka részeként jelenik meg. A konyv lehet6-
séget ad az olyan korabbi rovid teoretikus nyilatkozatok
rendszerezésére és tovabbgondolasara is, mint amilyenek
a kiallitasok falszévegei voltak. E szévegek mifajabél ado-
déan nem volt lehet8ségem pontosan meghatarozni a kdz-
ponti fogalmakat. Az olyan kifejezések definialatlan hasz-
nalata, mint ,feltétlenség” vagy ,kontemplacié” kénnyen
egyfajta misztikus kodbe burkolhatja a projekt elméleti
kiindulépontjait, holott ennek éppen az ellenkezdje lenne a
célom. Ezért indokoltnak lattam az alapfogalmak és teoreti-
kus kiindulépontok tisztazasat és a tapasztalatok, révid, de
filozofiai igényl szévegben vald dsszegzését. A médiumok

kozotti atjarhatdsag segitésére referenciapontokat jeldl ki.

A festményhez vezeto utak
Ha a festészetr6l gondolkodunk nem mehetiink el a fest-
mény és az idd viszonyanak kérdése mellett. EI@szor is te-
kintsiik a festmény Iétmaodjanak kettésségét: dllandésaga
egyfajta ,id6 feletti” dllapotra emlékeztet, ugyanakkor ez
az allandésag igencsak viszonylagos, mert a kép hordoz6-
anyagai mulandoéak.

Kultdrank és civilizacionk, Ggy tlnik mindent megtesz
e mulanddsag kiklszobolésére. A mivel8déstorténet és
a kereskedelem altal elismert festményekre szellemi és
anyagi standardokként tekint a kdzmegegyezés. A tarsa-
dalmi megftélésen tdl a festmény maganvaldjat szemlél-
ve azt mondhatjuk, hogy valtozatlansaga szinte az arisz-
totelészi Mozdulatlan Mozgatéként hozza mozgasba a

szeminkkel és latasunkkal egyltt a gondolkodasunkat.

Kondor Attila

The Paths of Attention

The Philosophical Groundings of an Artistic Project

The Role of Theory

in The Paths of Attention

The project is constructed upon thoughts, works of art,
drawings, paintings, animations and theoretical sketches
linked together and influencing each other, the unfolding of
which will be the point of the following essay. Each part of
the Paths of Attention is intended to be self-revealing, that
is to say, they are supposed to affect the viewer without any
theoretical support. (The artist, Lajos Csonté labelled the
three-channel-video installation of Ontogenesis —displayed
in the Kiscelli Chruch in 2015- as a “confessor machine”
(p. 88-101)) with perfect irony during a roundtable talk after
the exhibition). However, | made the paintings, drawings and
animations of the project along with a theoretical investiga-
tions. Therefore, the method of including the traces of my
conceptual thinking in this book was a deliberate decision,
since this conceptual deliberation was also a substantial part
of the creative book besides the creation of the paintings,
drawings and animation films, which are to be found on the
annexed DVD. The book will provide the reader with the op-
portunity to read systematically the short theoretical re-
ports — such as explanatory descriptions at exhibitions - and
may stimulate further reflection on the subject. Due to the
genre of the above mentioned texts, | did not have the op-
portunity to define the key concepts exactly. The undefined
usage of the terms like “unconditionality” or “contemplation”
might mystically befog the whole of the project’s theoretical
point of departure, while my aim is exactly the opposite. Asa
consequence, | found it suitable to clarify the basic concepts

and theoretical points of departure briefly, and to sum up the

experiences in a philosophical way, in a short section. To help
the passage from one medium to another, | am marking off

some points of reference here.

Paths Leading to Images

One should keep in mind the relationship between the image
and time while deliberating upon images. First of all, has to
consider the painting’s twofold way of being: its constancy,
which reminds the viewer of its "supratemporal” state; but
this constancy is merely relative, since the media of the pic-
ture are perishable.

Our culture and civilisation may seem to do anything in
order to eliminate this perish ableness. It is a generally ac-
cepted custom to regard paintings, the merits of which were
once acknowledged by cultural history and commerce, as
spiritual and material standards. Apart from the attitudes
of society, and focusing rather on the substance of the im-
age, one can say that its immobility sets our eyes, seeing and
thinking in motion almost like the Aristotelian first mover. It
directs the flow of our attention into a kind of visual riverbed.
How does this happen? The images is a result, a point of des-
tination and a point of departure at the same time: the sepa-
rate layers of paint, drawn upon each other, all preserve the
results of the moments of concentration, of thinking, of the
diminishment and of the return of our attention. The paint-
ing is not a snapshot, which would stop the flow of time, it is
rather a concentrate of time. The result of the creative work,
summing up the temporal sequences, virtually stops time.
The resulting “atemporal” object secretly concentrates the

viewer's time and attention, inviting him - so to say - to cog-



Figyelmink aramlasat egyfajta vizualis mederbe tereli.
Miként torténik ez? A festmény egyszerre eredmény, vég-
pont és (j kiindulépont: az dsszpontositas, a gondolkodas,
a figyelem ellankadasanak és visszaterelésének megany-
nyi egymasra kovetkez6 pillanatanak eredményét rogzitik
az egymasra ker(l6 festékrétegek. A festmény nem pilla-
natfelvétel, ami megallitja az id6t, inkabb s(iritménye az
idének. Az alkotémunka id6beli mozzanatok egymasuta-
nisagaboél osszeadddd folyamatanak a végeredménye vir-
tualisan megallitja az idét. Az igy kapott ,id6tlen” targy a
nézo idejét, vagyis a figyelmét észrevétlen 6sszpontositja,
ezzel mintegy meghivja a maga kilénos, ,sUr(1” 1étmaédja-
nak megismerésére. De hova hivja, hova vezeti a néz6t a
kép? Miért johet létre egyaltalan ez a sajatos jelenség? Itt
merll fel a projekt szempontjabél az egyik legfontosabb
kérdés: a néz6 a ,befelé vezetd” (tja, amely a kép hivasara
valé felelet, hogyan talalkozik a festd Gtjaval? Vagyis meny-
nyiben beszélhetiink azonos tapasztalatrél? E felvetés az
Ujraalkotasi elméletként ismert kritikai médszerhez vezet,
amely szerint egy mlvet megitéini annyi, mint magunkban
Gjraalkotni. Benedetto Croce megfogalmazasaban: ,Ahhoz,
hogy Dantérdl itéletet alkothassunk, az § magassagaba kell
emelkednink: empirikus szempontbdl természetesen nem
vagyunk Dante, s Dante sem az, mint mi; de a szemlél6dés-
nek és az itéletalkotasnak abban a pillanataban szellemuink
teljesen azonos a koélté szellemével, s abban a pillanatban
mi és a koltd egyek vagyunk."" Nem csekély kovetelmény a
befogaddval szemben! Vajon a Croce altal leirt ,talalkozas
és egyeslilés” a szerzbvel szellemével a retorikai érvelésre
jellemzé tllzas, szép hazugsaga lenne? Avagy a befogadas
egészen kivételes esete, amelynek kivételes feltételei van-

nak? Ugy tlinik, végig kell gondolnunk az Gjraalkotasi elmélet

érvényének a hatarait. E kérdéseket néhany sajat szakmai

tapasztalatom segitségével igyekszem megvilagitani. Ami-
kor egy festményen dolgozom Iényegében egy bels6 képet
kovetek, amely a festmény megvaldsulasa soran mintegy
kilséveé valik. E megjelenitésben az anyagnak és a szakmai
gyakorlatnak ériasi szerep jut. Mondani sem kell, hogy e
belsé kép egy lathatatlan intuici, (tehat nem olyan mint
el6hivatni egy negativot, vagy a képernyén megjeleniteni
egy foto file-t), ami a festés soran maga is valtozasokon
megy at, hol elhomalyosul, hol Gjra élesedik. Tehat a mU-
alkotas eszkoz, projekciés felllet az intuitiv latas szamara.
Ehhez hozzatehetjik, hogy egy kép megfestése maga is egy
térténet, mondjuk, mint egy utazas. Néz6ként ezt az utat
mintegy megforditva jarom be: eléttem a végeredmény és
az inspirald, a m( alatt végig jelenlévd intuicidt keresem.
Mivel teljesen mas a szubjektiv kiindulépontom az utam is
mashol vezet. Talan megvilagité erejli lehet a miforditas
hasonlata: ahogy idegen nyelvbél Gjraalkotva a verset 1é-
nyegében Uj vers jon létre, Ggy a befogadéban is ,0j képek”
jonnek Iétre.? Ez persze nem zarja ki, hogy nem talalkozhat,
vagy nem azonosulhat az alkoté és a befogadd. Azonban
e talalkozasi pont tdl van a jelenségek és esetlegességek
vilagan, azaz a befogadas és az alkotas folyamata utan ,he-
lyezkedik el”. Vagyis egy a pszicholdgiai minéséget megha-
lado6, metafizikai régiéban. A meghaladas azt jelenti, hogy a
lélektani és gondolkodasi funkciok nem semmisiilnek meg,
csak egyszerlen félreteszik éket, mint pillanatnyilag hasz-
nalaton kivili eszkdzoket, ahhoz hasonléan, mint amikor
kinyomjuk a mobiltelefont, ha kdzvetlenil meglatjuk azt,
akit éppen felhivtunk volna.

Szamomra tehat nem kritikai modszerként, hanem
egyfajta egységtapasztalat lehetéségének felvetése mi-
att érdekes az Ujraalkotasi tedria. Ez ugyanis feltételez egy

metafizikai azonossagot a létezék esetleges Iéte mogott.

'B. CROCE: Estetica. In. KELEMEN JANOs: Olasz hermeneutika, Kavé Kiad6 1998. Budapest. 22. Az idézet Kelemen Janos forditasa.

2Arivalis esztétikai elméletek vitattak és elvetették az jraalkotési elmélet altal implikalt interpretacids abszolutizmust, hogy egyetlen lehetséges értelmezés lenne. Példaul Gentile
azt mondja, hogy: ,annyi Divina Commedia van, ah&ny olvasé”. A Gadamer altal kidolgozott, igen széleskérl hatdst kivalté hermeneutika a hangsulyt azinterpretaciék sokféleségé-
re helyezi. Ujabb, ,nem-hermeneutikai” fordulatként pedig az értelmezés prioritdsa mellett (jbél az élmény fontossagat hangstilyozza példaul Gumbrecht (HANS ULRICH GUMBRECHT:
A jelenlét elddllitasa. Amit a jelentés nem kdzvetit, ford. Palké Gabor, Bp., Raci6, 2010.). Esterhazy Péter egy nyilvanos eléadasban arrél beszélt, hogy egy mii j6 esetben sokkal
tébbet hordozhat mint amire a szerz6 gondolt. Ehhez még hozzatette, hogy erre jobb iddkben mint Isten-bizonyitékra tekintettek. Mindehhez hozzatehetjik, hogy a m(i sokféle
értelmezésének lehetsége nem zarja ki az egyéni feltételekhez kotott Iétet meghaladé allapotban valé egység tapasztalatat. S6t ez utébbi feltételezi.

nize its particular “concentrated” way of being. But where
does the image invite the viewer, where does it lead him?
Why can such a peculiar phenomenon come into being at
all? Here does one of the project’s most important questions
arise. How does the viewer's “inner journey”, which is how
the viewer replies to the invitation of the picture, coincide
with that of the painter? That is to say, in what way can we
speak of identical experiences? This problem leads us to the
critical method, also known as “the theory of recreation”, ac-
cording to which judging a work of artis identical with recon-
structing it within ourselves. As Benedetto Crorce phrased
it: “In order to formulate judgements on Dante, one needs
to elevate himself into his height: from an empirical point of
view we are evidently not identical with Dante, and Dante
is not identical with us either; but in the moment of con-
templation and making judgement, our spirit is completely
identical with that of the poet, and in that very moment we
and the poet are one and the same."' This is not a meager
requirement towards the viewer. Is the "‘meeting and uni-
fication” with the spirit of the author —as Croce formulated
it— only an exaggeration, peculiar to rhetorical argumenta-
tion, or a nice lie? Or is it a somewhat special case of recep-
tion, presupposing some special requirements? It seems that
the boundaries, within which the theory of recreation can
be regarded as valid, have to be reconsidered. An example,
taken from my own professional experience, may help to
highlight this question. When I am working on an image, | al-
ways follow the guidelines of an internal picture, later to be-
come external during the materialisation of the image. The
raw material and professional expertise both play a major
role in this process of representation. Needless to say, this
internal picture is an invisible intuition (hence, it is not like

developing a negative, or displaying a photo file on a screen),

also undergoing some change during the process of painting:
sometimes growing dim, sometimes sharpening again. The
work of art is, hence, an instrument, a surface of projection
in the service of intuitive vision. It also has to be added that
the process of painting is also a story in itself, similar to a
journey. As a viewer, | walk this path from the opposite direc-
tion: the result lies in front of me, and | seek for the intuition
lying within the artifact that inspires me. Since my subjec-
tive point of departure is completely different, my path also
leads elsewhere. The parabol of translation might be reveal-
ing here: as a new poem is born, when it is recreated from
a different language, similarly, “‘new images” are born in the
recipient.? Of course, this does not exclude the possibility of
the meeting or the identification between the author and
the recipient. But this point of meeting must be beyond the
world of phenomena and contingencies, hence, it lies after
the process of reception and creation. As a consequence, it
lies in a metaphysical sphere, transcending pshychological
qualities. Transcending does not mean that psychological
and cognitive functions should be annihilated, but they have
to be set aside as instruments temporarily out of order, the
same way as when we switch off our mobile phones when
coming across the person, whom we were about to call.

My interest in the theory of recreation is because of regard-
ing it as a critical method, but because it deals with the ex-
perience of unity. All this presupposes a metaphysical unity
beyond the contingent existence of beings. Hence, the ques-
tion of where the cognition of the viewer and the author can

coincide leads us much farther from the sphere of aesthetics.

The Paiting-Animation as a Cognitive Model
Following this train of thought, | began to regard the practi-

cal circumstances of the process of painting, the cognitive

'B. CROCE: Estetica. In. KELEMEN JANOS: Olasz hermeneutika, Kavé Kiadd 1998. Budapest. 22. Az idézet Kelemen Janos forditasa

“Rival aesthetic theories have disputed and rejected the interpretational absolutism implied by the theory of recreation, according to which it would be the only possible theory. Gentile,
forinstance, says that there are so many Divina Commedias, as many readers”. Gadamer’s famous hermeneutics emphasizes the multiplicity of interpretations, while Gumbrecht — as
arecent non-hermeneuic turn” - underlines the importance of experience besides the priority of interpretation (HANS ULRICH GUMBRECHT A jelenlét elSallitdsa. Amit a jelentés nem kéz-
vetit, ford. Palké Gabor, Bp,, Raci6, 2010.). During a public lecture, Péter Esterhazy sayed that a fine work may imply much more that what its author had thaught of. He also added, that
in better times, all this was regarded as a proof on behalf of God’s existence. To all this, we can add that the possibility of the multiple interpretation of a certain work does not exclude

the experience of unity conditioned by individual prerequisites transcending existence



[gy annak kérdése, hogy merre talalhaté az a ,hely”, ahol a
nézo és az alkoté megismerése egybeesik — messze tilve-

zet az esztétika terdiletén.

A festmény-animacié mint tudatmodell

E gondolatmenetet kdvetve a festés gyakorlati korilmeé-
nyeit a tudati, vagy belsd mozgasok, a képi gondolkodas
és megértés ,elmebeli mozdulatainak” a modellezésére al-
kalmas eszkdznek kezdtem tekinteni. Azon gondolkodtam,
hogyan lehet a festészettel a festményt kialakitd lathatat-
lan erék egyltthatoit, vagyis az imaginaciot, az akaratlagos
dsszpontositason tali ,racsodalkozast” és a koncentraciét
transzparenssé tenni? igy jutottam el oda, hogy festéként
igen csak izgalmas és talan tanulsagos lehet ,megmozgat-
nom” a festményt. 2012 masodik felétdl elkezdtem komo-
lyan foglalkozni a rajz, a festészet és az animacié kozotti
atjaras gyakarlati megalapozasaval.

A kiindulépontom az volt, hogy a festészet |étrejottére
kérdezek ra, méghozza a sajat mlveimen keresztil, azok-
ra reflektalva. Az irodalomtorténetbdl a sajat poézis ge-
nezisére reflektald irds szamos példajat ismerjiik Dante Uj
életétdl Edgar Allen Poe A mdalkotds filozéfidjan at Wedres
Sandor A vers sziletése cimUl tanulmanyaig. Szandékom-
hoz Wedres mlvének szemlélete allt a legkdzelebb. Azon-
ban mig e kolték frasban reflektaltak sajat milvészetikre,
a magam részérdl a kép és a megmozgatott kép egymas
mellé helyezésével két eltéré médiumot allitottam egymas
mellé. Ezzel olyan helyzetet kivantam teremteni, amiben
a néz6 szamara feltarulhat a kép sziiletésének jelensége.
E meglehetésen komplex feladat magaval ragadott. Ugy
tlnt, hogy olyan sajatos ,konstellaciéra” taldltam ra, ami-
vel egy ,modellt” tudok felallitani, amiben egyszerre csak
utak nyflnak a mlvészet és a metafizika, az episztemolégia
és ontolégia kdzott, vagyis a festészeti dnreflexié valéjaban
messze tdlmutat magan. Tehat nem csak a kép létrejotte
érdekelt. ,Eggyel hatrébb” [épve a m(ivészi dnreflexiébdl, a

poézisre iranyuld poézisb6l a képeket |étrehozo figyelem,

vagyis az emberitudatm(ikddés egyetemesebb kérdése ke-
rilt. Ennek szemlélésére és szemléltetésére a kép genezise,
vagyis, hogy miért és miként hozunk létre a mindennapi
latvanybdl, vagy épp a képzeletm(ikddésboél vagy tisztan
elvont formakbdl festményeket, rajzokat - kiapadhatatlan

forrasnak tlint.

A figyelem kozvetlen koézelr6l.

Egy emlékezésgyakorlat tanulsagai

A Figyelem utjai egyik alaptémaja az emlékezés. A kortars
kozbeszédben az emlékezet a leggyakrabban tarsadalmi és
torténelmi kontextusban kertl széba, mint példaul a térté-
neti emlékezet kozodsségi és privat (oral history) aspektu-
sainak egymasra hatasa, vagy olyan dsszetett kérdésekben,
mint az emlékezéspolitika. A tarsadalmi emlékezet problé-
makorébe tartozé, sokszor hatalmas érzelmeket és fesziilt-
ségeket keltd vitak egy felkorbacsoltan hullamzé tenger
latvanyara emlékeztetnek. Kozismert, hogy néhany mé-
terrel a hullamz6 felszin alatt mar nem a hulldmok, hanem
hatalmas tenger alatti aramlasok tartjak a felszinen észre-
vétlen mozgasban a vizet. Ehhez hasonldan létezik szamos
a torténetiségnél sokkal alapvet6bb [ét- és ismeretelméleti
aspektusa az emlékezésnek. Itt nem lehet célom még hoz-
zavetblegesen sem attekinteni ezeket, csak néhany a pro-
jektet inspiralé tudatfilozéfiai kérdést szeretnék rdviden

felvazolni.
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or internal movements as a means capable of modelling
the visual thinking and the intramental movements of the
understanding. | was wondering, how the imagination, the
coefficients of the invisible power of the image, the wonder-
ment beyond the voluntary attention and the concentration
can be made transparent by the process of painting? This
is how | reached the conclusion that, for me as a painter, it
would be exciting and maybe also illuminating to animate
the image. From the second half of 2012, | began to work on
the foundations of the passage between the drawing, the
painting and the animation.

My point of departure was to ask about the birth of paint-
ing through my own works, by reflecting on them. The his-
tory of literature provides us with numerous examples con-
cerning the reflexion on the some authors’ own work ranging
from Dante’s The New Life, through Edgar Allen Poe's The
Philosophy of Composition to Sandor Weores's The Birth of
the Poem. It was Wedres's point of view, that | felt closest to
my intentions. However, while these poets reflected on their
work in writing, | decided to put two different media - the
motionless image and the animated one — next to each oth-
er. By this, | wanted to create a situation, where the phenom-
enon of the image’s birth can reveal itself to the viewer. | was
captured by this complex task. It seemed that | had found a
peculiar “constellation”, by which | can create a model where
roads would open up between art, metaphysics, epistemol-
ogy and ontology, so the self-reflexion of the painter goes
beyond itself. That is to say, | was not merely interested in

the birth of the image. Stepping “"backwards”, the self-reflex-

-
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ion of the artist, the poetry on poetry was replaced by the
attention that creates images, hence, by the more universal
cognitive operations of humans. The genesis of the image -
the way one can construct paintings from ordinary sights, by
imagination or from purely abstract forms — seemed to be

an abundant source for illustrating this question.

Attention Closely Observed. The
Conclusions drawn from Mnemotechnics.
One of the main themes of the Paths of Attention is remem-
berance. The question of rememberence most usually turns
up in social or historical contexts, as one can see that con-
cerning the interaction between the public and private as-
pects of the historical rememberance (oral history), or con-
cerning complex questions as the politics of memory. The
quarrels regarding rememberance among the members of a
society, causing enormous tension, can easily recall the sight
of a flooded sea. As it is well-known, some metres below the
waving surface, those are large currents that keep the water
in motion, not waves. Similarly to that, rememberance has
some more fundamental ontological and epistemological
aspects than historicity. | do not intend to investigate these
in detail, since | would only like to outline some questions
concerning the philosophy of mind that inspired the project.
As it is well-known, the Platonic tradition described the pro-
cess of learning as a kind of rememberance to a state previ-
ous to one's incarnation. | will come back to this final meta-
physical conception of rememberance later, in the chapter

on contemplation. The Platonic doctrines, relevant to the
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Latvanyterv az Ontogenezis ciml animacidéhoz. Akvarell, papir
Visual design to the painted animation Ontogenesis, aquarell on paper, 2x70x50cm, 2014
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Tudjuk, hogy a platéni hagyomany a tanulas folyamatat
egy a testi létlinket megeléz¢ allapotra valé visszaemléke-
zésb@l vezette le. Az emlékezésnek erre a végsé, metafi-
zikai felfogasara késébb, a kontemplaciérél szo6l6 részben
szeretnék visszatérni. A platéni iskolanak az alkalmazasait,
amelyek a projektre valamilyen hatast gyakoroltak, mint
az emlékezés miivészete, vagy az emlékezés és a meditativ
megismerés szoros §sszeflggései kilon fogom targyalni.

A platéni hagyomany maga is alyan ,tenger alatti aram-
lat”, ami észrevétlenll a mai napig hatast gyakorol a nyu-
gati civilizaciéra. Tetten érhet6 a ,felszin” gyorsan valtozo,
éppen divatos tedridi alatt azok fogalomalkotasaban, énref-
lexi6jaban. Megkockaztatom, valéjaban nem csupan egy az
6korig visszanyll6 eszme-aramlat hatasa ez, hanem olyan
gondolati mintak ezek, amelyek az emberi 1étezd sajatjai,
amelyeket viszont a nyugat szamara a platoni hagyomany
tett a gondolkodas szamara elérhet6vé.

Az elméleti vizsgalddast rovid idére félretéve tegylink
egy rovid kisérletet az emlékezés lehetd legkdzvetlenebb
vizsgalatara. Ehhez arra kérem az olvasot, hogy probalja
meg a jelen pillanattél fogva visszavezetni az élete esemé-
nyeinek a fonalat, akar egy visszafelé pergetett filmet gy,
hogy lehetSleg legalabb egy teljes napi ciklust (ha lehet
akar tobbet is) feléleljen a visszaemlékezés. Minél képsze-
riibb és minél inkabb Gjra atélt, annal jobb. Ha valamilyen
asszociacié mentén elterelddne a figyelem, akkor meg kell
kisérelni az asszociaciés lancon visszafelé haladva vissza-
térni addig a pillanatig, amig elterel6dtiink, ha ez megvan
akkor folytathatjuk a vellnk tortént események, érzések
stb. visszafelé vald felidézését. Egészen addig végezhetjik,
amig jol esik és tisztan vissza tudunk emlékezni.

Az eredmény termeészetesen mindenkinél egyénileg
valtoz6 lesz, aszerint hogy ki meddig, mennyire pontosan,
mennyire vilagos, vagy éppen homalyos képekben tud visz-
szamenni. Mindenesetre az egyik kozos tapasztalatunk az
lehet, hogy lineérisan egyaltalan nem konny({ visszamen-

ni az emlékezet 6svényein. Ezen tdl azt is latjuk, hogy az

Latvanyterv az Ontogenezis cim(i animaciéhoz, ceruza, papir
Visual design to the paintedanimation
Ontogenesis, pencil on paper, 20x20cm, 2014

,emlékezés filmje" valéjaban nem mechanikusan visszafelé
pordg, hanem egyes etapokat, események koral kialakuld
szituacidkat, tehat lényegében rovid torténeteket idézink
fel. A masik, hogy a multat felidézé figyelem 6sszponto-
sitast igényel, amelyet nagyon kdnnyen el tud terelni az
adott emlékhez kapcsolodd asszociacios lanc megindula-
sa. Ugyanis megszokott modon emlékeink nagyon is vé-
letlenszer(ien, pontosabban kilonféle kilsé behatdsokra
hivadnak el6. Mindannyian ismerjlk, hogy illatok, hangok,
latvanyok, fényallasok — tehat kdlonféle kilsé érzéki be-
nyomasok hoznak |étre benniink érzelmi és gondolati re-
akciokat és inditanak el asszociaciés lancolatokat. Ezek a
szinte automatizmusként lefutéd lelki mechanizmusok az
élet impulziv, benyomasokon alapulé jelenségei. Amikor
megprébaljuk minél pontosabban visszavezetni emlékeink
folyamat azt talaljuk, hogy egy id6 utan ez egyre nehezebb
lesz, mert a felidézett események 6sszefolynak. Az asszoci-
aciok egy masik része pedig a jovore iranyuld tervek, elkép-

zelések iranyabdl tereli el a koncentralt visszatekintést. Az

project — such as the art of memory and the correlations
between rememberance and meditative cognition — will be
treated separately.

The Platonic tradition is itself a “current under the sea”
that influences our civilisation in an unnoticed way even to-
day. It can be grasped below the surface of ever-changing
trends and fashionable theories if one observes their their
way of conceptualization and self-reflection. | would even
dare to say that this influence is not simply the result of
some doctrines originating in antiquity, but these are such
cognitive patterns, which are peculiar to the human condi-
tion, and which were only accidentaly made available to the
western world by Platonism.

Putting the theoretical consideration aside for a while, let
us make a short experiment in order to investigate the op-
eration of rememberance in the most direct way possible. In
order to do so, | kindly ask the reader to try to trace back the
thread of his memory for a while, going back from the pre-
sent moment, like watching a film backwards; it is important
that the rememberance should encompass one (or more)
days completely. The more visual, and the more relived the
memory, the better it is. If our attention gets distracted by
some kind of association, then we should try to go backwards
following that chain of association until the point where we
had been distracted. Having reached this point, we can go on
recalling our memories of the event that occured with us, and
of the feeling we had. We can go on with this as long as it de-
lights us,and aslong as we can remember things clearly. Obvi-
ously, the result will vary according to individuals, depending
on how much, how exactly, how clearly or obscurely one can
recall his or her images. One of the common experiences we
share might be the perception of the difficulty of going back-
wards on the paths of our memories. Moreover, we can also
percieve that our “movie of memories” does not mechanically
roll backwards, but we can merely recall steps, situations sur-
rounding events, or — generally speaking — short stories. One

other common experience is that the attention unveiling the

past requires concentration, which can be distracted eas-
ily by launching an associative chain connected to a certain
memory. Generally, our memories are raised contingently,
that is to say, they are recalled by external impressions. We
all know that smells, sounds, sights, modes of lights — that is
to say, different sensual impressions — raise emotional and
cognitive reactions, and launch chains of associations in us.
These quasi-automatic spiritual mechanisms are the im-
pulsive phenomena of life, which are based on impressions.
When trying to trace back the thread of our memories, one
finds this practice more and more difficult over time, since the
events recalled can be confused. Another part of the associa-
tions is constituted by the plans and ideas for the future. One
can also notice that our memory does not make selections on
a rational basis at all, when a lot of irrational images — which
do not fit in the whole - also arise besides some memories,
regarded by us as important ones.

This short exercise of our memory is similar to any kind
of cognitive thinking, or to any problem solving one, since its
success depends on how much one can lead back the mind
from associations distracting it.

However, during the latter process, the process of thinking
is not made conscious. One reason for this is that the flow
of our thinking and our problem solving operations is past
towards the future, and hence, the two are almost invisibly
intertwined, and one can - in many cases — even have such
an impression that associations and problem solving can help
each other. But going "backwards” is just as difficult as swim-
ming against a current. The operation of our mind remains al-
most unnoticed, since we mostly identify with it. “Swimming
against the current”, our thinking starts making the impres-
sion of a flowing medium. Going on with our introspection,
one can notice that merely within the boundaries of asso-
ciative thinking, one can easily find himself in the vortex of
desires and antipathies, attractions and repulsions. Our cog-
nitive thinking, the faculty responsible for rememberance, as

a steersman, tries to balance the contingency of the flow.

n
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is jobban tudatosulhat, hogy emlékezetiink mennyire nem
racionalisan valogat, amikor tudatosan fontosnak itélt em-
lékek mellett szamtalan ,irracionalis”, ,sehova semill6” kép
is eléjon.

E rovid emlékezésgyakarlat annyiban hasonlé barmely
megismerd, problémamegoldé gondolkodashoz, hogy sike-
re azon mulik, mennyire tudjuk az elmét az elterel§ asszo-
ciaciéktoél visszahozni. Azonban ez utébbi folyamat soran
altalaban nem tudatosul maga a gondolkodas folyamata.
Ennek egyik oka az, hogy az asszociativ gondolkodas ara-
ma és a problémamegold6 gondolkodas is a multtdl a jovo
felé halad, tehat normal esetben a kettd szinte észrevétlen
6sszefonadik, sét sokszor Ggy tlinhet, hogy az asszociaciok
és a feladatmegoldas segiti is egymast. ,Visszafelé” haladni
viszont éppoly nehéz mint ar ellen Gszni. Az elmem(ikddés
kildnben szinte észrevétlen marad, hiszen szinte azonosu-
lunk vele. ,Ar ellen Gszva” gondolkodasunk egyfajta aramlé
kdzeg benyomasat kelti. Ha az 6nmegfigyelést tovabb foly-
tatjuk felfedezhetjik, hogy csupan az asszociativ gondol-
kodasra hagyatkozva vagyak és ellenszenvek, vonzasok és
taszitasok drvényei kozott talaljuk magunkat. A megismer6
gondolkodas, amelynek az emlékezést adtuk feladatul egy-
fajta kormanyosként prébalja meg e sodrddas esetlegessé-

gét egyensulyban tartani.

A szabadsag probléma3ja

Az emlékezetgyakorlat (és barmilyen mas mentalis kon-
centracion alapul gyakorlat) hatalmas elénye, hogy a vizs-
galt kérdések nem maradnak elvont fogalmak, hanem sajat
személyes egzisztenciank homlokterében all6 tapasztala-
tokként jelentkeznek. A koncentralt figyelem vezetésének
nehézségei példaul a szabadsag kérdésével is szembesi-
tenek. A kovetkezéekben ennek, a projekt szempontjabdl
néhany fontos aspektusat vizsgaljuk. Példaul, hogy elér-
het6-e a szabadsag Ugy, ha kovetem a kilsé impulzusokat
és kielégitem a vele szemben felmeruld vagyat? Egy ,im-

pulzus-centrikus szabadsag-koncepciot” kdvetve, amikor

Ujabb impulzusokhoz jutok és ismét mas vagy keletkezik,
és amikor valami akadalyoz ebben, akkor az ellen igyek-
szem fellépni. Ertelmi képességemet, a ,kormanyost”, arra
hasznalom, hogy kikerilje a kellemetlenségeket, ami egy
individualis ,nekem kellemes-nekem kellemetlen”, vagy
vagy versus undor dialektikahoz vezet. A vagyott targyak
birtoklasa, megszerzése egy sor feltételhez kotott, ami
tovabbi vagyakat general bennem. E vagy-objektumaim
lehetnek kilsédlegesek (targyiak) mint egy kabat, vagy
,belsédlegesek”, azaz elmebeli természetliek, mint a md-
veltség, tudas stb. SOt lehetnek ezek tisztan ,lelkiek”, pél-
daul pozitiv moralis tulajdonsagok. Es lehetnek ,vegyes”
természetlek — ilyen egy jo mitargy elkészitésének a va-
gya. Tehat a testi versus lelki szokasos felosztasa sem men-
tes a vagy-orientalt szabadsagkoncepci6tél.

Ha a szabadsag kérdéseét vizsgaljuk, akkor elengedhetet-
len a sajat dontések hatterében hizédd elmem(ikédések
iranyaban vilagos belatasokat tenni. Ezért az egyes szam
els6 személy, ami a belatasok 6nmagunkra valé alkalma-
zasat sugallja. Azaz a konzekvenciak mindannyiunkra kike-
rilhetetlendl vonatkoznak és személyesek. Példaul, ilyen
kovetkezmény annak végiggondolasa, hogy mit élek at egy
felmerll6 vagy-impulzus vagy ellenkezés-impulzus soran?
Szabadsagot, vagy inkabb kényszerité sirgetést a targy
megszerzésére, vagy a baj elharitasara? Es mit érzek, ami-

kor e slirgetd kényszer beteljesul?

Szabadsagtapasztalat
Léteznek olyan lelkidllapotok, amelyekben a kilsé koril-
mények kevéssé jatszanak szerepet. A felllemelkedett
nyugalom, a der( allapotai ezek, amikor a jelenségeket
egyfajta magaslatrél szemléljik. Hasonléan ahhoz, ahogy a
hirtelen megnyilo tavlat felszabaditja a lélekzetiinket.
K6zonséges esetben nem is vagyunk tudataban a lég-
zésnek. A nagyvaros zajjal és informaciékkal sokszorosan
telitett kozegében, a szmogos utcakon jarva 4sztondsen

gyorsan és fellletesen veszlink leveg6t, igy az oxigén csak

The Problem of Freedom

One great benefit of these mnemonic exercises (and of any
exercise based on concentration) is that the questions ob-
served will not remain abstract concepts, but will appear
as experiences in our own personal existence. The hard-
ships of driving our attention in a concentrated way brings
up - forinstance - the question of freedom. In the follow-
ings, we shall investigate some of its aspects which are rel-
evant from the project’s perspective. For example, is one
capable of achieving freedom by following these impulses
and satisfy the desire that arises? Following an “impulse-
centered conception of freedom”, when a new desire arises
after receiving a new impulse, one intends to rise up against
the obstacles hindering its satisfaction. One uses his cogni-
tive faculties —the steersman - in order to avoid inconven-
iences, resulting in a dialectics between “pleasurable” and
“unpleasurable” things, or that between desire and disgust.
Obtainig some objects desired has many conditions, which
generate newer and newer desire within the self.

My objects of desire can be external to me (objects) like
a coat, or internal —that is, mental - like literacy, knowl-
edge etc. Indeed, they can be purely spiritual, like moral
attributes. And they can also be of mixed nature — like in
the case of making an artifact. Hence, the desire-centered
conception of freedom can be applied to the traditional
distinction between corpaoreal versus spiritual things as
well.

When observing the question of freedom, it is inevitable
to see clearly regarding the mental operations lying behind
our own judgements. This is why we use the first person
singular that relates these judgements to ourselves. These
consequences are inevitably related to each and everyone

of us, and they are also personal. Such a consequence is

Latvanyterv az Ontogenezis cimi animéciéhoz, rajzszén, papir
Visual design to the painted animation
Ontogenesis, drawing charcoals on paper 50x70cm 2014

that, for instance, when we consider what we experience
during a certain impulse of desire or impulse of aversion?
Is it freedom, or rather a pressing urge forcing us to obtain
the object desired or to fend off some trouble. And what do

| feel, when such an urge is once satisfied?

The Experience of Freedom

There are some states of mind, in which external circum-
stances play only a minor role. These are the states of
tranquility and serenity, when one observes phenomena
from a kind of altitude. This is similar to when a suddenly
appearing distance frees up our breath. In ordinary cases,
we are not even aware of breathing. In the noisy medium
of the metropolis, where a mass of information surrounds
us in the smoggy streets, one instinctively, quickly and su-
perficially breathes, and hence the oxygen can reach only

the upper layer of the chest. Beasts breath this was way in

the case of emergency —with a superficial and quick chest
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a mellkas felsd részéig jut el. Veszélyhelyzetben pont igy
lélegeznek a vadallatok — fellletes és gyors mellkasi |égzés-
sel - mindig menekilésre készen. A szennyezett |égtereket
magunk mogott hagyva, az erdék és a hegyek zéndjat elér-
ve egy meredekebb kaptaté végén gyakran kilatas nyilik a
varosra. A hazak, utcak és terek zartnak hitt rendszere egy
nagyobb tavlat részévé valik, ezért dnkéntelenil is meg-
allunk; kézben lelassult, nyugodt, mély légzésiink tudato-
sul. Az élményben nincs semmi rendkivili, nem misztikus
elragadtatas, hanem valami olyan, ami mindannyiunkban
kozds: szabadsagtapasztalat. A tavlat felszabadité tapasz-
talata mégis ritka. Szinte csodaszamba megy, amikor a kil-
vilag rank haté benyomasaitél képesek vagyunk némileg
flggetleniteni magunkat. Ekkor érzelmi életiink, emlékké-
folébe tudunk emelkedni, és felismerhetjik, hogy az Ggy-
nevezett ,lelki élet” maga is csak egy bensébb kornyezet,
amivel nem szikséges azonositani magunkat. Ez a szemlé-
|6dés, a kontemplacié allapota.

Ha még pontosabban megfigyeljik észrevehetjik, hogy
ez az allapot (szinte) mentes a vagyaktol. A korabbiak lat-
szélag kihunytak (vagy legaldbbis lecsillapodtak), és Ggy
tlnik nem ébred fel Gjabb impulzus. Tokéletesen elégnek
tlnik az a lelki- vagy tudatallapot, amelyben éppen id6-
zink. EIménk bar nagyon is éber és vilagos, azt is megal-
lapithatjuk, hogy fogalmakkal nem hatolhatunk a mélyére.
Olyan, mintha a szavak nem jutnanak el ide. Plétinosz azt
mondja, hogy ez azért van, mert a lélek — ami alatt a véle-
kedés és az itéletalkotas gondolkodasi képességét érti — az
érzékek altal kozvetitett benyomasok feldolgozasaval van
elfoglalva, a kontemplaciéban viszont a nuosz, a tiszta ér-
telem, vagy szellem birodalmaba Iépink at, amely nem fo-
galmi gondolkodas altal ismer meg, hanem ,lat” Ez a latas
felfokozott, tiszta tudatossag, ez van a fogalmi gondolkodas

mogott, ez hozza azt mozgasba.

Az alapintuicido. Kozvetlen megismerés
A leginkabb egyetemes kérdésfelvetések egyben a szemé-
lylinket a legmélyebben érintéek is. "Miként lehetséges az,
hogy vagyok és tudatos lehetek a Iétemrd61? Miként van az,
hogy lathatom, elgondolhatom a vilagot? Miért és honnét
van ez a vilag, amit latok?” Gyerekkoromban elementaris
erdvel tortek fel ehhez hasonlé kérdések, hogy hosszabb-
rovidebb iddre teljesen kizokkentsenek kilénds, nyugtala-
nité érzést hagyva maguk utan. Most mar persze kénnyen
meg tudom fogalmazni, hogy e kérdések karaktere nem
csupan intellektualis jellegli, hanem az egész Iénylinket
érinti. Ottlik Géza egyik fészerepl6jének, a katonaiskolaban
nevelkedd Medve Gabornak regénybeli fiktiv napléjaban
talaltam meg azokat a sorokat, amelyek hasonlithatatlan
erdvel és pontossaggal ragadtak meg ezt a tapasztalatot:
JNVilagra jottél, egy vadidegen helyre, amihez semmi k6z4d.
Peregni kezdett neked egy ingyen mozi, ahol néz6 vagy. A
mozinak egy kicsike része azonban sajat tested, s mivel ez
az egyetlen olyan specialis darabkaja, amivel kapcsolatod
van, ezt is énmagadnak nevezed. De ez a masodik szamd
én mar szerepl6je az ingyen mozinak, a vadidegen vilagnak,
ahol minden esetleges, és figgetlen néz6 voltodtol. Itt sze-
repl8k vagyunk, rabok, nem vélaszthatunk [..] A nézé pe-
dig szabad. Nem lehet rabba tenni egyaltalan.”® Az ingyen
mozi metafora ismeretelméleti és a |ételméleti kérdéseket
egyetlen allasfoglalasban egyesiti, amikor az ir6 megkulon-
bozteti az ,6rokre szabad” néz6-t és a rabként viselked6
szerepld én-t. ,Eppenséggel az a helyzet, hogy nincs halal,
csak a szereplé részednek.™ Mint nézé kezdjik —ez volt
Medve elmélete — az ingyen mozit, ahova beldktek, és ami-
hez a vilagon semmi kdzlnk, aztdn mint néz6 fejezzik be."
Kicsit késébb még azt is hozzateszi, hogy ,itt csak Istennek
van joga nézének lenni”.

,Sok-sok idé multan, mikor néz6je helyett mar szereplé-

je lettél a veled megindult ingyen mozinak..."®

30TTLIK GEZA: Buda, Eurépa kdnyvkiadd, Budapest 1993. (18-19.0.) |*i. m. (45.0.) | 5i. m. (275.0.) | 5i. m. (85.0.)

breathing — always ready to escape. Leaving the polluted
atmosphere behind, after reaching the zone of forests and
mountains, one can usually catch sight of a city at the end
of a steep hump. The web of houses, streets and squares
- so far thought to be a closed one — becomes a part of a
bigger perspective, therefore one stops walking unawares,
meanwhile, our breathing — by now a slow, calm and deep
one — becomes conscious. There is nothing extraordinary
in the experience, it is not a mystical enthusiasm at all, but
something that is common to each of us: the experience
of freedom. Such a liberating experience of the distance is
still a rare one. It is almost impossible to make ourselves
independent from the impressions originating in the exter-
nal world. However, at these occasions, one can overcome
the pleasurable or unpleasurable series of his emotions,
memories or associations, and he can realise that the so
called spiritual life is only a more internal environment,
with which one does not need to identify. This is the state
of contemplation. When observing this state even more
closely, one may notice that he is (almost) free from de-
sires. The previous impulses have all faded away (or calmed
down), and it seems that no other impulse is about to arise.
That current spiritual or mental state seems to be perfectly
enough. Although our mind is vigilant and clear, we can re-
alise that one can not reach its depth conceptually. Words
seem to be unable to penetrate here. Plotinus says that all
thisis all because the soul — taken as the faculty of forming
opinions and making judgements — is busy processing the
sensory impressions, while during the state of contempla-
tion, one can penetrate into the realm of the nous, the pure
intellect or spirit, which cannot be grasped by conceptual
thinking, only by “vision”. This kind of vision is an intense
and clear kind of consciousness, something that is beyond
conceptual thinking, and something that sets the latter in

motion.

The Basic Intuition. Direct Cognition.
The most universal questions are the ones which are related
to us the most at once. "How is it possible that | exist, and
| can be conscious of my existence? How is it possible that
| can see the world and consider it? Where does this world
that I see originate from, and why does it exist?” When | was a
child, such questions were raised in me with elemental power,
disorientating me for a while, leaving some weird, disquieting
feeling behind. Of course, now | can easily formulate that the
character of these questions is not merely intellectual, but
they concern the whole of our existence. | found the most ex-
act verbal formulation of this experience in the fictive diary
of Gabor Medve, a student at a military school in one of Géza
Ottlik's novels: “You were born to this world, to an alien place,
with which you have nothing to do. A movie in a started rolling
for you in a cinema, where you are merely a viewer. But one
small part of the cinema is your own body, and since this is the
only such parcel, with which you have connection, you also call
it yourself. But this second ego is already an actor in the free
cinema, in the alien world, where everything is contingent, and
independent from you as a viewer. Here we are characters,
prisoners, we have no option to chose [..] But the viewer is
free. He cannot be made a prisoner at all." *> The metaphor of
the free cinema unifies the ontological and epistemological
questions, when the writer makes the distinction between
“eternally free” viewers and the "actor-ego” as a prisoner. “The
case happens to be that death does not exist only for your
part as an actor.” “ “In the beginning, weare viewers in the free
cinema where we were pushed into —this was Medve's theo-
ry—and with which we have nothing to do, and we are view-
ers when we finish it.” > A bit later he also adds that “only God
has here the right to be a viewer”® "Much later, when you have
become an actor in the free cinema, instead of being a viewer.”
I have come across formulations similar to that of the “free

cinema” only in hindu texts.’” It is worth mentioning that ab-

30TTLIK GEZA: Buda, Eurépa kényvkiad6, Budapest 1993. (18-19.p.) | “ibid. (45.p.) | *ibid. (275.p.) | ®ibid. (85.p.)
’During the summer of 2015, after the opening ceremony of Ontogenesis at the Kiscelli Church, | read again several novels of Ottlik as a pastime. This is how | came accros these lines
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Az ,ingyen mozi”" megfogalmazasahoz hasonléval korab-
ban csak klasszikus hindu szévegekben talalkoztam.” Nem
art megjegyezni, hogy Ottlik szovegeiben a keleti bodlcseleti
rendszerek semmilyen hatasat nem mutattak ki. Ahogy sajat
gyerekkaromban ismétl6dé tapasztalatomra se volt hatassal
semmilyen el6zetes teoretikus tudas; viszont hatasat tekint-
ve a mai napig meghatarozza életem alakulasat, érdeklédé-
semet. (Ehhez hasonl6 feltehet6leg hangulatként, érzésként
egyaltalan nem ritka a gyerekkorban.) Ez azt jelenti, hogy az
ingyen mozi metafora nem valamely filozéfiai hatasara ve-
zethet§ vissza, hanem egy elédleges, személyes tapasztalat,
egy alapintuici. A kovetkezéekben olyan keleti® és nyugati
szovegekkel allitom parhuzamba Ottlik metaforajat, amelyek
tovabb pontositjak az alapintuicié fogalmat és ezért egyben a
projekt fontos referenciapontjai.

Az egyazon emberben lévé 6rokkon szabad ,néz6 én” és a
,szerepld ént” pedig mar a legrégebbinek tartott hindu him-
nuszgyljtemény a Rigvéda egyik versében is abrazoltak.

,Két madar, elvalaszthatatlan j6 barat, ugyanazon a fan al.
Kettejik kdzil az egyik az édes gyimolcsot eszi, a masik csak
figyel. Ugyanazon a fan -a vilagi létezésben — elmerilt elme
tévelygdn gydtrodik tehetetlensége felett. Amikor meglatta a
masikat, az imadott Urat, elmlik bdnata.”® A kommentérok e
sorokat a cselekveés felett all6 halhatatlan tand-tudat és a cse-
lekvé, megszlleté és meghald kdznapi én abrazolasaként ér-
telmezik. Ez utébbi 0sszevethetd a nyugati filozéfia empirikus
egojaval, az el6bbi pedig az én Fichte altal tételezett alapvetd

és feltétlen szabadsagaval.

Afestészet értelmezésének szempontjabdl is nagyon érde-
kes egy XIV. szazadi hindu metafizikai széveg, a Panchadashi®
egyik hasonlata szerint az univerzum olyan mint egy hatal-
mas festmény, amelynek alapja —akar a festmény mogott a
vaszon - a lathatatlan Brahman, az AbszolGtum. A lathat6 és
érzékelhetd ebbdl az alapbdél bomlik ki és ebbe tér vissza. E
hasonlatot tovabb arnyalhatjuk egy masik nézépont figyelem-
be vételével. Ottlik metaforajahoz még szorosabb parhuzama-
ként emlithetjlik, hogy a tudat ontolégiai modelljéhez szintén
a mozihasonlatot alkalmazta a XX. szazad elején élt aszké-
ta-bdlcs Ramana Maharsi. Mivel gondolatai megvilagitjak az
egész kérdést, hosszabban idézem: ,A harom é&llapot (ti. az
éber, az almod6 alvas és az dlomtalan alvas" K.A) jon-megy,
de te mindig jelen vagy. Olyan ez, mint a mozgokép. A vetit6-
vaszon mindig jelen van, mig a killonb6zé képek megjelennek,
majd eltlinnek réla. Semmi sem ragad meg rajta, mindig csak
vaszon marad. Ugyan(gy te is az Onval6é maradsz mindharom
allapotban. Ha ennek tudataban vagy, nem okoz gondot t6bbé
a harom allapot, mint ahogy a képek sem tapadnak a vaszon-
hoz. Ez azt jelenti, hogy a harom allapot nem tapad hozzad.
A vasznon néha hatalmas 6ceant latsz végtelen hullamokkal,
amelyek tovatlinnek. Maskor tlzet latsz, amely mindenfelé
tovabbterjed, majd ez is eltlnik. A filmvaszon viszont mind-
két esetben jelen van. Vajon vizes lett-e az 6cean hullamaitél,
vagy meggyulladt-e a tlzt61? Semmi nem volt ra hatassal. Ha-
sonléképpen, az ébrenlét, az alom és a mélyalvas allapotaban
atélt dolgok semmilyen hatassal nincsenek rad. Te az Onvalg?

maradsz mindvégig "

72015 nyaran, a Kiscelli Templomtérben rendezett Ontogenezis cim( killitas megnyitasa utan, pihenésképpen Ujraclvastam Ottlik tébb regényét. Ekkor figyeltem fel ezekre a sorokra.

¢ A keleti bélcseletre vald hivatkozast még mindig |étezd nehézségeinek elsédleges oka az a furcsa, mar az 6kortél taplalt ,egzotizmus”, ami az indiai és a tavol-keleti kultdrat koril-
veszi. A gyarmati id6k ezt csak megerdsitették. A helyzetet tovabb rontotta, ahogy az egzotizmust a poszt-kolonidlis kor ,popjégdja” a fogyasztdi szemlélettel dsszhangba hozva
néhany kényelmes kozhelyre redukalta. igy hidba kdzismert, hogy a torténelem elsé filozéfiai szévegei a hindu kultdra gytimélcsei, ezt a gondolatkért a nyugati gondolkodés szé-
lesebb kdrében valéjaban még mindig félreértések dvezik, ezért nem valhatott a diskurzus teljes joga részévé, eltekintve attél a sz(ik szakmai és olvaséi kértél, amelynek jél ismert
a hindu filozéfiai beszéd sajatos nyelvezete.

Az idézett rész a Rigveda 1164.20-bél vett atvétel a Mundaka upanisadban. In. Klasszikus upanisadok, Filosz Kiadé, Budapest 2011. Szanszkrit eredetibdl forditotta és a bevezetd
tanulmanyt irta Pal Daniel. 197. o.

A m szerzéje a XIV. szazadban élt Vidyaranya, akinek a hindu filozéfidban jelentdsége taldn Cusanushoz hasonlithat6. Swami KRISHNANANDA: Philosophy of Panchadasi, Divine Life
Society, Shivanandanagar 1983.

Az ,6nvald” Baktay Ervin altal alkotott miisz6 a szanszkrit atman=6nmaga, 6nmagam forditasara. A metafizikai szovegekben ez a feltétlen, transzcendens tudatot jeléli, amelyet
azonosnak tételeztek az AbszolGtummal, amelyre a brahman sz6t hasznaltak. A kommentérok altaldban hangstlyozzak, hogy az ,ayam atma brahma” (ez az atman a brahman)
formula nem absztrakt axiéma, hanem olyan, amit csak az ért meg, aki tapasztalatilag éli &t. Olyan mint egy radobbenést kifejezd felkialtas.

BSrf Ramana Maharsi (1879-1950.) A XX. szazadi India szellemi életének paratlan alakja. Hiteles személyisége gondolkodéi miikédésén is atsugarzik, amivel a klasszikus hindu
filozéfiara is megUjito, frissité hatast gyakorolt. Az idézet helye: Sziri Ndggammd Levelek Sri Ramana Maharsi dsramjdbél Filosz kiadé 2007. Forditotta: Alder Ménika. 160-161. o..

solutely no effect of Eastern philosophical systems has been
discovered in Ottlik's oeuvre. Similarly to that, no previously
obtained theoretical knowledge had any effect on my recur-
ring experience in my childhood; but regarding its effect, it
determines my life and interest even today. (Some similar
mood or feeling is supposedly quite usual among children).
This amounts to the fact that the metaphor of the “free
movie” can not be deduced to the influence of any particular
philosophical system, but it has to be regarded as a kind of
personal experience, a basic intuition. In the followings | am
going to put Ottik's text in parallel with some Eastern and
Western texts which can further specify the notion of the
basic intuition, and hence, are important points of reference
of the project.

The "viewer ego” and “actor ego”, considered to be in the

same person was already portrayed in one of the verses
of the Rigveda, the supposedly oldest hindu collection of
hymns:
“Two birds, inseparable friends, cling to the same tree. One of
them eats the sweet fruit, the other looks on without eating.
On the same tree man sits grieving, immersed, bewildered
by his own impotence. But when he sees the other lord con-
tented and knows his glary, then his grief passes away”.

Commentaries interpret the above mentioned lines as the
portray of the immortal witness standing above action, and
that of the active ego, which once was born and is to perish.
The latter can be putin comparison with the empirical ego in
western philosophy, while the former with Fichte's underly-
ing and unconditional freedom.

A metaphor from a 14"-century hindu text may be of
interest from the point of view of paining’s interpretation:
one of the metaphors of Panchadashi, according to which
the universe is like a giant painting, the foundation of which
—similarly to the canvas behind the painting - is the invisible

Brahman, the absolute.

Whatever is visible and perceptible unfolds from this
foundation, and returns there. Taking into consideration an-
other aspect, this metaphor can be nuanced further. Ramana
Maharsi's metaphor, who was an ascetic wiseman in the be-
ginning of the 20" century, looks even more similar to Ott-
lik’s, since he also employed the parallel of the movie in order
to highlight the ontological model of consciousness. Since his
thoughts illuminate the whole question, a longer quotation
from him is needed here:

“The three states [viz. being awake, having a dream and
being in deep sleep — A. K] come and go, but you are al-
ways there. It is like a cinema. The screen is always there.
Several types of pictures appear on the screen and disap-
pear. Nothing sticks to the screen; it remains a screen. Simi-
larly, you remain your own Self in all the three states. If
you know that, the three states will not trouble you, just as
the pictures which appear on the screen do not stick to it.
That means that the three states will not stick to you. On
the screen, you sometimes see a huge ocean with endless
waves; that disappears. Another time, you see fire spreading
all around; that too disappears. The screen is there on both
the occasions. Did the screen get wet with the water or did
it get burned by the fire? Nothing affected the screen. In the
same way, the things that happen during the wakeful, dream
and sleep states do not affect you at all; you remain your
own Self" 8

Finally, I am going to quote Plotinus on contemplative
experience, who was the most influential thinker of the
ancient west: “Often | have woken up out the body to my
self and have entered into myself, going out from all other
things; | have seen a beauty wonderfully great and felt as-
surance that then most of all | belonged to the better part;
| have actually lived the best life and come to identity with
the divine; and set firm in it | have come to that supreme

actuality, setting myself above all else in the realm of intel-

8SrfRamana Maharsi (1879-1950.), a unique personality of 20™-century India. His authentic personality is palpable in his philosophical works as well, by which he made a regenerative,
refreshing effect on Hindu philosophy (SzUrI NAGAMMA Levelek Sri Ramana Maharsi dsramjdbél Filosz kiadé 2007. Forditotta: Alder Ménika. 160-161. 0.)
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Végul Pl6otinosz, az ékori nyugat egyik legnagyobb hatasd
gondolkodojanak kontemplativ tapasztalatarél valé szemé-
lyes hangl beszamoléjat idézem. ,Gyakran, ha a testbél 6n-
magamra ébredek és minden mason kivil keriilve elmerilok
dnmagamban, csodalatosan nagy szépséget latok. Ilyenkor
megbizonyosodhatom réla, hogy egészen a magasabb vilag-
hoz tartozom, a legjobb életet élem, eggyé lettem az Isten-
séggel és benne lakozom, eljutottam az isteni valésaghoz,
és pedig az egész szellemi vilag folott lakozom. Miutan pedig
megpihentem az Istenségben, és a szellemb6l alaszallok a
gondolkodasba, nem is értem, hogyan torténhet ez a mostani
alaszallasom, amint azt se, hogyan ker(lt egykor testbe a lel-
kem, ha egyszer olyan, még ha testben lakozik is, amilyennek
6nmagaban mutatkozott."* Most is |ényeges megjegyezni a
gorog filozéfus beszamoldja sajat megélt tapasztalatbol szar-
mazik® igy Ottlik ,ingyen mozija” fontos példa lehet arra, hogy

s ou

ugyanazon intuitiv szellemi tapasztalat gydkeresen eltérd ha-

s

gyomanyokban és eltérd mentalis alapokkal is el lehet érni.

Az alapintuicié radébbent, hogy az AbszolGtum nem va-
lami télink tavoli, elvont 1étez6, hanem ,kozelebb van hoz-

zank sajat keziinknél és labunknal” e

Kontemplacio és tarsadalom

A szemlél6dés a mai koznyelvben meglehetésen homa-
lyos fogalom. A kontemplacié sz6 pedig csak elékel§ kddbe
boritja ezt. Holott a szemlélédés mindannyiunk szamara
nem csak hogy fontos, hanem |étszikséglet, amint fen-
tebb belattuk a fellilemelkedettség és az egyensulyi alla-
pot miatt. A szérakozas és a kikapcsolédas, az utazas, az
élményhajszolas mogott a hattérben a szabadsag kutatasa
all, végsé soron a feltlemelkedés és 6nmeghaladas keresé-
se. Ezt azonban mindig felilirja az, hogy a vagy-kozpontd
szabadsag-koncepcié nem képes meghaladni a kellemes-
kellemetlen, azaz barat-ellenség zsigeri dialektikajat. Vajon
a kozéleti vitak és tarsadalmakat és nemzeteket szétfeszitd
ellenségképek altalajaul szolgal6 torténeti emlékezet valé-
jaban nem ezek altal az elemi 6szténdk altal manipulalt?

Valéban jelen van a lehetéségek kozotti szabad valasz-
tas, avagy az impulzusok vonzasa-taszitasa, az élet nehéz-
kes, mechanikus aspektusa determinalja a létet? Ennyire
korlatozott volna az emberi Iény szabadsaga?

Szemjon Frank tarsadalomfilozéfidjaban” ezek felolda-
sara sorra kimutatja a zsakutcak veszélyeit a szociolégia,
a naturalizmus, a relativizmus, a torténetfilozoéfia kritikaja-
ban. Frank szerint a forradalmak és “modernizaciés kisér-
letek”-b8l szarmazo diktatdrak rémalmai mogott a tarsa-
dalmi lét 6rok és univerzalis alapjainak megismerése iranti
kozdny és megvetés all. Ez utobbi pedig az absztrakt gon-
dolati sémakban valé megrekedés kovetkezménye, ami egy

részeredmény abszolutizalasaval 6nkényes és egymasnak

lect. Then after that rest in the divine, when | have come
down from Intellect to the discursive reasoning, | am puz-
zled how ever come down, and how my soul has come to
be in the body when it is what it has shown itself to be
by itself, even when it is in the body.” ° It is important to
note here as well, that the ancient Greek philosopher's ac-
count originates from his own experience® As a conclu-
sion: Ottlik's “free cinema” can be an important example
proving that the same intuitive experience can be reached
from radically different traditions and on different mental
foundations.

The basic intuition makes us realise that the absolute is
not an abstract entity distant from us, but it is “closer to us

than our own hands and feet”"

Contemplation and Social Consciousness
Contemplation is considered as a rather obscure notion
today, a word covered by some kind of shadowy nimbus.
Contemplation, however, is not only an important activ-
ity for all of us, but also a crucial one, as we have already
seen regarding the process of elevation and the state of
balance. Beyond the endeavor to be entertained, to re-
lax, to travel, or to gain more and more experience, there
lies the search for freedom and the pursuit for elevation
and that of self-transcendence. Although this is always
overshadowed by the fact that the desire-based concept
of freedom can not transcend the instinctive dialectics
of pleasurableness and unpleasurableness, and hence,
that of friend and foe. Are public debates and animosi-
ties within nations nourished by historical memory not all

manipulated by such instincts?

Is there really a possibility to choose between options,
or are we determined by the attraction and repulsion of
impulses and the mechanical aspect of life? Is that likely
that the freedom of mankind would be limited so much?

In his philosophy of society, Semyon Frank shows all
the dead-ends that by providing the critique of sociology,
naturalism, relativism and philosophy of history.”? Accord-
ing to Frank, behind the nightmares of dictatorships de-
riving from revolutions and “social experiments”, there lies
the indifference and contempt towards the understanding
of the eternal and universal principles of social life. The lat-
ter is a consequence of getting trapped in abstract cogni-
tive schemes leading us to arbitrary and self-contradictory
claims by regarding partial results as absolute ones. If we
start to regard something empirical and measurable as the
exclusive reality by degrading all ideality and universality
to the level of nominal entities, it all amounts to depriv-
ing the particular phenomena of their colours. (This can
be compared to what Heidegger called factic life). On the
contrary, “only the whole exists in its concreteness”, and

|ll

the partial “can only be grasped from the background of
the latter as its peculiar way of expression”. Philosophy is,
hence, the science dealing with the most concrete entities
instead of dealing with the most abstract ones. Therefore,
instead of creating abstract social models, and forcing
them on other people, it is worth taking Frank’s advice of
beginning and carrying out the work in order to “nourish
the truth in ourselves”.

The claim that philosophical thinking should influence

our ordinary ways of life fundamentally is not alien to the

western philosophical tradition at all.

IPLOTINOSZ: Az Egyrdl, a szellemrdl és a lélekr6l. Vlogatott irdsok, Eurdpa Kiad6, Budapest 1986. Forditotta: Horvath Judit és Perczel Istvan. 209

“PLOTINOSZ: Az Egyrdl, a szellemrdl és a lélekrél. Valogatott irdsok, Eurdpa Kiadé, Budapest 1986. Forditotta: Horvath Judit és Perczel Istvan. 209

A hellenisztikus korban a gorég-indiai kapcsolatok viszonylag gyakoriva valtak, igy érthetd, hogy PI6tinosz szerette volnaismereteit indiai bélcsek tanitasaival is kiteljesiteni, végiil
nem juthatott el Indidba. PI6tinosz életrajzaban més sem utal hindu hatésra. Tanitasait sajat intuitiv, illetve érvel6-spekulativ gondolkodasabél bontakoztatja ki, masoktol atvett
gondolatokndl mindig utal a szerz6re. (V6. PORPHURIOSZ: Pldtinosz életérdl. In.i.m. 355-356. oldal.)

®Az Evangélium szavai.

7SzEMJON L. FRANK: A tdrsadalom szellemi alapjai Kairosz, 2005. Forditotta Szombath Attila. Szemjon Frank (1877-1950) a szazadeld orosz filozéfiai aranykoranak talan legnagyobb
gondolkodéja Tarsadalomfilozéfidjaban a megismerés altal kivanja legydzni a ,szkepticizmus minden erénket felemészté kabulatat”. A filozéfiat tudoményos szigorral miveld
univerzalizmusa moédszeres és koncentréalt gondolkoddi munkdjan keresztil nyilvanult meg, annak ellenére, hogy nem jutottak szdméra nyugodt alkotokorilmények. A bolsevikok
az un. filozéfushajéval’, tobb mint szaz jelentds orosz értelmiségivel egyltt szamizték Oroszorszagbdl. A nemzetiszocialista fordulat utdn szarmazasa miatt el kellett hagynia
Németorszagot is. Franciaorszagban majd Anglidban élt és dolgozott 1950-ben bekévetkezett halalaig.

"OInteractions between Greece and India became frequent during the Hellenistic period, hence, it is plausible taht Plotinus intended to incorporate the doctrines of Indian wisemen
into his knowledge, but, eventually, he could not travel there. Nothing else suggests Hindu influence in Plotinus's boigraphy. He unfolded his doctrines from an intuitive and an
argumentative-speculative way of thinking, when borrowing a claim from someone else, he always refers to the author (viz. POrRPHURIOSZ Pl6tinosz életérdl. In. i.m. 355-356. oldal.)

"The paraphrase of Christ's words. Viz. ,The kingdom of God is not coming with signs to be observed, nor will they say, ,Look, here it is!' or There!' for behold, the kingdom of God is
in the midst of you."

?SzemjoN L. FRANK A tdrsadalom szellemi alapjai Kairosz, 2005. Forditotta Szombath Attila. Szemjon Frank (1877-1950), maybe the greatest thinker of the Russian golden age of the
beginning of the last century. In his philosophy of society he intended to overcome the ,sopor of scepticism consuming all of our energy”. His philosophy based on universalism
manifested itself throug the methodical and concentrated creative work, instead of the fact of not being able to live a family life peacefully. The bolsheviks sent him into exile on
the so called ,ship of philosophers” along with hundreds of fellow intellectuals. After the national socialists came to power, he also had to leave Germany. He lived and worked in
France and England until his death in 1950
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ellentmondé megoldasokra vezet. Ha a fenomenikusat, a
mérhet6t kizardlagos valdsagga tesszitk minden idealitast és
univerzalitast puszta agyszileményként kezelve, akkor nem
teszlink mast, mint hogy kisemmizzik, szineit6l fosztjuk meg
az adott jelenséget. (Ezt sszevethetjik azzal, amit Heideg-
ger faktikus életnek nevez). Ellenben “igazan és konkrétan
csak az egész létezik,” a részleges ,csak az egész hatterébdl,
annak sajatos kifejez6déseként” ragadhaté meg. A filozéfia
tehat éppen, hogy nem a legelvontabb, hanem a leginkabb
konkrét tudomany. Ezért absztrakt tarsadalmi modellek
gyartasa és masokra erészakolasa helyett azt javasolja sajat
magunkon kell kezdeni és végigvinni a munkat, hogy ,folne-

veljik magunkban az igazsagot”.

®p|ERRE HADOT: A [élek iskoldja, Kairosz 2010. Forditotta: Cseke Akos

Az, hogy a filozéfiai gondolkodasnak alapvetd hatast
kellene gyakorolni a mindennapi életvezetésre valéjaban a
nyugati filozéfiai hagyomanytél egyaltalan nem idegen. Pi-
erre Hadot®, kortars francia filoz6fus mutatta ki, hogy nem
érthetjik meg helyesen az eurdpai gondolkodast megala-
poz6 Gkari rendszereket, ha azokat csupan a modernitasban
megszokott elméleti diskurzusokként olvassuk. Az iskolak
célia nem informaciok gyljtése és rendezése volt, hanem
sokkal inkabb az, hogy mentalis és etikai metédusokat ad-
janak a feltételeknek alavetett emberi allapot szorongasbaél
valé gydgyulasra. A skolasztikaval kezdédden a tedria - le-
gyen bar vallasos vagy szekularizalt— egyre ritkabban 1ép ki
a diskurzus keretei kdzul. Ugyanakkar a szemléleti fordulato-
kat inspiralé gondolkoddéknal (példaul Kierkegaard, Husserl,
Wittgenstein, Heidegger irasaiban) mindig megjelenik a bél-
cselet Gnmagunkra valé alkalmazasanak igénye.

A felismert igazsag alkalmazasat magamon kezdeni két-
ségtelen nem kényelmes, vagy kénnyd, de ez az elsd 1épés
a kontemplativ-intuitiv belatasokbél szarmazé nyugalom
megszilarditasahoz. Mit jelent ez? Mindannyian talalkoztunk
a masik ember megitélésének esetében miikéds ,csalhatat-
lan moralis érzék” enyhén szélva visszas jelenségével. Ezen
itéletek mogott valdjaban a vagy versus undor dialektika 6n-
zése all. Onzé érvelésem akar valodi és értékes belatasokat
is hasznalhat, viszont tendenciézusan mindig csak a masikra
érvényesitve egy hazug erkdlcsot épitek. A hazugsag elszor
is minket magunkat mérgez meg és ennek elsédleges hatasa,
hogy képtelenek lesziink a szabadsag kérdésében tisztan lat-
ni. Arrél ismerjik fel a hazug, vagy inkabb énbecsapo itélke-
zést magunkban, hogy ilyenkor mindig masokat, a kérulmé-
nyeket hibaztatjuk. A szabadsag megtapasztalasa viszont a
dolgok komplexitasanak partatlan szemlélésével kezdddik.

Tehat a kontemplacié megszilarditasa soran elért allapot
nem koldéknézés, vagyis nem kéros introvertaltsag, hanem
éppen egyensilyi allapot az egyoldaldan kénnyen kérossa

valé extrovertalt vagy introvertdlt elmemikddések kdzott.

The contemporary French philosopher, Pierre Hadot®
showed that ancient systems, underlying the whole of mod-
ern thinking, can not be grasped properly if they are merely
interpreted as theoretical discourses, peculiar to modernity.
The aim of the schools was not collecting pieces of infor-
mation and arranging them, but rather to provide students
with mental and ethical methods necessary for their recov-
ery from the anxiety of the human condition. Beginning from
scholasticism, theory — either religious or secular — begins to
be stuck within the boundaries of discourse. However, in the
works of thinkers encouraging paradigmatic changes (e.g. in
those of Kierkegaard, Husserl, Wittgenstein and Heidegger),
the demand of the application of philosophy on ourselves
often arises.

Obviously, beginning to apply the truth —that has been
revealed - on ourselves is a hard task, but this is the first
step towards the consolidation of the tranquility derived

from contemplative-intuitive recognitions. What does this

3PIERRE HADOT: A [élek iskoldja, Kairosz 2010. Forditotta: Cseke Akos
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Visual design to the painted animation Ontogenesis, pencil on paper 30x20cm 2014

mean? We all encounter the mostly preposterous phenom-
enon of some “infallible moral sense” when judging others. In
the background of these judgements, there lies the selfish-
ness of the dialectics of desire and disgust. My selfish argu-
mentation may employ real and valuable recognitions, but
by constantly applying it on the other, | merely construct a
false morality. The falsity poisons ourselves first of all, and
its primary effect is that we will not be able to see clearly
concerning the question of freedom. The false or rather self-
deceptive judgement can be uncovered in ourselves when
we find ourselves blaming only others or the circumstances.
But the experience of freedom begins with the impartial
contemplation of the complexity of things.

Hence, the state achieved during the consolidation of con-
templation is not equal to watching our navel at all, that is
to say, it is not a kind of pernicious introversion, but rather
a state of balance between the intro- or extraverted opera-

tions of the mind, each of which can become pernicious in
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Eppen ezért egy ilyen kontemplativ magatartasra épitve a
masik emberhez sokkal mélyebb ontolégiai alapbdl fordu-
lok. Az el6bb targyalt vagy-orientalt szabadsag-koncepci6 a
kellemes-kellemetlen dialektikajan alapszik, igy a masik em-
ber a rokonszenv-ellenszenv dialektikaja altal folytonos kri-
tika targya. A kontemplativ episztemolégia viszont feltarja
a masik velem azanos ontologiai lenyegét. Az élethelyzet, a
,s0rs”, a faktualitads miatt a masik szubjektiv helyzete télem
eltér, azonban valamiért képes lehetek belehelyezni magam
a masik szubjektivitdsaba, ennek oka az eredend6en azonos

ontolégiai statusz. Ezzel visszatértiink a kiindulépontunkhoz

az egységtapasztalat kérdéséhez.

Latvanyterv az Ontogenezis cim( animacidhoz. Kréta papir.

A figyelem kimtivelése.

Kontemplativ miivészet

A szemlélédés csondje, egység-tapasztalata utan lassan Ujra
megjelennek azok az emlékek, érzetek, gondolatok, érzel-
mek, amelyek elhomalyositjak, 6sszezavarjak és szétszorjak
a figyelmunket. Ugy érezhetjik, hogy azt, ami intuitiv mé-
don felébredt a hétkoznapisag dialektikajanak rutinjaként,
szinte mechanisztikus asszociacios halgja rogton le is rom-
bolna azt. Ahhoz, hogy belatasaink ne vesszenek el, meg kell
erdsiteni, el kell mélyiteni 8ket. Mivel az ember tobb szinten
létez0 1ény, ezért intellektudlis, érzelmi és testi dimenziéban
is meg kell alapozni azt a mély nyugalmat, ami a feltlemel-
kedett szemlél6dést mindig lehet6vé teszi, lehetbleg allan-
doésitja. Tehat az egység-tapasztalat szellemi hozadékainak
nem kell feltétlendl szétfoszlania a kdznapibb tudatfunkcidk
kozott.

Maga a szemlélédés nemcsak hogy kifejezhetetlen, de
nem is igényli a kifejezést. A szemlélédéshez valé felemelke-
dés menete az, amit meg tudunk ismerni, és ki tudunk fejezni
kilonféle eszkdzokkel. A szellemi tapasztalatra valé ,emlé-
kezés" — nézépontombdl ez a mlivészet elsédleges értelme.
A festészet, az irodalom, a zene altal megteremthetjik az
ehhez a megfeleld kozeget. Minél tobb eszkdz all a rendel-
kezéslinkre, hogy a felemelkedés miivét megalkossuk, tgy
ez a torekvés annal inkabb athatja lénylnket. A szavakkal
kifejezhetetlen kontemplativ igazsag jelenléte lathatatlan
kozéppontta valik, hogy életiink kiilénb6zé szintjei kérilotte
kristalyosodjanak ki. A figyelem Gtjait el6bb a mivész jarja
be, hogy létrehozza a kép koncentraciés csomépontjait. Az-
utan a figyelem ezen 6svényei vezetik at észrevétlen a nézg
tekintetét a hétkoznapi nézel6désbdl az dsszeszedett szem-
|él6désbe.

A filozéfiai ,lelkigyakorlatok” és a m(ivészet kontemplativ
gyakorlata kozott keresve sem talalnank jobb hidat, mint az

emlékezés miivészetét. Daniel Arasse miivészettorténész”

Visual design to the painted animation Ontogenesis, crayon on paper, 2x50x70cm, 2014

case of one-sidedness. As a consequence, one can turn to
the other person from a much deeper ontological foundation
based on this contemplative behaviour. The desire-based
concept of freedom — which we have discussed before - is
based on the dialectics of pleasurable and unpleasurable,
and so, the other person becomes the object of the critique
provided by the dialectic of sympathy and antipathy. But
contemplative epistemology can unveil the ontological es-
sence of the other, which is identical with mine. Due to his
life situation and destiny, the subjective condition of the
other may differ from mine, but | may somehow place my-
self into the other’s subjectivity. The reason for this is the
ontological status we share. Here, we have arrived back to
our philosophical point of departure: to the question of the

consciousness of unity.

The Education of Attention:
Contemplative Art
After the silence and experience of unitiy thatis revealed dur-
ing contemplation, the memories, feelings, thoughts, emo-
tions slowly return, which obscure, confuse and dissipate our
attention. One might feel that whatever has intuitively arisen
due to the routine of the dialectics of ordinariness, its own
web of associations would immediately destroy it —in a kind
of mechanical way. In order that our judgements should not
perish, they need to be consolidated, they have to be de-
pended. Since man is a creature existing on different levels,
that deep tranquility has to be founded on an intellectual,
emotional and corporeal dimension that makes contempla-
tion possible and — hopefully — constant. Hence, the intellec-
tual yieldings of the experience of unity do not need to dis-
sipate among the more ordinary faculties of consciousness.
Contemplation itself is not only inexpressible, but does
not require expression either. The process of the elevation

towards contemplation is what one can get to know, and can

express by different means. The "memory” of the intellectual
experience is the point of art — from my point of view.

Via painting, literature or music, we create the medium
apropriate for this. The more means are available to create
the work of elevation, the more this endeavor requires our
beings. The presence of the contemplative truth — that words
cannot express — becomes an invisible centre, around which
the different levels of our lives crystallize. It is the artist first
who walks through the paths of attention in order that he
can create the compositional nodal points of the painting.

Then, these paths of attention invisibly lead the eyes of
the viewer from ordinary seeing towards an ordained way of
contemplation.

No more suitable bridge could be found between the
philosophical “spiritual exercises” and the contemplative
practice of art, than the art of memory. Based on the re-
searches of the art historian, Daniel Arasse' and those of
the cultural historian Frances A. Yates” the employment of
the art of memory has been demonstrated as an explana-
tion behind some narratives of the history of art. The ars
memoriae turns the mechanism of remembering into its op-
posite. When something gets hold of us deeply, it lives as an
image within us, it “flashes as an image” in us.

Hence, the practice of the art of memory deliberately
chooses an image, a series of images or a place. It does not
enable the operation of association, but it consciously drives
our memory by some pictures placed in an imaginary castle.
This way, a story, a rhetorical speech or even a philosophical
discourse can be recalled any time. Hence, it uses space for
modelling consciousness. By this claim, we have returned to
one of the premises of the project. The “ontological employ-
ment” of space is not alien to painting anyway. The golden
background molds the spatial body of the saints into the
presence if God, which is a “non-space” and “non-time”. Re-

naissance painters and architects use the seeming concur-

"“DANIEL ARASSE: M(ivész a miiben, Forditotta: Vari Erzsébet, Varkonyi Benedek, Pataki Pal. 256 oldal, Typotex 2013.

SFRANCES A. YATES: The Art of Memory Pimlico, London 2010.
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Frances A. Yates® kultUrtorténeti kutatasai alapjan mutatta
ki a klasszikus mlvészettorténeti narrativa mogott szamos
helyen magyarazatként az emlékezés mivészetének alkal-
mazasat. Az Ars Memoriae az emlékezés mechanizmusa-
nak lényegét forditja meg. Amikor valami mélyen megragad
minket az, képként él benndnk, és amikor emlékszink ra
Jképként villan fel”. Tehat szandékosan valaszt ki egy képet,
képsort vagy helyszint. Nem véletlen asszociaciok, hanem
példaul egy képzeletben felidézett kastélyépllet terében
elhelyezett képekkel tudatosan terelik az emlékezetet. igy
barmikor fel lehet idézni egy torténetet, vagy egy retorikus
beszédet, vagy akar egy filozofiai értekezést. Vagyis a te-
ret a tudat modellezésére hasznalja. Ezzel vissza is tértiink
a projekt egyik alapfelvetéséhez. A tér ,ontoldgiai alkal-
mazasa”, amlgy sem idegen a festészettdl. Az arany hattér
a szentek térbeli testét az isteni jelenlétbe olvasztja, ami

£ 1

,nem-tér” és nem id6". A reneszansz festék és épitészek a
parhuzamos vonalaknak a latszélagos egybefutasat a meg-
komponalt tér kdzéppontjanak kijeldlésére hasznaljak. A kor
episzteméjéhez igazodva a perspektiva tanulsagai a barokk
virtuoz illuzionizmusaban teljesedtek ki a korai kapitalizmus
relativizmusat er@sitetve. Borromininek a Palazzo Spadaban
lathatd 1635-0s a rovidilést zsenialisan torzitd
illuzérikus harom dimenziés oszlopcsarnoka,
amit Bernini vitt tovabb a Szent Péter Székes-
egyhaz el6tti tér kialakitasaval — el6revetitve a
késdbbi korok hatalmi manipulacidira hasznalt
mvészetét.

De ne feledjuk, hogy az enyészpont altal
kijelolt centrum otlete épp Cusanus metafizi-
kajaval egyszerre jelent meg, amely szerint a

térben végtelenszer felvehetd kézéppont az

WDANIEL ARASSE: Miivész a miiben, Forditotta:
Vari Erzsébet, Varkonyi Benedek, Pataki Pal.
256 oldal, Typotex 2013.

2OFRANCES A. YATES: The Art of Memory Pimlico,
London 2070.

isteni mindenitt-jelenvalésag geometriai analogiaja. A ma-
nipulacié visszafordithat6. S6t visszaforditandé, ha komo-
lyan vesszilk, hogy a kontemplacié a latszatok lebontasat
is jelenti. E folyamat megértésében hasznos lehet a |égzés
analégidja: tudatunk a szemuink altal leképezett kilvilagot
mentalis képekként raktarozza el. (Ez a belégzéshez hason-
l6an befogadd mUvelet)) Ahhoz, hogy e képek jelentdségét,
jelentését jobban megértsik a kilvilagban, targyiasultan is
megalkotjuk mentalis képeinknek az esszenciait: ezek le-
hetnek frasjelek, képek, szobrok, éplletek vagyis Gjabb ha-
romdimenziés targyak. (Ez a kilégzés megfeleléje.) Ezek el-
ménkben Gjabb képek lenyomatat hagyjak (belégzés) és az
Uj belsé képek Gjabb cselekvésre, alakitasra ¢szténdznek
(kilégzés). A kontemplativ figyelemben a latas oda-visz-
sza pulzalasat helyezzik a centrumba. A latasnak altalaban
mindenki csak a targyiasult eredményeire koncentral, emiatt
pedig a megismerés is akadozdva és akadalyozotta valik és
maga a latasfolyamat — éppen kézenfekvd és tllsagosan is
szem el6tt 1évé volta miatt tudattalan marad. Megismeréssé

valva viszont felszabadult Iélegzetként aramlik.

Templum olaj, vaszon | oil on canvas 115x85cm, 2015
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rence of parallel line sin order to mark the central point of
the space composed. In harmony with the episteme of the
age, the outcomes of the perspective reach their peak in the
illusionism of the Baroque age reinforcing the relativism of
the early capitalism. Borromini's three dimensional illusory
colonnad in the Palazzo Spada (1635), brilliantly distorting
the shortening, which was further developed by Bernini by
the construction of the square in front of the Saint Peter's
basilica (adumbrating the art of later ages to be used for po-
litical manipulation).

However, on should keep in mind that the idea of the
center marked by the vanishing point appeared approxi-
mately in time of Cusanus' metaphysics, according to which
a central point, that can be marked infinite times is space,
is the analogy of divine omnipresence. Manipulation can be
turned back. Indeed, it should be turned back, considering
that contemplation means the deconstruction of pretenses
as well. The analogy of breathing might be useful in under-
standing this process: our consciousness stores the external

world unveiled by our eyes as mental images. (This is a re-

ceptive movement, similar to inhalation). In order to under-
stand the significance and meaning of these images better
in the external world, we often create the essences of our
mental image sin an objectified way: these can be charac-
ters, images, sculptures, buildings, or three dimensional ob-
jects. (This is the parallel of exhalation). These all leave the
marks of newer and newer images on our minds (inhalation),
and the new internal images will stimulate us to newer and
newer action and creation (exhalation). During contempla-
tive attention, the two way pulsing of seeing is in the center.
Cenerally, everyone concentrates on merely the objectified
results of seeing, as a consequence of which cognition will
become erratic, and seeing itself will also be hindered — due
to its manifest and visible way of being — will remain uncon-
scious. However, becoming cognition, it starts flowing as a

free breathing.

Silentium olaj, vaszon | oil on canvas 200x70cm 2015
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Az emlékezes
muveészete

A Lajos utcai Kidllitéhdz kézépkori alapokkal rendelkezé épliletének két eme-
lete tiz egynéhdny kisebb, cellaszer(i teremre van felosztva. Térténetiséget
sugdarzé aurdja megkdveteli a kiallitotol, hogy tisztdzza, milyen viszonyban
all vele. Szamomra fontos kiindulépontot jelentett, hogy ez a tér felidézi a
firenzei San Marco kolostor padldsterében elhelyezett vildgos, nyugodt elmél-
kedé-celldkat, amelyekben Fra Angelico egy-egy szemlélédésre szant freské-
javal talalkozhatunk.

Mindazondltal szem elétt kell tartanunk azt a tényt, hogy a San Marco
tere évszdzadokon at valtozatlan formdaban a kontemplacié céljait szolgalja.
Viszont egy modern kidllitétér — mint ez— minden kidllitéssal a — mdvész sze-
mélyes narrativéja dltal - dj értelmezést kap.

Fra Angelico elmélkedd-képei szorosan kapcsolédnak a kidllitds cime dltal
megidézett Ars Memoriae tradiciéjdhoz, amelyrél Frances A. Yates kimutatta,
hogy az 6kortél a modernitdsig athatotta a nyugati kultdrat. Az emlékezés
mUivészetének gyakorldséhoz mentdlisan felépitett és a tdrgyi vildgban kébél
és téglabol keésziilt épliletek egyazon ardnyrendszert testesitettek meg, igy
egy jol felépitett "belsé palota” Utjait bejdrva bdrmi kénnyedén felidézheté
volt. A tudds belsévé tételének ez a médja a jelen szamdra is elgondolkodtatd
kell, hogy legyen: képzeljiik el, hogy magunk mégétt kell hagynunk minden
targyat, ami segiti emlékezetiinket. Nincs sem notebook, sem kényv, sem fu-
zet — csak a puszta emlékezetiink! Mit kezdenénk egy ilyen helyzetben?

Munkamat azonban a Ars Memoriae-nak egy ennél mélyebb jelentésré-
tege inspiralta. 2007-ben és 2008-ban a Rémai-6szténdij alatt az antik tér-
szemlélet kortdrs mivészetben alkalmazhaté tanulsdgait kutattam. Arra a
kévetkeztetésre jutottam, hogy az épités és az emlékezés miivészete egyardnt
afigyelem Utjainak a kimdvelésén alapszik. Az emlékezés mUivészete ezdltal a
platéni anamnézishez vezet. A [ét teljesség feledésének homalyat a figyelem
oszlatja szét. Festményeim altal ezért egyfajta gyakorlati elmélydilést kivanok
megvalésitani. Ez parhuzamba hozhaté a filozéfianak azzal a vonulataval,
amely a gondolkoddst szellemi-lelki gyakorlatként miveli.

(Teremszéveg, Budapest Galéria, Lajos utcai Kidllitéhaz 2012
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The Art of
Memory

The space of this exhibition is located in a building of medieval origin with about
a dozen cell-like rooms. The historical aura of this exhibition space requires that
the exhibitor expresses his views on the relationship between artist and space?
For me, it was a very important point of departure that this space invoked the
clear and calm contemplative cells of the San Marco convent in Florence, in
which one could encounter Fra Angelico’s meditative frescos.

However, we should keep in mind that, for centuries, the spaces of San Marco
have been serving the purposes of contemplation in an universally conceived
belief system in unchanged forms. On the other hand, a modern space of art
— like this one— s reinterpreted by the artist's subjective narrative at each
exhibition.

Fra Angelico’s meditative paintings are in close relationship with the tradi-
tion of "Ars Memoriae”. Frances Yates revealed that the art of memory perme-
ated western culture from antiquity to the early modern age. Practicing the art
of memory, one uses a mentally constructed building. This house has (or rather
incorporates) the same proportions as a house made from stone. Hence, walk-
ing around the paths of a well-constructed “inner palace”, one can easily recall
anything. This way of internalization of knowledge makes us think. Imagine
as if we should leave any support of our memory behind. There would be no
notebooks or booklets, just our mere memory. What could we do in a situation
like this?

However, my works were inspired by a deeper sense of the Ars Memoriae.
When | was in Rome as a recipient of the "Scholarship of Rome” in 2007— 2008,
| studied the contemporary adaptation of ancient approach towards space. |
concluded that the art of construction and the art of memory were equally
based on the cultivation of paths of attention. Thus it is the art of memory
that can lead one to the Platonic anamnesis. Attention disperses the shadow
of oblivion from being and wholeness. This is why | would like to materialize a
kind of practical contemplation through my paintings. It could be put in parallel
with philosophical trends, for which thinking is a spiritual exercise.

(Budapest Gallery, Exhibition Hall in “Lajos utca”, 2012)
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Numen I.
olaj, vészon | oil on canvas
45x50 ¢cm 2012

Figyelem | Attention
olaj, vészon | oil on canvas
60%x60 cm 2012
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Tanulmdny Platén Barlanghasonlatdhoz I. Tanulmdny Platén Barlanghasonlatdhoz II.
Study for Plato’s Allegory of the cave Study for Plato’s Allegory of the cave
70x70cm olaj, vaszon | oil on canvas 2012 70x70cm olaj, vaszon | oil on canvas 2012
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< Tanulmadny Platén Barlanghasonlatdhoz Ill.
Study for Plato’s Allegory of the cave
100%130cm olaj, vaszon | oil on canvas 2012

Tanulmdny Platén Barlanghasonlatdhoz IV.
Study for Plato’s Allegory of the cave
130%x80cm olaj, vaszon | oil on canvas 2016
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< Universum
(monokrém tanulmany | monochrome study)
80x40cm olaj, vaszon | oil on canvas 2012

Figyelem Il. | Attention II. (San Clemente al Laterano)
<€ 130%100cm olaj, vaszon | oil on canvas 2012

Teremtetlen fény IV. | Uncreated light IV.
olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas
40x50 cm 20N
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Trancendere Il.
olaj, vaszon | oil on canvas
30x130 cm 2016

Intuitio II.
olaj, vdszon | oil on canvas
130x130 cm 2012
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Feltétlenség | Unconditional
olaj, vdszon | oil on canvas
140x100 cm 2013
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Atmenet II. | Transition II.
olaj, vaszon | oil on canvas
100x80 cm 2012

Numen IIl.
olaj, vdszon | oil on canvas
40x40 cm 2011
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A fény médosulatai Il. | Modifications of Light II.
olaj, vaszon | oil on canvas
30x60 cm 2012

Hiatus
olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas
40%x40 cm 2014
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Splendor Solis

A festmény egyszerre eredmény, végpont és Uj kiindulépont. Az egy-
mds félé kertild festékrétegek az 6sszpontositds megannyi eqymdsra
kévetkezd pillanatdt régzitik. Az alkotémunka - id6beli mozzanatok
egymdasutdnisdgabdl Gsszeadéddé - folyamatdnak végeredménye
virtudlisan megdllitia az idét; az igy kapott "id6tlen” tdrgy a nézé
idejét, vagyis a figyelmét észrevétlen Gsszpontositja, ezzel mintegy
meghivja a maga kilénds, "stird” létmdédjanak megismerésére. De
hové hivja, hové vezeti a néz6t a kép? Miért j6het létre egydltaldn ez
a sajdtos jelenség? Az egyik legfontosabb kérdés a szamomra, hogy
a nézének a befelé vezetd dtja, amely a kép hivasdra valé felelet,
hogyan taldlkozik a festd kifelé vezets (vagy inkdabb kifejezd) dtjaval,
amelynek a kép a lathaté lenyomata. Mennyiben beszélhetiink azo-
nos, vagy legaldbbis kéz6s tapasztalatrol? Létezik olyan metafizikai
pont, ahol a nézé és az alkoté kontempldciéja egybeesik?

Mindkét esetben lényegében bels6 mozgdsokrél van szé, a képi
gondolkodds és megértés mozdulatai: imagindcié, koncentrdcio,
vagy éppen az akaratlagos 6sszpontositdson tuli ,racsoddlkozds”.
Mivel ezek létrejétte érdekelt, ,meg kellett mozgatnom” a festményt.
Ehhez a kortdrs animdciésfim-készités eredményeit kezdtem el al-
kalmazni és amennyiben lehet kibdviteni dj lehetdségekkel, hogy a
figyelem és a latds kilénbéz6 mélységeit, szintjeit megjelenithes-
sem. Az animdciéval ezeket a mozzanatokat, mint az alkotéfolyamat
fazisait rekonstrudlhatom, ami végil —amennyiben sikeril elérni a
vizsgdlédads céljat - egy Uj mdalkotdst hoz létre, ami dttetsz6bbé te-

heti a lét megismerése felé Gramlé tudatfolyamot.

Splendor Solis

A painting is a result, an endpoint and a new starting point at the
same time. The paint layers placed on the top of one another record
all the moments of concentration following one another. The end re-
sult of the creative process stops time virtually; thus this “timeless”
object concentrates the observer's time, or in this case, attention, and
by doing so, it invites the observer to get to know their special, “thick”
existence. But where does the picture invite and lead the observer?
Why can this unique phenomenon get born at all? One of the most
important questions for me is how the inner journey of the observer,
which is a response to the call of the picture, meets the artist’s jour-
ney leading outside, the visible mold of which is the picture. How far
can we talk about identical, or at least mutual experience? Is there
a metaphysical point where the contemplation of the artist and the
observer overlap?

In both cases, we can essentially talk about inner motions, the
motions of visual thinking and perception: imagination, concentra-
tion or even the “astonishment” beyond conscious concentration. As |
was interested in the emergence of these, “I had to move” the paint-
ing. For this, | started to use the results of contemporary animation-
making and extend them with new methods if possible in order to
visualize the different depths and levels of eyesight. With the help
of animation, | can reconstruct these phases of the creative process,
which —in case | manage to reach the the aim of examination - even-
tually creates a new piece of art, making the mindflow toward the

recognition of existence more transparent.

Fazisrajz a Splendor Solis cim(i animaciébdl ceruza, papir
Phase drawing from the painted animation Splendor Solis, pencil on paper, 30x20cm 2013
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SPLENDOR SOLIS (2014, 6'19”)

Rendezte, rajzolta és festette | Directed, drawn and painted by
Kondor Attila

Szamitogépes animacios operat6ri munkak | computer animation
operations: Béka Igor, Gauder Aron

Il EIENE SER EER  EEm

nv!‘

15.







Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest, 2014
Splendor Solis vetitett installacié | projected installation
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Installacié az Obudai Tarsakoér Galériaban
Installation in the Obudai Tarsaskor Gallery
2014

Harom latvanyterv a

Splendor Solis cimU animaciéhoz,
ceruza, papir

Visual designs for animation
Splendor Solis, pencil on paper,
3x20x30cm 2014
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Splendor Solis . Splendor Solis II.
120%100 cm akril, vaszon | acrylic on canvas 2013 120%100 cm olaj, vaszon | oil on canvas 2013
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Ontogenezis |I.
A figyelem uatjai

A festmény mozdulatlansdgat vizsgdlva az id6beliségen tilmutaté
lehetdségeket taldlhatunk. A mdalkotdsként létrejétt kép szamos fi-
zikai és mentdlis mozgds 6sszhatdsaként jén létre. Ehhez hasonléan
a nézb tekintete és elméje szamos kiilsé és belsé mozzanat sordn
fogadja be képet. Ezek egyiittesét - (gy az alkotéi, mint a befogaddi
mozzanatok Gsszességét nevezem a figyelem dtjainak. A mozdulat-
lan kép az alkoté tudati mozgdsai mentén kristdlyosodik ki, ezeket
mintegy megérzi és egydttal a befogadé mentdlis aktivitdsanak is
terepet ad.

A festmény a szavakon tili lényeg létmddjahoz adhat kulcsot. Pil-
lanatok alatt tarul fel, [ép miikédésbe a kép, teljes befogaddsa mégis
id6ben térténik. Mozgdsra késztet, ,behuz” Ez a festmény sajat ide-
je. A kép belsé ideje irdnti érdeklédés vezett el az utébbi években a
festmény-animdcié eszkézéhez. Ezen az (ton a festményt kialakité
lathatalan erdk egylitthatdit térekszem transzparenssé tenni a befo-
gadé szamdra.

A figyelem Gtjai cimd kidllitds a festmények és rajzok alkotéi fo-
lyamatdnak fézisait dokumentdlja. A film és a mozdulatlan képek
egylittallésaval a meditdcié és kontempldcié folyamata kertl a vizs-
gdlat kézéppontjaba. A filmek és a festmények egymdst ellenpon-
tozé jelenléte a mualkotds és kialakuldsdnak folyamatat a valldsos
és metafizikai szemlélédés belsé folyamatdval dllitja parhuzamba.
A miUivész az Abszoldtummal valé taldlkozds témdajat a szemlélédés
cséndje és kimondhatatlan tapasztalata feldl kézeliti meg. A latin
Ltemplum” és ,sacrum” szavak egyardnt az elvdlasztdsra utalnak,
arra, hogy a lényegi és 6rék valésdghoz valé felemelkedéshez el kell
szakadni a bandlistél és a profantél. A teret emberi részrél a lét ere-

detére irdnyulé figyelem szenteli meg.

B

Ontogenesis |I.

The paths of attention

Examining the motionlessness of the painting, we can find possibili-
ties beyond temporality. The picture —created as a piece of art- is
born as a general effect of several physical and mental motions. Sim-
ilarly, the sight and the mind of the observer perceives the pictures
during numerous external and internal motions. | call —all these
combined, both the totality of the creative and perceptive motions —
the ways of attention. The motionless picture gets crystallized along
the conscious motions of the creative mind, it preserves them and, at
the same time, it makes way for the mental activity of the perceiver.

The painting can offer a key to the existence of the idea beyond
words. It gets uncovered and set in motion within seconds, yet its
perception happens on time. It makes you move, it pulls you in. This
is the own time of the painting. | was led by his interest in the in-
ner time of the picture to the means of painting-animation in recent
years. This way, | attempt to make the factors of the invisible forces,
shaping the pictures, transparent for the observer.

The chapter titled Ontogenesis |. documents the phases of the
creative processes of the paintings and drawings. The presence of
the films and paintings counterpointing one another draws a par-
allel between the process of the work of art with its development
and the inner process of the religious and metaphysical observation.
The artist approaches the theme of meeting the Absolute from the
silence and unspeakable experience of observation. The Latin words
“templum” and “sacrum” both refer to separation, which means that
in order to emerge to the substantive and eternal reality, you have to
let the banal and the profane go. On the human side, the space gets

consecrated by the attention directed towards the origin of existence.

Tanulmény az Ontogenezis cim{ animaciéhoz
Study for animation titled Ontogenesis
papir, ceruza | pencil on paper 2014
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ONTOGENEZIS | ONTOGENESIS (2015, 7' 3”)

Rendezte és festette | Directed, painted by: Kondor Attila
Szamitbgépes animacids operat6ri munkak | computer animation
operations: Balint Szilard

Zene | music: Szalai Péter, Sz6ke Szabolcs
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Emelkedés I. | Elevation I.
olaj, vaszon | oil on canvas
134%x79 cm 2014




=t =

e

~ - R, e = g

< Aurum Kényvtdr | Library
olaj, vaszon | oil on canvas olaj, vdszon | oil on canvas
84x109 cm 2014 70x70 cm 2015
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< Inventio Il.
olaj, vaszon | oil on canvas
80x100 cm 2015

Emelkedés Il. | Elevation II.
olaj, vdszon | oil on canvas
60x60 cm 2015

Emelkedés Il. | Elevation II.
olaj, vdszon | oil on canvas
64x79 cm 2015
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Részesiilés a letben
- Ontogenezis Il.

A tébbcsatornds festményanimdcié lehetdséget ad arra, hogy a film id6beli elbeszélé médjdt a tér tébb irdnydba kiterjessziik.
Ezzel érzékeltetni lehet pdrhuzamos folyamatokat, szét- vagy épp dsszetarté mozgdsokat. A hdrom projektoron megjelend hely-
szinek kézétti utazds valéjéban analdgia. A horizontdlis és vertikdlis irdnyok mentén emelkedd és aldszallé, elére és visszafelé
tarté mozgdsok a lét meghatdrozhatatlanul sokféle dllapotdt idézhetik fel a nézében. Az alkotdi szandék nem egyéni élmények
kézlésére irdnyult, hanem az egyéni tapasztalatokbdl az egyetemeshez vezetd elmélyliléshez, meditdciéhoz kivan szellemi hordo-
z6eszkdzt nydjtani. Ugyanis a mdvészet nmagdra vonatkozoé reflexiéjaban egy lételméleti modell lehetdsége sejlik fel; a filozdfiai
kontempldcié szémdra pedig a mivészet egyfajta szellemi gyakorlat eszkéze lehet. A figyelem Utjai projekt festészeti és animd-
ciés munkdi ezért a gondolkodé lGtds folyamatait kévetik nyomon. A festmény az alkotéi figyelem fékuszdban szliletik és a nézéi
figyelem fékuszaul szolgal. Az alkotéi-befogaddi folyamat szamtalan mentalis és fizikai mozgdsanak e centruma mozdulatlan. A
mozgds hianya az id6 hianyat sugallja: akarhanyszor visszatérhetiink egy képhez, mindig ugyanaz marad. Azonossdga nem halott
tompasdg, hanem megannyi korabbi mentalis és fizikai mozgas lenyomata. Gondolatok, felismerések, érzések, amelyeket a festés
tudatosan, vagy épp dszténdsen kivitelezett mozdulatai lathaté targgyd alakitottak. A festmény befogaddsa soran pedig djra ak-
tivalédnak a megismerd és a cselekvd érzékek. Ha a mdalkotds mélyen megérinti a befogadét - lehet, hogy csak egy pillanatig,
de a festmény mozdulatlansdga belsé tapasztalattd valhat. Derls csénd — él6 mozdulatlansdg. Olyan tapasztalat ez, amely felé az
alkotéi folyamat akarva vagy akaratlan irdnyul. A festészet tehdt az idénkiviiliség megtapasztaldsdra biztat. Jelen projektemben
az elébb leirt folyamat megfordulni latszik, mivel az animdcié lehet8séget ad arra, hogy az idében kibontakozé ritmus és a térbe-
liség kialakuldsat nyomon kévethessiik. A kép animdldsa, ,életre keltése” irdnti érdekl8dés elsédleges oka, hogy szerettem volna
a festmény és a festményt kialakité [Gthatatlan erdk egylitthatéit — a figyelem, a koncentrdcid, a képzelet, a tudatos imagindcid
és vizualizdcié mlkddését - transzparenssé tenni. Ez a fajta dnreflexié a mivészet eredetének vizsgdlatdn keresztiil visszavezeti
a szemlélédét a lét eredetének a kérdéséhez. Erre utal az Ontogenezis cim két jelentésdrnyalata: a gérég eredetli 6sszetétel sz6
szerinti értelmében a ,lét teremtése”. A természettudomany ,ontogenezis” alatt viszont specifikusan az egyedfejlédést érti. Ez az
athallas a lét és az egyén kozotti kélcsonhatdsra is rezondl. A magyar alcim — Részesilni a 1étben — erre utal. A leginkdabb egye-
temes kérdésfelvetések egyben a személylinket a legmélyebben érintéek is. ,Miért és honnét van ez a vildg, amit lGtok?” ,Miként
lehetséges az, hogy vagyok és lathatom, elgondolhatom a vilagot?” A létre és az Abszolutumra vonatkozé kérdés sajatossaga,
hogy teljességgel soha nem lehet megvalaszolni. Valéjaban nem is ez a célja, hanem az, hogy Ujra és Ujra feltéve kézelebb vigyen

a meditativ kutatas minden lét forrashoz.

Tanulmany a Kiscelli Templomtérrél | Study from the art space of Kiscell Church
ceruza, papir | pencil on paper 50x70cm 2014
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Tanulmény az Ontogenezis cim{i animaciéhoz | Study for Ontogenesis animation
ceruza, papir | pencil on paper 50x70cm 2014

Participation in the Being
- Ontogenesis Il.

The exhibition was preceded by a three-year research period that | summarized in A figyelem Gtjai/The Paths of Attention project,
showing the results of my research through numerous solo and group exhibitions (Obudai Tarsaskér Gallery 2014; MODEM — Szabad-
kéz/Free Hand 2014; A38 Ship 2015). Following the method developed during the project, the paintings and graphics that were created
parallel to the multi-channel animation are also on display at Museumn Kiscell.

The multi-channel painting animation gives us the opportunity to extend the film's temporal narrative into the multiple directions
of space. This way, one can make processes, convergent or divergent movements palpable.

The travel between the locations appearing on the three projections is actually an analogy. The movements, rising and descend-
ing horizontally and vertically, forwards and backwards, may invoke in the viewer a wide variety of the states of being. The artistic
intention was not to express personal experiences, but to provide a spiritual vehicle for the journey of absorption and meditation from
the personal to the universal. The self-reflexivity of art promises a potential ontological model; for philosophical contemplation, art
could provide a tool for a certain kind of spiritual practice. Therefore, the paintings and animations of The Paths of Attention project
follow the process of intelligent seeing. The painting is born at the focus of artistic attention, and serves as the focus of the audience’s
attention. This is the unchanging center of the manifold mental and physical movements of the creation-reception dynamic. The lack
of movement suggests lack of temporality: no matter how many times we return to the image, it remains the same. Its sameness is,
however, not a dead obtuseness, but the footprint of several previous mental and physical movements. Thoughts, realizations and
emotions that either the conscious or the instinctive movements of painting have turned into a visible object. Through the reception
of the painting, the epistemological and operative senses are re-activated. If the work of art deeply touches the viewer, then —even
if only for a moment - the immobility of the painting can turn into inner experience. Blissful silence — living immobility. This is the
kind of experience towards which the creative process is —willingly or unwillingly — oriented. Painting, therefore, encourages us to
experience a state outside temporality. In this current project, the process described above seems to turn back on itself, as animation
makes it possible to track the formation of spatiality and rhythm, evolving temporally. Primarily, | became interested in animating
the image, in making it “come to life”, because | wanted to make the painting, and the coefficients of the invisible forces creating the
painting —the workings of attention, concentration, inspiration, conscious imagination and visualization — transparent. This form of
self-reflection, through the examination of art’s origins, guides the onlooker back to the question of the origin of existence. This is
what the two shades of meaning of the title Ontogenesis allude to: understood literally, this compound word of Greek origin means
“the creation of life”. In the natural sciences, however, “ontogenesis” specifically means the development of an organism. This crosstalk
also resonates with the interaction between existence and the individual. The Hungarian subtitle - Részesiilni a Iétben/Participation
in Being — alludes to this. The most universal questions are also the ones that affect us the most personally. “Why and how did the
world | see come to be?” "How is it possible that | am and that | can see and imagine the world?” It is the nature of the question of
being and the Absolute that it can never be fully answered. But that is not the point. The point is to ask the question over and over

again, so that this meditative research can bring us closer to the source of every form of being.
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A Kiscelli Muzeum szoborfolyoséjan olyan 18-19. szdzadi
éplletplasztikak lathaték, amelyek egykor Pest és Buda
hazait diszitették, de az éplilet elbontdsa vagy a szobordi-
szek rekonstrukciéja miatt a plasztikdkat eredeti helylikrél
eltdvolitottdk, és leletmentés cimszéval a Févdrosi Képtdr
gyljteményébe kerliltek. Kondor Attila Templomtérben be-
mutatott festményfilm-installaciéja kbvetkezetesen épitke-
zik a mUivész festményeibdl és grafikdibél, azokkal szerves
egységet alkot. Ugyanakkor szerettiink volna élni a lehetd-
séggel, hogy a kortdrs mlvek pdrbeszédbe léphessenek a
torténeti munkakkal. A dialégus kétiranyd: egyrészt Kon-
dor Attila mlveinek értelmezéséhez a szakrdlis kérnyezet,
a térténetiség és a mulandésdag megidézése hozzdadhat
egy Ujabb jelentésréteget, amely amugy sem idegen a md-
vész munkdaitél. Masrészt az intervencié hozzajarul ahhoz
a szandékunkhoz, hogy allandd kiallitasunkat djra életre
keltstk, és rairanyitsuk a figyelmet erre a heterogenitdsa-
ban is pdratlan térténeti gydjteményre.

Leposa Zsdka, kurator

In the sculpture corridor of Museum Kiscell, one can find sculp-
tures that used to decorate the houses of Pest and Buda in
the 18th and 19th centuries, but were then removed, either to
be restored, or because the house itself was demolished. The
sculptures, as historical findings that were to be protected, were
then transferred to the collection of the Municipal Gallery. Attila
Kondor’s paintfilm-installation, on display in the Church Space,
builds on the artist’s paintings and works on paper, projecting a
consistent artistic oeuvre. At the same time, we also wanted to
create an opportunity for the contemporary works to engage
in dialogue with the historic ones. The dialogue is reciprocal: on
the one hand, the invocation of historicity and transience can
add a new layer to the interpretation of Attila Kondor's works,
especially because these topics are also recurrent within his oeu-
vre. On the other hand, this intervention also contributes to our
project of re-enlivening the permanent exhibition from time to
time, calling attention to this collection, unique also in its het-
erogeneity.

Zso6ka Leposa, curator

Ontogenesis p-

olaj, vaszon | oil on canvas
100%180 cm 2012

Intervencié a Kiscelli MGzeum szoborfolyosdjan, Févarosi Képtar
Intervention on the sculpture corridor of Museum Kiscell,
Municipal Picture Gallery 2015
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Kényvtadr II. [ Library II. Nem teremtett fény V. | Uncreated light V. »>
olaj, vaszon | oil on canvas olaj, vészon | oil on canvas
100x100 cm 2014 100%200 cm 2014
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Magasbal épiilo
Varos

E fejezetben a projekt vdrosi léttel foglalkozé munkait gydjtéttem 6ssze. 2016-ban a B32 GalériGban hdrom egymds mellé helyezett
projektorral vetitve a képardnyt 16:3 ardnyban "extrémen szélesvdsznira” igazitottam. Az animdcié és a festmények a karaktere-
sen horizontdlis adottsdgu kidllitéteret vertikdlis irdnyd mozgdsokkal hatjék ét. A cim —Magasbél épllé varos — ezek szintézisére
utal. A vdrosi épitészet és kérnyezet, olyan természeti jelenségek mint a hegy, a viztiikér, a héesés — mind egyszerd, mindennapos
jelenségek, amelyekre épp kézeliségiik miatt nagyon ritkén tekintlink nyitott, érdekl6dé tekintettel. Hosszi és elmélyliilt meditativ
munkaval, djra meg djra felkeltett figyelemmel az ezerszer latott latvanyok megnyilnak, atalakulnak. Munkaimban ilyen vissza-
térd téma a Sas-hegy, amely kiemelkedik Budapest vdrosi szévetébdl. E kiilénés, egzotikus kiilseji karszthegy —amely az olasz
Dolomitok tdvoli rokonaként sokkal nagyobbnak létszik, mint amekkora valéjéban - valészer(itlenil magasodik ki a budai hdzak
kéziil. A hegyet kériiljérni sok hagyomdnyban a zardndoklat alapvetd formdja, mivel a hegy a lét metafizikai centrumdt és a létdl-

s

sziluettje szamomra a vilagfolotti, transzcendens [ét szimbdluma.

City from
Above

A Hegy és a Vdros | The Mountain and the City | 70x50cm ceruza, papir | pencil on paper 2010

In this chapter, | collected the works concerning urban existence. In 2016, | adjusted the aspect ratio to an ,extreme wide-screen” in
the measure of 16 : 3 by setting three projectors next to each other in the B32 Gallery. | summarized these experiences in one painted
animation. The B32 Gallery has a characteristic longish space, here | applied three projector and created an extreme wide-screen pro-
jection as a site-specific video installation. The animation pervaded this horizontal space by vertical movements. The title — City from
Above - refers to the synthesis of these. The simple and ordinary phenomena of the urban environment, the reflection of the water
mirror, snowfall and other similar things, do not seem inspirational at first sight due to their closeness. However, spectacles, percieved
a thousand times, can ,open up” and can be transformed by some long and profound meditative work and tireless attention. A simi-
larly recurrent theme in my art is a small mountain, called ,Sas-hegy” meaning , The Mountain of Eagles”, emerging from the urban
environment of Budapest. This unique, seemingly exotic karst mountain —a distant relative of the Dolomites in Italy — seems much
biggerthanitis in fact. In many cultures, walking around @ mountain is an ordinary way of pilgrimage, since the mountain represents
the metaphysical center of being along with the hierarchy of the modes of being. The ,Sas-hegy” is not a place of pilgrimage, but due

to seeing its outstanding silhouette every day, for me, it is the symbol of transcendent being.
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Hdrom csatornds festményfilm installdcio.
Three channel painted animation.
B32 Galéria | B32 Gallery 2016



88

Individualizdcié V. | Individualization V.
olaj, vdszon | oil on canvas
30x50 cm 2012

Individualizdcié IV. | Individualization IV.
olaj, vaszon | oil on canvas
100x80 cm 2012
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Részesiilés a Létbél 11 | Participation in Being III.

olaj, vaszon | oil on canvas
100%140 cm 2016

Részesiilés a létbél I. | Participation in Being I.
olaj, vdszon | oil on canvas
100%x140 cm 2016
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Axis
olaj, vdszon | oil on canvas
180x100 cm 2016




Részesiilés a létbél II. | Participation in Being II. Splendor Solis Ill.
olaj, vaszon | oil on canvas olaj, vdszon | oil on canvas
100x140 cm 2016 60x80 cm 2017
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A fény médosulatai lll. Ara Pacis
Individualizdcié IV. | Individualization IV. The modifications of Light Ill. Ara Pacis
olaj, vaszon | oil on canvas olaj, vdszon | oil on canvas
100%x180 cm 2017 20%x30 cm 2011
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Monokrém tanulmdny (Kék) | Monochrom study (Blue)
olaj, vaszon | oil on canvas
60%x60 cm 2012
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Monokrém tanulmdny (Umbra) [ Monochrom study (Umber)

olaj, vdszon | oil on canvas
90x100 cm 2012
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< Individualizdcié Ill. | Individualization Ill. Eg | Sky
olaj, vaszon | oil on canvas olaj, vdszon | oil on canvas
90x30 cm 2013 200x80 cm 2012




Magasbél épiilé vdros I. | City from above I.
olaj, vaszon | oil on canvas
200x80 cm 2016
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A hegy és a véros | Mountain and the city
olaj, vaszon | oil on canvas
40%40 cm 2017

Spectaculum
olaj, vaszon | oil on canvas
120x40 cm 2017
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