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KONDOR ATTILA:
SZABADSAGTAPASZTALAT

Grafikdkbdl, festményekbdl és animacids filmekbdl allt 6ssze az a nagy-
szabdsu mlegylttes, amelyen keresztiil bemutatjuk Kondor Attilanak az
utdbbi évtizedben készilt munkait. A valogatds a még csak negyvenes
éveiben jard, dm mdr most jelentés életmiivet maga mogott tudd alkotd
esetében egyszerre volt nehéz és kdnnyl. Nehéz, mert az ember —a
kurator is, nem csak a mivész — kénytelen lemondani sok olyan fontos
mirél, ami kozel all hozza, és (viszonylag) konnyd, mert a korilbelil hidsz
évet feldlel§ eddigi életm(i, noha tobbféle tematika és program mentén
all 6ssze, stilusdban, gondolatisagaban mégis egységes egészt alkot.

A mivész palyaja soran elmélyilten foglalkozik a képz6mlivészetnek
gondolati hatteret nyujté filozéfiai-esztétikai alapkérdésekkel, a festé-
szetet és a szellemtorténetet izgatd témak, tedridk manifesztalodnak a
vasznakon, grafikai lapokon és az Ujabb években animaciés filmjeiben
is. Platon, Plétinosz, Kierkegaard, Wittgenstein, Benedetto Croce vagy
Georges Didi-Huberman egyetemes kérdésfelvetései éppugy inspirald
forrasai ezeknek a miiveknek, mint a hindu filozoéfia és a sajat |étélmé-
nyek, elmélkedések a lathaté és megfoghatatlan dolgokrdl, az emberi
alkotas, a mivészet szerepérdl, festd és befogadd viszonyardl. Nagy
vallalasnak tlinik ez a 21. szdzadban — Kondor azonban palyakezdése
ota rendkivili aldzattal és valddi kivancsisaggal keres egy korok és
stilusok felett allé eszményképet, amellyel nagyon érzéki, szenzitiv
maddon tudja kdzvetiteni az idedit. Kordbbi 6nallé kidllitasainak cimei is
mutatjdk azt a komolyan vett elméleti felkésziiltséget, amely a kiilon-
b6z6 festményciklusai szlletését inspiraltak: Parmenidész-téredékek,
Tudat és Iét, Splendor Solis, Ontogenezis — A figyelem utjai, Részesiilés

a létben — Ontogenezis Il.

ATTILA KONDOR:
FREEDOM EXPERIENCE

This grand exhibition showcasing the past decade of Attila Kondor’s
work consists of graphic art, paintings and animations. Selecting
works by this artist, who already has an impressive oeuvre despite
still only being in his forties, was both difficult and easy at the same
time. Difficult because the curator has to do without many important
pieces that are close to her heart; but (relatively) easy because
despite encompassing various different themes and projects, the
wealth of pictures in his oeuvre to date, spanning some twenty years,
nevertheless constitute a unified whole in terms of their style and the
ideas that they convey.

Throughout his career, the artist has explored in depth the fundamental
philosophical and aesthetic issues underpinning visual art. The themes
and theories that inspire painting and ghost stories alike are manifest
on the canvases, graphic sheets and, in more recent years, in the frames
of his animated films. The universal hypotheses of Plato, Plotinus,
Kierkegaard, Wittgenstein, Benedetto Croce or Georges Didi-Huberman
are just as rich sources of inspiration for these works as Hindu
philosophy and his own theories of existence and ruminations on the
visible and the intangible, the role of art, the relationship between the
painter and the viewer. This may seem like an ambitious undertaking
in the 215 century; but Kondor shows exceptional humility and genuine
curiosity in his search for an ideal, that stands above individual eras
and styles, with which he is able to convey his ideas in a highly sensual,
sensitive manner. The titles of his earlier solo exhibitions also display
this seriously taken theoretical tension, which inspired his various

painting cycles: Parmenides Fragments, Consciousness and Being,

Legtobb miivén a mult emlékeinek tiszteletét érezhetjiik, de mindezt
atsz(ri a sajat tapasztalatain. Ezért lehet, hogy mikézben felismerni
véliink épileteket — a romai Pantheon kazettds kupolajat a napfényt
beenged oculussal, reneszansz kerteket, intarzias képadlodzatot,
templomi fedélszéket —, azok csak vizualis motivumok, sohasem a
valds dolgok valds térben 1évé leképezései. Vannak jellegzetes mo-
tivumok, amelyek egy-egy alkotdi korszakat uraljak, de némelyikik
akar évekkel kés6bb is vissza-visszatér, mas kontextusban. llyenek
az antikvitast 6rz6 klasszikus szoboralakok, timpanonos oromzatok,
|épcsbk, fodrozado vizfeliiletek és az abban megjelené tukorképek,
a képadldzat ornamentikaja (amely szakralis vagy vilagi térben egy-
arant megjelenhet, de a reneszansz vagy barokk kertek felllnézetét
is mutathatja), hegyvonulat sziluettje és a nagyvarosok képét urald
lakdtelepi hazak geometrikus tombje. A festményeket altalaban egy-
egy visszafogott, mar-mar monokromba hajlé szinvalasztas jellemzi:
a tajképek kékes, zoldes, a kbnyvtaros sorozat meleg sargas-barnas
ténust kap, s emellett még befedi ket egy leheletfinom sfumato-ré-
teg, ami alomszer(, emlékképszer(i hatast kelt. A tekintetet vonzd

fémotivumokat sokszor ugy emeli ki, hogy a format nem megfesti,

A figyelem utjai I, 2015

hanem éppenhogy Uresen hagyja, ezaltal szinte vilagit, a képek fény-
forrasdul szolgal, egyszersmind a targyakon tulmutaté kimondhatatlan
Iényeget is megjeleniti; ezek lehetnek vizen lebegd pavilonok, szobrok,
vagy az azonos motivumok sordban egyetlen elem, ablak, vagy ajto

Iu

a folyosé végén. A , hidnyokkal” operald képek sordban a kényvtar
ciklus mintegy 6sszegzbje e metddusnak, latvanyos és szimbolikus
megtestesitdje a tudds tarhdzanak, mindannak, amit az emberiség az

évezredek folyamdn felhalmozott. Szemet gyonyorkodtetd a mives

Splendor Solis, Ontogenesis — The Paths of Attention, The Experience
of Being — Ontogenesis Il.

In most of his works we can sense his reverence for the memories of the
past, but everything is filtered through his own experiences. This is why,
while buildings can be recognised — the panelled cupola of the Pantheon
in Rome, with the oculus letting in sunlight — these are only visual motifs,
never the mapping of real things in real space. There are characteristic
motifs that dominate a given period, but some may also recur in other
contexts. Examples of these are the classic statue figures retaining their
antiquity, tympanum gables, stairs, swirling water surfaces and the
reflections appearing in them, stone floor ornamentation (which may
appear in a sacral or worldly space, but can also show a renaissance or
baroque garden from overhead), the silhouette of a mountain range, or
the geometric mass of the housing blocks dominating the cityscape of a
large town. The paintings usually feature a restrained choice of colours,
tending towards the monochromatic: The landscapes receive a blueish,
greenish tint, and the library series a warm yellowish-brownish tone, and
they are also covered with a wispily thin sfumato layer, which creates

a dreamy, memory-like effect. He often highlights the eye-catching

main motifs by not painting the form, but leaving it empty, so that it
almost shines, serving as the painting’s source of light while revealing
the unspoken essence that transcends the objects themselves; these
might be the floating pavilions and statues, or a single element in a
series of identical motifs, a window or a door at the end of a corridor.
Among the pictures that work with “absences”, the library cycle is a
summation of this method, a spectacular and symbolic embodiment of

the store of knowledge, everything that humankind has accumulated



kotésl konyvek kozal vakitdan kivillané egy-egy kotet és a polcok
nélkili sorok misztikus lebegése.

A tavolba vesz6 utak, az enyészpontba vezet6 1épcsdk, a nyitott ajtok,
a neutralis térben vagy a vizen lebegé épitészeti elemek nem pusztan
esztétikai megfontoldsokbdl elemei egy adott kompozicionak: Kondor
megprobalja végigvezetni a néz6t az alkotas folyamatan, kapcsolodast
teremt az alkotd és a befogadd kézott. Ami a mU létrehozdjénak a
gondolat megsziiletésétdl a kép elkésziiltéig tartd hosszu periddus
lezarasa — hetek, hdnapok, de akar évekig tarté folyamat —, azt a néz6
egy pillanat alatt apercipialja, és ez a legtobb esetben eldonti a viszo-
nyat a latott m(ih6z. Ha elsé pillantasra megragadja, akkor kezd6dhet
egy korlatlan ideig tarté befogaddsi, megértési folyamat; ellenkezé
esetben a miivész munkaja abban az id6pillanatban érdektelenné
valik szamdra. A figyelem Utjai nézd és alkotd részérdl két ellentétes
iranybdl, de ugyanoda tartanak, és idedlis esetben ugyanott talal-
koznak. Ez az attit(id minden m(ivész szamara fontos, még ha nem
is mondja ki — am Kondort kifejezetten foglalkoztatja, hogyan tudja
atadni azokat a gondolatokat, érzeteket, amelyek a mivek elkészitése
soran végbementek benne.

A kompozicidk egy része olykor szigorian szimmetrikus, szivesen al-

kalmaz erGteljes rovidiléseket, alul- vagy fellilnézeti perspektivat.

Kert, 2018

over the millennia. The occasional volume shining dazzlingly between
the exquisitely bound books, and the mystical levitation of the rows
that lack shelves, is enchanting.

The roads stretching into the distance, the stairs leading to the vanishing
point, the open doors, the architectural features floating in neutral
space or on water, are not only included in a given composition for mere
aesthetic reasons: Kondor tries to lead the viewer through the process of
creation, forging a connection between the artist and the audience. What
is for the creator of the work the culmination of a long chain of events
— lasting weeks, months or even years — from the spark of inspiration
to completion of the picture, is perceived by the viewer in a moment,
and in most cases this is what determines his or her relationship with
the work. If the viewer is captivated by that first glance, an indefinite
process of exploration and discovery can begin; if not, the work of the
artist holds no further interest for its observer at that moment in time.
The paths of attention of the viewer and the artist start from opposite
directions, but lead towards the same place, and ideally that is also
where they meet. This attitude is important for every artist, even if he
or she does not openly declare it. Kondor, however, concerns himself
explicitly with how to communicate the thoughts and feelings that he

experienced during the process of creating the works.

A magasbdl vald szemlél&dés, a tavlatok altal érzékelt kitagult vilag
fizikai valdsdaga hidat képez legbensGbb érzéseinkhez, hozzasegit ah-
hoz a lelkidllapothoz, hogy elménkkel is felilemelkedjlink a kilvilag
kéznapi dolgain, s képzeletiinkkel, fantaziankkal, emlékképeinkkel
toltédjlink fel. A szérakozas, kikapcsolddas, Uj impulzusok keresé-
se, a kiils6 és bels6 utazasok mind annak a szabadsagkeresésnek a
maodjai, amelyek Kondor Attilat is folyamatosan motivaljak s terelik
a grafikatol a festészet felé. Mindezek a tradicionalis miformak az
animacids filmjeiben kapnak Uj réteget, értelmezési lehetGséget egy
nagyszabasu installacié keretében a Micsarnok klasszicista tereiben.
Ahogyan a képeken, ugy festményfilmjeiben sincsenek szerepldk,
ami lehet&séget teremt a nézének, hogy 6§ maga valjon a md aktiv
részesévé. Koznapi terek latvanyabal kiindulva vezetik a filmek a nézét
jelentésekben gazdag, emlékeket felidéz8, imaginativ terekhez: mito-
|6giai, filozéfiai és miivészeti motivumok sorjaznak a filmkockdakon, a
szervesen hozzasimuld zenei aléfestés pedig még varazslatosabba teszi
az élményt. A dinamikus befogadds soran keletkezé , bels6 torténések”
igy egyfajta intellektualis és spiritualis, érzéki torténetté alinak 6ssze a
harom teremben, amelyek el is kiiloniilnek egymastdl és reflektalnak
is egymasra (Szabadsdgtapasztalat, A jelenlét kertjei, Bels6 kényvtdr).
Problémaktdl terhelt hétkdznapi életiink mellett mindannyiunknak
szliksége van arra a nyugalomra, harmdniara, amely e mivekbdl arad

— meritkezziink meg benne!

Mayer Marianna - a kiallitas kuratora

Some of the compositions are strictly symmetrical, and willingly make
use of forceful abbreviations and underneath or overhead views.
Watching from above, the sense of expanded physical reality induced
by the distances forms a bridge with our innermost feelings, helping
us to achieve the mental state that allows our minds to transcend the
everyday objects of the outside world, and become charged up with
ideas, imagination and memories. Recreation, leisure, the search for
new impulses, the external and internal journeys, are all ways of looking
for freedom that also perpetually motivate Attila Kondor, prompting his
shift from graphics to painting. In his animated films, these traditional
artforms receive a new layer as well as the opportunity for interpretation
as a large-scale installation in the Neoclassical exhibition spaces of
Kunsthalle Budapest. Like his pictures, his animated paintings feature
no characters, thus allowing the viewers themselves to become an active
part of the work. Starting with views of everyday spaces, the films lead
the watcher into meaning-rich and memory-invoking spaces of the
imagination: The film frames are filled with mythological, philosophical
and artistic motifs, while the seamlessly blended background music
makes the experience even more enchanting. The “inner stories”
generated during the dynamic process of discovering and exploring
the work thus combine into a form of intellectual and spiritual, sensual
story in the three rooms, all of which are separate from, and reflect
upon each other (Experiencing Freedom, The Gardens of Presence,
Inner Library). Amidst all the challenges of our everyday lives, we all
have a need for the tranquillity and harmony exuded by these works —

immerse yourself in it!

Marianna Mayer - Curator



Smrcz Adadm - filozéfus

FIGYELEMFILOZOFIA -
AVAGY A FIGYELEM
KIMUVELESE KONDOR ATTILA
MUNKAIBAN

1. Figyelem

Aligha vitathato, hogy a figyelem kimUvelésének programja képezi
Kondor Attila ars poeticdjanak egyik sarkalatos pontjat, amit pedig
mi sem bizonyit jobban, mint hogy maga a széfordulat is Kondortdl
szarmazik.! De mit is értsiink ez alatt? Kondor szerint ahhoz, hogy egy
adott kép szemlélése soran szerzett beldtdsaink , ne vesszenek el, meg
kell erésiteni, el kell mélyiteni Gket”.? Vagyis egy festmény altal gyakorolt
hatds id6tartama nem korlatozédhat az adott festmény szemlélésé-
nek id6tartamara, hanem a képnek a képtarbdl kilépve is nyomot kell
hagynia a befogaddban. Figyeljik meg azonban, hogy Kondor nem
elsésorban a képek hatasgyakorlé képességérdl (arrdl a bizonyos je ne
sais quoi-rél) beszél e helyen, hanem sokkal inkdbb a néz6, a befogadd
vallara nehezedé feladatok érdeklik: belatasainkat ,,meg kell erésiteni,
el kell mélyiteni”! Kép és befogadd interakcidjanak sikeressége tehat
azonos mértékben mulik a képen és annak szemlélGjén.

Ez az a pont azonban, ahol a legtobb alkoté megpihen, és magara hagyja
mivének befogaddjat: ki-ki értelmezze Ugy az adott alkotdst, ahogyan
el6z6leg rogzilt diszpozicidi, gondolattarsitasai megkovetelik azt téle.

Kondor ezzel szemben egyfajta manudictiot, kézen fogva vezetést is

1 Kondor Attila: A figyelem Utjai. Budapest, 2017. 40-44.
2 uo, 40.

Ad3m Smrcz - filozfus

THE PHILOSOPHY OF
ATTENTION - OR THE
EDUCATION OF ATTENTION IN
ATTILA KONDOR'S WORKS

1. Attention

It is unquestionably the aim to euducate one’s attention what constitues
a crucial point in Attila Kondor’s ars poetica, and this is also proved by
the fact, that the phrasing itself is also Kondor’s invention®. But what
do we mean by that? According to Kondor, in order to retain what we
have learned during the contemplation of an image, this new knowledge
,has to be consolidated and has to be deepened?”. All this means that
the duration of the effect evoked by the image should not be confined
merely to the duration of its contemplation, but it should leave a trace
in the viewer long after leaving the gallery. It should be noted, however,
that what Kondor speaks about is not principally the capacity of images
by which they can evoke an effect (that so-called je ne sais quoi), but
he is much more interested in what role the viewers play in the process:
what we have learned , has to be consolidated and has to be deepened”!
The oucome of the interaction between image and its viewer, hence,
largely depends on the viewer’s preexisting dispositions.

However, this is the point where most creators take a rest, and leave
the viewers to themselves: one should interpret a given work of art as

this interpretation is predisposed by his or her dispositions. In contrast,

1 Kondor Attila, A figyelem utjai - The Paths of Attention. Budapest, 2017, 42.
2 Kondor Attila, A figyelem utjai — The Paths of Attention. Budapest, 2017, 43.

Aszklepion 2017. olaj, vdszon 70 x 200 cm

igyekszik nyujtani: munkdi nem csupdn azokat a targyakat (egy kertet,
egy lépcsdsort, egy konyvtarat vagy mas egyebet) mutatjik fel, melyek
elsé pillantasra tudatossa valnak a szemlélGben, hanem annak rejtet-
tebb mddjat is, ahogy ezek a targyak a szemlél6 szamdra leginkabb
befogadhatoéva valhatnak: mig festményein a kép perspektivikus terébe
mutato egyenesek —nyilvanvalo képzavarral élve — vezetik kézen fogva
a nézg figyelmét, addig filmjeiben az utébbi mellett a kamera mozgdsa

is segiti a szemlél§ eligazodasat.

2. Filozéfia

Kondor képeiben tehat legaldabb annyira jelen van a figyelem vezetésé-
nek vagy kim(velésének szandéka, mint az elsé ranézésre is nyilvanvalo
témai, a vissza-visszatérd templomok, szokékutak vagy oszlopsorok.
A fentiek kozil mégis az els6 az, ugy vélem, ami Kondor munkait leg-
inkabb filozéfiaiva teszi.

Magyarazatra szorul azonban, hogy mit értlink e helyen filozé6fia alatt,
az utébbinak ugyanis kdztudottan nincs (és talan soha nem is volt) kon-
szenzualisan elfogadott meghatdrozasa. Tarthatnank akar egy hosszas
seregszemlét is ezen definicidk soraiban, de talan célravezetébb, ha
ehelyett a filozéfia Kondor altal is sokszor hivatkozott meghatdrozasa-
bol indulunk ki: ennek értelmében ugyanis a filozéfia nem mas, mint
lelkigyakorlatok (exercices spirituels) 6sszessége. Az elgondolas ere-
detileg Pierre Hadot-tol szarmazik, aki szerint ,[a]z antikok a filozofiat

lelkigyakorlatnak tekintették”,® és aki szerint a filozéfia miivelése ma

3 Pierre Hadot 59

Kondor is eager to provide a kind of manuductio or guidance by the hand
as well: his works do not represent merely those objects, of which the
viewer immediately become conscious (a garden, some stairs, a library
etc.), but also the hidden means, by which these objects can become
perceptible in the easiest way: while in his paintings, these are the lines
pointing towards the perspectivic space of the image which guide the
attentiion of the viewer — so to say — by the hand, in his films, the mo-

vements of the camera also help the contemplator find his or her way.

2. Philosophy

Hence, in Kondor’s images, the aim to educate the viewer’s attention is
equally present as his clearly visible themes, the ever-recurring temples,
wells or columnades. However, in my opinion, it is the first feature, that
makes Kondor’s works philosophical in the first place.

But the term, philosophy requires some explanation first, since it is well-
known, that it lacks (and maybe have always lacked) any consensual
definition. We could make a lenghty enumeration of the various ways
it has been defined, but it seems to be more practical to use that very
definition which was frequently endorsed by Kondor in his writings as
well: according to this position, philosophy is nothing else than the
sum of spiritual excercises (exercices spirituels). This view originates
from Pierre Hadot, according to whom ,,in antiquity, philosophy was
regarded as a spiritual excercise” and consequently, the practice of

philosophy should not be confined to epistemic activities, but it should

3 Pierre Hadot, Exercices Spirituels et Philosophie Antique. Edition Albin Michel, 2005. 65.
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sem puszta megismerdtevékenység kellene hogy legyen, hanem egy
olyan folyamat, melynek soran a filozéfiat mivel6 egyének atformal-
jak sajat életuket. Ez volna tulajdonképpen a bélcsességszeretd avagy
filozofusi életvitel, melynek soran a filozdfiai szemlél6dés (theoria vagy
contemplatio) képes lehet hatast gyakorolni mindennapi életviteltinkre.
Kondor tehat Hadot nyomdokain halad, amikor a szemlélGdést nem
oncélu tevékenységként fogja fel, hanem olyan folyamatként, melynek
soran alkalom nyilik a figyelem kim(velésére. A probléma az csupan,
hogy id6kozben tobbekben is kételyek meriltek fel Hadot filozéfia-meg-
hatarozasanak helyességével kapcsolatosan.* Ha ugyanis a filozofiat
egy az egyben azonositjuk lelkigyakorlatok elvégzésével, akkor a filo-
z6fia tetsz6leges belatasok bevésését, habitudacidjat jelentené csupdn.
A filozdfia azonban — mondjak Hadot kritikusai —soha nem eléged(het)
ett meg ennyivel, hanem kezeskednie kellett a bevésendd beldtasok igaz
mivolta mellett arrél is, hogy az adott beldtdst ne csak szolgai médon
fogadjuk el igaznak, hanem ténylegesen lassuk is be azok igaz mivoltat.
A filozofia tehat nem eléged(het)ett meg azzal, hogy a filozofiat m(ivels
egyéneknek csak a viselkedését valtoztassa meg (példaul azaltal, hogy
képessé teszi Gket a lelki zavarok elkeriilése vagy az érzelemmentesség
elérésére), hanem a filozéfiat gyakorlo egyének gondolkodasat, kognitiv
stilusat is oly mddon kellett atalakitania, hogy az bizonyos belatasok
megtételére alkalmassa valjon. A filozéfia mindennek értelmében kez-
dettdl fogva tobb kellett hogy legyen lelkigyakorlatok 6sszességénél,

jollehet a lelkigyakorlatok részét képezhették a filozéfidnak.

4 Martha Nussbaum: The Therapy of Desire, Princeton University Press, 2009; John
Sellars: The Art of Living, Bristol Classical Press, 2nd edition, 2009

also encompass a process, duing which the practicioners of philosophy
transform their lives. This is what could be labeled as wisdom-loving
of philosophical way of life, during which philosophical contemplation
(theoria or contemplatio) can affect one’s everiday lifestyle.

Kondor is, hence, following Hadot’s footsteps when denying that cont-
emplation was an end in itself, and also when he regards it rather as
a process, during wich one is given the opportunity for the education
of his or her attention. The problem is, that eversince Hadot, concerns
have seen the light of day concerning his definition of philosophy®. If
philosophy is entirely identified with the practice of spiritual excercises,
then philosophy would only mean the mental inscription or habituation
of instructions of arbitrary nature. But philosophy — say some of Hadot’s
critiques — could never and still cannot content itself with this defini-
tion, since it has to guarantee both the truth value of mental contents
to be inscribed, and that the practicioners of philosophy should not
inscribe anything passively, but should actually accept the truthfullness
of the given content. Philosophy could not content with modifying the
behaviour of its practicioners (by, for instance, making them capable
of avoiding mental disturbances, or achieving apatheia), but it had to
alter the practicioners’ way of thinking or cognitive style so that they
would become capable of making certain judgements by themselves.
As a consequence, eversince its beginnings, philosophy had to be more
than the mere sum of spritual excercises, notwithstanding spiritual

excercises might have constituted a part of it.

4 Martha Nussbaum, The Therapy of Desire. Princeton University Press, 1996. 102-139;
John Sellars, The Art of Living — The Stoics ont he Nature and Function of Philosophy.
Bristol Classical Press 2003. 115-123.

3. Figyelemfilozoéfia

A kérdés az, hogy a Hadot filozéfia-meghatdrozasaval szemben felhozott
ellenérvek érvényesek-e Kondorral szemben is. Véleményem szerint
nem, és éppen ez teszi alkotasait filozéfiai szempontbdl izgalmassa.
Kondor ugyanis nem egy jol koriilhatarolhato Gzenetet kivan tolma-
csolni a képeivel, hanem éppen arra kinal alkalmat a néz6 szamara,
hogy figyelme kim(ivelése révén gondolkodasanak bevett strukturai
megvaltozzanak. Ugy is mondhatnank, hogy a fests kezében meglévé
mesterségbeli tudas (ars vagy tekhné) a befogaddban életmiivészet-
ként (ars vitae vagy tekhné tou biou) jelentkezik, feltéve, ha a kép és a
befogado kozotti interakcio sikeres.

A fenti folyamat az, amit nevezhetnénk akar ,figyelemfilozéfidanak” is.
Ilyen nev(i diszciplina ugyan —tudomasom szerint — nem létezik, de ha
|étezne, biztosan nem folydiratcikkekben vagy monografidkban volna
fellelhetS: hogyan is volna képes tudniillik egy irasos értekezés (ami
a filozéfia szokvanyos, amde kozel sem kizarélagos médiuma) elvont
maximak segitségével kozvetiteni mindazon gyakorlati tudast, ami
egy-egy kép terébdl megmutatkozik? Ahogy pedig az sem lehetett
véletlen, hogy Szokratész tartdzkodott barminek a papirra vetésétdl,
hogy az antik cinikusok ,pantomimfilozéfiat”> miveltek, hogy Nietzsche
rendszeralkotas helyett aforizmakat irt, és a sort még folytathatnank,
ugy Kondor , figyelemfilozéfidja” esetében sem szabad azt gondolnunk,
hogy a tartalom és a forma ezen — filozoéfiai szempontbél talan — szo-

katlan parositasa valéban esetleges volna.

5 Sloterdijk

11

3. Philosophy of Attention

The question remains, whether the crticisms directed at Hadot’s defi-
nition of philosohpy could be equally directed at Kondor as well. In
my opinion, they could not, and this is the very aspect which makes
Kondor’s works inspiring from a philosophical point of view. The reason
is, that it is not a well-defined message what Kondor aims to convey
via his images, but he rather intends to provide the viewers with an
opportunity to alter their ways of thinking by having undertaken the
education of their attention. We could also say, that the technical
skills inherent in the painter’s hands (the so-called ars or tekhné) are
transformed into an art of life (ars vitae or tekhne tou biou) in the
viewer, provided that the interaction between image and its viewer
is successful.

The process outlined above is what we could equally call ,the philosophy
of attention”. As to my knowledge, no such discipline exists so far, but
even if it did, its habitat would certainly be other than journal articles
or monographs: how could a written treatise (which is a traditional,
but not the least exclusive medium of philosophy) convey any practical
knowledge via abstract maxims similar to those inherent in the space
of animage? And as one should not think that Socrates’ peculiar absti-
nance from writing, that the ancient Cynics’,,pantomime philosophy”*
or Nietzsche’s aphoristic style etc. were accidental, one should not think
that the — maybe unusual — relationship between form and content is

merely accidental in Kondor’s ,,philosophy of attention” either.

Aszklepion 2017. olaj, vdszon 70 x 200 cm

5 Peter Sloterdijk, The Critique of Cynical Reason. University of Minnesota Press, 2001. 162.
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Kondor Attila - képzdmUvész

SZABADSAGTAPASZTALAT

Haromcsatornas film-installacié

Attila Kondor - képzdm(vész

EXPERIENCING FREEDOM

Three-channel-film installation

A Szabadsagtapasztalat cim{ haromcsatornas animacidsfilm-installa-
cio kozos gondolati ivet alkot, igy a hdarom vetités egylttese egyetlen
munkanak tekinthetd. Ugyanakkor a hdrom terem tagoltsaga nem
engedi az egybefliggd installaciét, mint az Ontogenezis — Részesiilés
alétben cim(, 2015-6s munkam esetében, amikor a Kiscelli MUzeum
monumentalis templomterében a hdrom csatornardl vetitett filmek az
egyetlen térben kozvetleniil reflektalhattak egymasra. Jelen esetben
mindegyik animaciénak 6nmagaban is meg kell alInia. Ennek hangsu-
lyozdsa miatt a harom munkanak kilon-kilon is adtam cimet, amelyek
utalnak a kidllitasban elfoglalt helylkre, szerepukre.

A harom, szerepld nélkili animacio kéznapi terek latvanyabdl kiin-
dulva, filozdéfiai, mitoldgiai és mivészeti motivumokat megnyitva
mentalis és imaginativ terekhez vezeti a nézG6t. A szerepl6k hianya
lehet6vé teszi, hogy maga a nézG6 valjon a mU aktiv szerepl§jévé; a
dinamikus befogadas soran keletkez& , belsé térténések” igy egyfajta

intellektudlis és spiritualis torténetté allhatnak ossze.

I. Miiteremvaros

Az elsG teremben vetitett animacid keretét egy miiterem-szcéna adja,
ahova kiilonféle nagyvarosi terek bejarasa utdan mindig visszatérink.
A miiteremlakas képzeletbeli szintézise az eddigi életem folyaman
hasznalt alkotétereknek, lakdasoknak. A varosi szcéndk modern és
késé6modern kornyezetének megalkotasa soran elsésorban Buda-
pest éplleteibdl indultam ki, de altaldnosabb értelemben idedlis
és utodpisztikus varostervek és tedridk megvaldsuldsara reflektalok.

A festményanimacios eszkozokkel dbrazolt miiterem és a varosi

The pieces of the three-channel-film installation, Experiencing Freedom
together form one common line of thought, and their combined scree-
ning make up one single work. However, by separating the pieces into
three different rooms, the installation ceases to be contiguous, which
differentiates this present work from my 2015-installation, Ontoge-
nesis — Participation in Being, when the pieces of a three-channel-film
were directly reflecting on each other in the monumental space of
the Kiscelli Museum. Now each animation plays an individual role. In
order to emphasize this new feature, | gave each piece a distinct title,
which may illuminate its particular place and role in the exhibition.

The three animations, with no human characters in them, all guide the
viewer from common spaces towards mental and imaginative ones
by evoking motives from philosophy and different mythologies. The
lack of human characters provide the viewer with an opportunity to
become an active participant of the work; as a consequence, his or her
newly acquired ,,inner events” can be transformed into a narrative,

both intellectual and spiritual, during this active perception.

1.The Studio city

In the first room, a studio scene provides the frame for the narrative
of the animation, a studio, where the camera returns over and over
again after having wandered around in different urban spaces. The
studio in the film is a synthesis of different worksops and flats that |
have used during my life. When elaborating on the film’s late modern
urban scenes, my initial point was Budapest with its buildings, but in a

broader sense, | also reflected on ideal or utopian city plans and theo
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Imaginatio, 2010

Haromcsatornas film-installacio

A Szabadsagtapasztalat cim( haromcsatornds animacidsfilm-installa-
ci6 koz6s gondolati ivet alkot, igy a hdrom vetités egylittese egyetlen
munkanak tekinthet6. Ugyanakkor a harom terem tagoltsaga nem
engedi az egybefliggd installdciét, mint az Ontogenezis — Részesiilés
a létben cimU, 2015-6s munkam esetében, amikor a Kiscelli Muizeum
monumentdlis templomterében a hdrom csatornarél vetitett filmek az
egyetlen térben kozvetlendiil reflektalhattak egymasra. Jelen esetben
mindegyik animdacidnak 6nmagaban is meg kell dlinia. Ennek hangsu-
lyozasa miatt a harom munkanak kilén-kilon is adtam cimet, amelyek
utalnak a kiallitasban elfoglalt helylkre, szereplikre.

A hdrom, szerepl8 nélkili animacié kdznapi terek latvanyabdl kiin-
dulva, filozéfiai, mitoldgiai és mlvészeti motivumokat megnyitva
mentdlis és imaginativ terekhez vezeti a nézG6t. A szereplSk hidnya
lehet6vé teszi, hogy maga a nézé valjon a mU aktiv szerepl§jévé; a
dinamikus befogadas soran keletkezd , belsé torténések” igy egyfajta

intellektuadlis és spiritualis torténetté allhatnak ossze.

I. Miiteremvaros
Az elsG teremben vetitett animacid keretét egy miiterem-szcéna adja,
ahova kiilonféle nagyvarosi terek bejarasa utdn mindig visszatériink.

A m(iteremlakas képzeletbeli szintézise az eddigi életem folyaman

Three-channel-film installation

The pieces of the three-channel-film installation, Experiencing Freedom
together form one common line of thought, and their combined scree-
ning make up one single work. However, by separating the pieces into
three different rooms, the installation ceases to be contiguous, which
differentiates this present work from my 2015-installation, Ontoge-
nesis — Participation in Being, when the pieces of a three-channel-film
were directly reflecting on each other in the monumental space of
the Kiscelli Museum. Now each animation plays an individual role. In
order to emphasize this new feature, | gave each piece a distinct title,
which may illuminate its particular place and role in the exhibition.

The three animations, with no human characters in them, all guide the
viewer from common spaces towards mental and imaginative ones
by evoking motives from philosophy and different mythologies. The
lack of human characters provide the viewer with an opportunity to
become an active participant of the work; as a consequence, his or her
newly acquired , inner events” can be transformed into a narrative,

both intellectual and spiritual, during this active perception.

1.The Studio city
In the first room, a studio scene provides the frame for the narrative
of the animation, a studio, where the camera returns over and over

hasznalt alkototereknek, lakdasoknak. A varosi szcéndk modern és
késé6modern kornyezetének megalkotasa soran elsésorban Buda-
pest éplleteibél indultam ki, de altaldnosabb értelemben ideadlis
és utopisztikus varostervek és tedridk megvaldsuldsara reflektalok.
A festményanimacios eszkdzokkel dabrazolt miiterem és a varosi
szcénak mogott vagy folott feltling rajzos vizualizacidk a két masik

teremben vetitett animacidkra utalnak.

Il. Jelenlét-kert

A kOzéps6 teremben lathatd animéacidban rajzos, grafikus eszk6zoket
hasznaltam, amivel azt szeretném erGsiteni, hogy a filmben egymashbal
alakuld, egymasbdl szileté mitikus-archetipikus terek egy imagi-
nacids-meditdcids folyamat leképezéseként jelenjenek meg. A két
masik festményfilmtdl eltéréen itt tisztan olyan képeket igyekeztem
megalkotni, amelyek éltal egyfajta id6tlen, a jelenben is 6rok érvény

tapasztalatok ragadhaték meg.

I1l. Belsd kdnyvtar

Egy dvaros utcdin jarva régi kertbe Iéplink be. Amikor a kert 6svényeit
felfelé vezets Iépcs6kon bejarva ralatasunk nyilik a varosra, a szemlé-
|I6dés egyfajta bels6 latomashoz vezet el. Egy ajtdnyildasbol kiszlir6d6
ragyogas huzza befelé a figyelmet, a feltarulo terek sora egy 6don
koényvtarba vezet. A kamera lassan nyit, egyre tobbet mutat meg egy
hatalmas konyvespolcbdl, amelyen sorra felfénylik, felragyog egy-egy
Ujabb konyv. Ahogy a kamera tovabb nyit és tavolodik, a tobbi konyv
elsotétedik, igy végil csak a vilaglé konyvgerincek lathatdk. Ezutan
felfelé iranyuld, emelkedd mozgas részesévé vilik a nézé: hatalmas,
kuthoz hasonlé térben kozeledik egy korszerd fényforras felé, amely
a rémai Pantheon kupolajat idézé vilagitd nyilas, oculus. A zard kép-
sorokon a kupola kazettai lathatdk tikroz6désben.
Jelentéshordozé eszkdzok

Animaciéimban a film és a festészet eszkdzeinek szintézisére torek-
szem. A projekt kiindulépontja az a folyamat, amely soran a latvanyvi-
lag jelenségei festdi és filozdfiai tapasztalattd valnak. A figyelem utjai
cim@ konyv cimadé tanulmanyaban foglaltam Gssze a projekt teoreti-
kus alapjait. Most azzal a vizudlis eszkoztarral szeretnék foglalkozni,
amellyel a festményfilmekben kisérletezem. A a képzémlivészeti ani-
macid szamos Uj lehet&séget nyitott meg alkotdi tevékenységemben.
Madr a hagyomdnyos festGi és grafikai mlivekben is a 1ét megértését
segité modell vizidjanak megalkotdsa volt a célom; ugyanakkor kulcsz-
szerepet kapott, hogy ez a modellezési folyamat egyfajta szellemi és
lelki gyakorlat lehet&ségét kindlja, nekem, alkotédnak ugyandgy, mint
a befogaddnak. igy a m(ifajbél ered§ intermedialitas és interdiszcip-
linaritas segitségével a mlveket |étrehozd belsd, gondolati aktivitast
egyfajta szellemi torténetté alakithattam. Ez az eredmény —szamomra

is oromteli meglepetésként — a befogadast erGsit6 narrativaként
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again after having wandered around in different urban spaces. The
studio in the film is a synthesis of different worksops and flats that |
have used during my life. When elaborating on the film’s late modern
urban scenes, my initial point was Budapest with its buildings, but in a
broader sense, | also reflected on ideal or utopian city plans and theo-
ries. The painted animations employed while portraying the studio, as
well as the graphic visualisations that appear behind or above the the

urban scenes, are allusions to the animations in the two other rooms.

1. The Garden of Presence

The animation in the second room lines up graphical methods, by
which | wanted to achieve that the spaces of the film — mythical or
archetypical ones, interlockingly generated from each other — should
appear as manifestations of an imaginative or meditative process. As
opposed to the remaining two painted animations, my intention here
was to create images, that make such atemporal experiences palpable,

which have always been meaningful, and so they are today as well.

IIl. The Inner Library

After walking in a street of an old town, we finally step into an antique
garden. After climbing up some steps in that garden, we look back on
the city, and this contemplation directs us towards an inner vision.
Our attention is drawn by a dim light under the doorways, and the
series of revealing spaces leads us to a library. The camerea slowly
opens up, shows more and more from the bookshelves, on which some
books shine up one after another. As the camera further opens up and
distances itself from its focus point, the remainig part of the books
gets dark, as a result of which only a few shining spines can be seen
in the end. The viewer then participates in an upward movement: he
is approaching a circular source of light, something like a well; this is
an oculus, a shining aperture similar to the cupola of the Pantheon

in Rome. The closing sequence shows the cassettes of this cupola.

The Means of Conveying Meaning

With my animations, | aim to synthetize the means of filmmaking and
painting. The focus point of the project is the process, during which
the phenomena of the visible world become inner experiences, both
pictoral and philosophical. | summarized its theoretical bases in my
book, The Paths of Attention in the chapter bearing an identical title.
What I intend to do now, is to outline the visual means employed by me
while making experiments in my painted animations. Artistic anima-
tions have provided me with a number of new possibilities during my
creative work. Even in my traditional paintings and graphic works, my
aim was to create the vision of a model, which might help the viewers
understand being; it was also a crucial factor, that by this process of

modelling, | was given the opportunity to carry out intellectual and
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Tikr6z6d6 boltozat, 2018

Haromcsatornas film-installacié

A Szabadsdgtapasztalat cim{ haromcsatornds animacidsfilm-installa-
ci6 kozos gondolati ivet alkot, igy a hdrom vetités egylttese egyetlen
munkanak tekinthetd. Ugyanakkor a harom terem tagoltsaga nem
engedi az egybefliggd installacidt, mint az Ontogenezis — Részesiilés
alétben cim(i, 2015-6s munkam esetében, amikor a Kiscelli Mizeum
monumentalis templomterében a harom csatornardl vetitett filmek az
egyetlen térben kozvetlendiil reflektalhattak egymasra. Jelen esetben
mindegyik animacidnak 6nmagéban is meg kell allnia. Ennek hangsu-
lyozasa miatt a harom munkanak kilon-kiilon is adtam cimet, amelyek
utalnak a kiallitasban elfoglalt helylkre, szereplkre.

A harom, szerepld nélkili animacio koznapi terek latvanyabdl kiin-
dulva, filozéfiai, mitoldgiai és miivészeti motivumokat megnyitva
mentalis és imaginativ terekhez vezeti a nézG6t. A szereplGk hidanya
lehetévé teszi, hogy maga a néz6 valjon a mU aktiv szerepl§jévé; a
dinamikus befogadas soran keletkezd ,belsé torténések” igy egyfajta

intellektudlis és spiritudlis torténetté allhatnak 6ssze.

I. Mdteremvaros

Az els teremben vetitett animacid keretét egy miiterem-szcéna adja,
ahova kiilonféle nagyvarosi terek bejarasa utdan mindig visszatérink.
A miteremlakas képzeletbeli szintézise az eddigi életem folyaman
hasznalt alkototereknek, lakdasoknak. A varosi szcénak modern és
késémodern kornyezetének megalkotdsa sordn els6sorban Buda-
pest éplleteibdl indultam ki, de altalanosabb értelemben idealis
és utopisztikus varostervek és tedridk megvaldsuldsara reflektalok.
A festményanimacids eszkozokkel dbrazolt miterem és a varosi
szcénak mogott vagy folott feltlind rajzos vizualizaciok a két masik

teremben vetitett animacidkra utalnak.

Three-channel-film installation

The pieces of the three-channel-film installation, Experiencing Freedom
together form one common line of thought, and their combined scree-
ning make up one single work. However, by separating the pieces into
three different rooms, the installation ceases to be contiguous, which
differentiates this present work from my 2015-installation, Ontoge-
nesis — Participation in Being, when the pieces of a three-channel-film
were directly reflecting on each other in the monumental space of the
Kiscelli Museum. Now each animation plays an individual role. In order
to emphasize this new feature, | gave each piece a distinct title, which
may illuminate its particular place and role in the exhibition.

The three animations, with no human characters in them, all guide the
viewer from common spaces towards mental and imaginative ones by
evoking motives from philosophy and different mythologies. The lack of
human characters provide the viewer with an opportunity to become an
active participant of the work; as a consequence, his or her newly acquired
»inner events” can be transformed into a narrative, both intellectual and

spiritual, during this active perception.

1.The Studio city

In the first room, a studio scene provides the frame for the narrative of
the animation, a studio, where the camera returns over and over again
after having wandered around in different urban spaces. The studio in
the film is a synthesis of different worksops and flats that | have used
during my life. When elaborating on the film’s late modern urban scenes,
my initial point was Budapest with its buildings, but in a broader sense,
1 also reflected on ideal or utopian city plans and theories. The painted
animations employed while portraying the studio, as well as the graphic

visualisations that appear behind or above the the urban scenes, are

1. Jelenlét-kert

A kozéps6 teremben lathatd animacidban rajzos, grafikus eszkozoket
hasznaltam, amivel azt szeretném erdsiteni, hogy a filmben egymdasbdl
alakuld, egymasbdl szileté mitikus-archetipikus terek egy imagi-
naciés-meditacids folyamat leképezéseként jelenjenek meg. A két
masik festményfilmtdl eltéren itt tisztan olyan képeket igyekeztem
megalkotni, amelyek éltal egyfajta idétlen, a jelenben is 6rok érvény

tapasztalatok ragadhatdk meg.

I1l. Bels kdnyvtar

Egy dvaros utcdin jarva régi kertbe Iépiink be. Amikor a kert 6svényeit
felfelé vezetd |épcs6kon bejarva ralatasunk nyilik a varosra, a szemlé-
|6dés egyfajta bels6 latomashoz vezet el. Egy ajtonyilasbol kiszir6d6
ragyogas huzza befelé a figyelmet, a feltarulod terek sora egy 6don
konyvtarba vezet. A kamera lassan nyit, egyre tobbet mutat meg egy
hatalmas konyvespolcbdl, amelyen sorra felfénylik, felragyog egy-egy
Ujabb konyv. Ahogy a kamera tovabb nyit és tavolodik, a tébbi konyv
elsotétedik, igy végil csak a vildglé kdnyvgerincek lathatéok. Ezutan
felfelé iranyuld, emelked6 mozgas részesévé vilik a nézé: hatalmas,
kuthoz hasonlé térben kozeledik egy korszerd fényforras felé, amely
a rémai Pantheon kupoldjat idézé vilagitd nyilds, oculus. A zard kép-
sorokon a kupola kazettdi lathatok tukroz6désben.
Jelentéshordozé eszkdzok

Animaciéimban a film és a festészet eszkdzeinek szintézisére torek-
szem. A projekt kiindulépontja az a folyamat, amely sordn a latvanyvi-
lag jelenségei festdi és filozofiai tapasztalattd valnak. A figyelem utjai
cimi kényv cimado tanulmanydaban foglaltam 6ssze a projekt teoreti-
kus alapjait. Most azzal a vizudlis eszkoztarral szeretnék foglalkozni,
amellyel a festményfilmekben kisérletezem. A a képzé&m(vészeti ani-

macid szamos Uj lehetdséget nyitott meg alkotdi tevékenységemben.

allusions to the animations in the two other rooms.

Il. The Garden of Presence

The animation in the second room lines up graphical methods, by
which | wanted to achieve that the spaces of the film — mythical or
archetypical ones, interlockingly generated from each other — should
appear as manifestations of an imaginative or meditative process. As
opposed to the remaining two painted animations, my intention here
was to create images, that make such atemporal experiences palpable,

which have always been meaningful, and so they are today as well.

Ill. The Inner Library

After walking in a street of an old town, we finally step into an antique
garden. After climbing up some steps in that garden, we look back on
the city, and this contemplation directs us towards an inner vision.
Our attention is drawn by a dim light under the doorways, and the
series of revealing spaces leads us to a library. The camerea slowly
opens up, shows more and more from the bookshelves, on which some
books shine up one after another. As the camera further opens up and
distances itself from its focus point, the remainig part of the books
gets dark, as a result of which only a few shining spines can be seen
in the end. The viewer then participates in an upward movement: he
is approaching a circular source of light, something like a well; this is
an oculus, a shining aperture similar to the cupola of the Pantheon

in Rome. The closing sequence shows the cassettes of this cupola.

The Means of Conveying Meaning
With my animations, | aim to synthetize the means of filmmaking and
painting. The focus point of the project is the process, during which

the phenomena of the visible world become inner experiences, both
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/ Budapest

Tradicié adé-vevd, Inda Galéria,
Budapest

Hermetikus kertek, Olasz Intézet
Budapest

Kontemplacié, Gorog Templom
Kiallitotér / Vic

Orientacio Nos. 1-2, Molnar C. Pal
Muzeum-kert és FKSE Stidié Galéria
Budapest

Tudat és lét, Bartok 32 Galéria
Budapest

Elmélyedés, Ari Kupsus Galéria
Budapest

Ittlét, Ujbuda Galéria / Budapest
Orientacidk, Pepper Art Projects
Budapest

Az emlékezés miivészete / Budapest
Galéria Lajos utcai Kiallitohaza
Budapest

A figyelem Gtjai I, Obudai Tarsaskor
Galéria / Budapest

Rajzolt id6 (Matyasi Péterrel), Molnar
Ani Galéria / Budapest

A fény mddosulatai, Tornyai Janos
Muzeum / H6dmez8vasarhely

A figyelem utjai ll, K. Petrys Galéria,
A38 Hajo, Budapest

2015 Ontogenezis — Részesiilni a Iétben
BTM Kiscelli Muzeum — F6varosi
Képtar / Budapest

2016 Magasbol épiil6 varos, B32 Galéria
Budapest

2017  Attekintés, Tornyai Janos Mizeum
Hédmez@vasarhely

2017 Napvaros, Resident Art Galéria
Budapest

2018 A figyelem atjai lll / Pannonhalmi
Apatsag

2019 Rajzok, San Marco Galéria / Budapest

2019 Teremtd gyakorlat (Rajcsok Attila

szobrasszal) / Kogart, Tihany

Valogatott csoportos kiallitasok

2005 Xl. Delhi Triennalé / New Delhi, India

2006 Iddn tal — A festészet vallalt
hagyomanya / Szombathelyi Képtar

2007 A fény, Volksbank Galéria / Budapest

2007 A festmény ideje / Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest

2008 Kogart Kortars Gy(ijtemény / Kogart
Haz, Budapest

2008 Mecenatura, Volksbank / Kogart Héz,
Budapest

2008 Sulla strada / Accademia d’Ungheria,
Réma

2008 Uj reneszansz / Kaposvari Képtar

2009 Genius Loci / M(ivésztelepi Galéria,

Szentendre

2009
2010
2011
2012
2012
2013
2013
2014

2017

2019

Dijak

1998
2000
2007
2013
2013
2016
2018

Varostajak / Molnar Ani Galéria,
Budapest

Viszonyok / Deak-Gyljtemény,
Székesfehérvar

La Nuova Europa — Giovani Artisti
Ungheresi, Potenza, Olaszorszag

EIG magyar festészet / Magyar
Nemzeti Galéria, Budapest
Férfiképmas, Pepper Art Project
Budapest

Budapesti merités / Uj Budapest
Galéria

Maganyos taj / Déry Mdzeum,
Debrecen

Szabadkéz / MODEM, Debrecen
Hommage a Ferenczy Karoly 1917-
2017 / Régi MUivésztelepi Galéria,
Szentendre

Paradise City — A varos 6t olvasata /

Art Capital, Szentendre

Barcsay-dij

Kondor Béla-dij

Rémai Magyar Akadémia 6sztondija
Endre Béla-dij

Ujbuda Mecénas 6sztondij
Tornyai-plakett

MMA-MMKI Miivészeti Osztondij

ATTILA KONDOR

painter

Born in 1974, lives and works in Budapest, Hungary

Graduated from: Hungarian Academy of Fine Arts in 2000

Professor: Andras Baranyay

Selected solo exhibitions

2004

2006
2006

2007

2008

2008

2008

2009

2011

2011
2011

2012

2014

2014

2015

2015

The Gardens of Contemplation /
Szinyei Salon, Budapest

First Glance / Szinyei Salon, Budapest
Parmenides Fragments / Huba Gallery,
Budapest

Tradition Transceiver / Inda Gallery,
Budapest

Contemplation / Greek Church Gallery,
Vac

Giardini Ermetici / Instituto Italiano,
Budapest

Orientations Nos. 1-2 / Molnar C. Pal
Museum and Studioé Gallery of Young
Artists, Budapest

Consciousness and Being / Bartok 32
Gallery, Budapest

Meditation / Ari Kupsus Gallery,
Budapest

Presence / Ujbuda Gallery, Budapest
Orientations, Pepper Art Projects,
Budapest

The Art of Memory / Budapest Gallery,
Lajos Street Exhibition House

The Paths of Attention I / Obudai
Tarsaskor Gallery, Budapest
Depicted Time (with Péter Matyasi)
Molnar Ani Gallery, Budapest

The Modifications of Light / Tornyai
Janos Museum, HodmezG6vasarhely
The Paths of Attention Il / K. Petrys
Galéria, A38 Ship, Budapest

2015

2016

2017

2017

2018

2019

2019

Ontogenesis — The Experience

of Being / BTM Kiscell Museum —
Municipal Picture Gallery, Budapest
City from Above / B32 Gallery,
Budapest

Overview / Tornyai Janos Museum,
Hodmez6vasarhely

The City of the Sun / Resident Art
Gallery, Budapest

The paths of Attention Ill
Pannonhalma Abbey

Drawings / San Marco Gallery,
Budapest

Creative Practice (with sculptor Attila

Rajcsok) / Kogart, Tihany

Selected collective exhibitions

2005
2006

2007

2007

2008

2008

2008

2008

11th Delhi Triennial / New Delhi, India
Beyond Time — Undertaken Tradition
of the Painting / Picture Gallery,
Szombathely

Light / Volksbank Gallery, Budapest
The Time of Painting / Hungarian
National Gallery, Budapest

Kogart Contemporary Collection
Kogart House, Budapest

Patronage / Volksbank, Kogart House,
Budapest

Sulla strada / Accademia d’Ungheria,
Rome

New Renaissance / Picture Gallery,

Kaposvar

2009 City Landscapes / Molnar Ani Gallery,
Budapest

2009 Genius Loci / Gallery of Artist Colony,
Szentendre

2009 Cityscapes / Molnar Ani Gallery, Budapest

2010 Relationships / Deék Collection,
Székesfehérvar

2011 La Nuova Europa — Giovani Artisti
Ungheresi / Potenza, Italy

2012  Living Hungarian Painting / Hungarian
National Gallery, Budapest

2012 Portrait of a Man / Pepper Art Project,
Budapest

2013 Budapest Immersion / New Budapest
Gallery

2013 Lonely Landscape / Déry Museum,
Debrecen

2014 Free Hand / MODEM, Debrecen

2017 Hommage a Ferenczy Karoly 1917-2017 /
Gallery of Old Artists Colony, Szentendre

2019 Paradise City / Art Capital, Szentendre

Awards

1998 Barcsay Award

2000 Béla Kondor Award

2007 Scholarship of Accademia d’Ungheria,
Rome, Italy

2013 Béla Endre Award

2013  Ujbuda Patron Scholarship

2016 Tornyai Medal

2018 Art Scholarship of the
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KIALLITOTT MUVEK / EXHIBITED WORKS

Festmények / Paintings:

A formak fénye I. / Light of Forms, 2009

olaj, vaszon / oil on canvas, 180 x 140 cm
K6zép — Transcendere / Center — Transcendere,
2010

olaj, vaszon / oil on canvas, 60 x 60 cm

Koranyi Tamas gy(ijteménye / Tamas Koranyi
Collection

Barlanghasonlat / Allegory of the Cave, 2011

olaj, vaszon / oil on canvas, 130 x 100 cm

Feltétlenség (A feltétlen) / Absolutism XXXXXXXX,

2011

olaj, vaszon, oil on canvas, 60 x 60 cm
Tornyai Janos Muzeum / Janos Tornyai
Museum, Hodmezévasarhely

Figyelem / Attention, 2011

olaj, vaszon / oil on canvas, 70 x 70 cm
magdntulajdon / private property

Initatio, 2011

olaj, vaszon / oil on canvas, 80 x 60 cm
magdntulajdon / private property
Transcendere Il., 2011

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 80 cm
magéntulajdon / private property

A fény mddosulatai I. / Modification of Light I.,
2012

olaj, vaszon / oil on canvas, 60 x 60 cm

A fény modosulatai Il. / Modification of Light
1., 2012

olaj, vaszon / oil on canvas, 50 x 40 cm
Atmenet II. / Transition, 2012

olaj, vaszon/ oil on canvas, 80 x 100 cm
Intuitio II., 2012

olaj, vaszon / oil on canvas, 130 x 130 cm
Numen |, 2012

olaj, vaszon / oil on canvas, 50 x 45 cm

A figyelem Utjai I. / The Paths of Attention .,
2013

akril, vaszon / acrylic on canvas, 100 x 120 cm
A figyelem Gtjai Il. / The Paths of Attention Il.,
2013

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 120 cm
magéntulajdon / private property

Atvezet§ / Transition, 2013

olaj, formazott fatabla / oil on shaped wood
panel, 140 x 140 cm

Feltétlenség I. / Absolute I., 2013

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 140 cm

Feltétlenség Il. / Absolute Il., 2013

olaj, formazott fatabla / oil on shaped wood
panel, 71 x 130 cm

Numen Il., 2013

olaj, akril, vaszon / oil, acrylic on canvas, 40 x
40 cm

Végtelen konyvtar / Infinity Library, 2014
olaj, vaszon / oil on canvas, 98 x 137 cm
Végtelen kényvtar I1. / Infinity Library I1., 2014
olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 100 cm

A figyelem Gtjai Il. / Paths of the Attention II.,
2015

olaj, vaszon / oil on canvas, 70 x 200 cm
Konyvtar / Library, 2015

olaj, vaszon, oil on canvas, 108 x 98 cm
Kordnyi Tamas gy(ijteménye / Tamas Koranyi
Collection

Konyvtar I. / Library 1., 2015

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 80 cm
Kényvtar Il / Library 11., 2015

olaj, vaszon / oil on canvas, 90 x 120 cm
Ontogenezis, 2015

olaj, vészon / oil on canvas, 180 x 140 cm
Ontogenezis, 2015-17

olaj, vaszon / oil on canvas, 180 x 100 cm
Kert / Garden, 2016

akril, vaszon / acrylic on canvas, 80 x 130 cm
Magasbol épilé véros Il. / City from Above Il.,
2016

olaj, vaszon / oil on canvas, 180 x 100 cm
Részeslilés a |étben I. / Participation in Being
I, 2016

olaj, vaszon / oil on canvas, 140 x 120 cm
magantulajdon / private property

Részesiilés a |étben II. / Participation in Being
II., 2016

olaj, vaszon / oil on canvas, 140 x 120 cm
Részestilés a létben IIl. / Participation in Being
I1l., 2016

olaj, vaszon / oil on canvas, 140 x 120 cm
Tornyai Janos Muzeum / Janos Tornyai
Museum, HédmezGvasarhely

Transcendere, 2016

olaj, vaszon / oil on canvas, 130 x 80 cm
Asklepion, 2017

olaj, vaszon / oil on canvas, 70 x 200 cm
Magasbdl épulé véros / City from Above, 2017

olaj, vaszon / oil on canvas, 80 x 200 cm
Kert / Garden, 2018

akril, olaj, vaszon / acrylic, oil on canvas, 40 x
100 cm

Tukr6z6d6 boltozat / Reflecting Vault, 2018
olaj, vaszon / oil on canvas, 70 x 120 cm
Atjaré / Lane, 2019

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 120 cm
Emelkedés / Rising, 2019

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 80 cm
Fokusz / Focus, 2019

olaj, vaszon / oil on canvas, 70 x 120 cm

Grafikak / Graphics:
XXXXXXXXKXXKXKKXKKXKXXKXXKXXKXXKXXKXKXX
XXXXXKXXKXKKXKKXKXXKXXKXXKXXKXXKXXKXKXX
XXXXXKXXKXKKXKKXKKXKXXKXXKXXKXXKXXXXXX
XXXXXXXXKXXKXKXXKXXKXXKXXKXXKXKKXKXXKXXKXX
XXXXXXXXKXKKXKKXKXXKXXKXXKXXKXKKXKXX XXX

D 0,0.0.0.0.0,0,0,0.0.0.0.0,0,0,0,0.0.0.0.0,0,0,0.0.0.0,0,0,0.0.0.0,0,0,0,0.0.0.0.¢

Animacids filmek:

cim, évszam, készit6k
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXXKXXXKKXXKKXXKKXXXKXXX
XXXXXXXXXXXXKXXKKXXXKKXXKKXXKKXXKKXXXKXXX
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXKKKXXKKXXKKXXKKXXKKXXX
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXXKXXKKKXXKKXXKKXXKKXXX
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXXKXXKKKXXKKXXKKXXXKXXX
XXXXXXXXXXXXKXXKKXXXKXXXKKXXKKXXKKXXXKXXX
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXKKXXKKKXXKKXXKKXXKKXXX
XXXXXXXXKXXKKXXKKXXKKXXKKKXXKKXXKKXXKKXXX

D 0,0.0.0,0.0,0,0,0.0.0.0.0,0,0,0.0.0.0.0.9,0,0,0.0.0.0.0,0,0.0.0.0.0,0,0,0.000.4

A Belsé kényvtar cim( animacios film
elkésziilését

az NMHH (logét elkérnil) a Macskdssy Gyula
animacios palyazata tamogatta.

Bels6 konyvtar stablista:

Rendezte: Kondor Attila

Producer: Ordédy Judit

GyartdsvezetG: Takacs Noémi

Vago: Bacskai Brigitta

Forgtatdkonyv és layout: Kondor Attila

3D animacio: Palos Rébert, Toth Erika

2D animdcié: Takacs Noémi

Olaj-vaszon festett texturak: Kondor Attila
3D modellezés: Palos Rébert, Téth Erika, Balint
Szilard

Filmhang Tervezés: Tamds Zsolt

A filmzene Hortobagyi Laszl6 és Faragd Béla
Has It Not Become Colder? cim(i darabjanak
felhasznalasaval készilt

Kulon kdszonet: Gauder Aron, Balint Szilard,
Boka Igor, Papp Eta

Krea-TV produkcio

A M(teremvaros és a Jelenlétkert cimU
filminstallaciék esetében

az 0sztondijam szerzGdése alapjan be kell
kertlIni hogy:

a Magyar M(vészeti Akadémia M(ivészeti
Osztondijprogramjanak tdmogatdsaval jottek
|étre

M(iteremvaros és a Jelenlétkert stab:

Rendezte, forgtatokonyv és layout: Kondor
Attila

Animacids operatér, szamitogépes animacio:
Toth Erika

Filmhang Tervezés: Tamas Zsolt

A Belsé kényvtdr cim({ animdcids film
elkésziilését

az NMHH (logét elkérni!) a Macskdssy Gyula
animdcids pdlydzata tamogatta.

Belsé kényvtdr stablista:

Rendezte: Kondor Attila

Producer: Ordddy Judit

Gydrtdsvezetd: Takdcs Noémi

Vdgo: Bacskai Brigitta

Forgtatdkényv és layout: Kondor Attila

3D animdcid: Pdlos Rébert, Toth Erika

2D animdcid: Takdcs Noémi

Olaj-vdszon festett texturdk: Kondor Attila
3D modellezés: Pdlos Rdbert, Toth Erika, Bdlint
Szilard

Filmhang Tervezés: Tamds Zsolt

A filmzene Hortobdgyi LdszI6 és Farago Béla
Has It Not Become Colder? cim{i darabjanak
felhaszndlasdval késziilt

Kiilén készénet: Gauder Aron, Bdlint Szildrd,
Boka Igor, Papp Eta

Krea-TV produkcio

A Miiteremvdros és a Jelenlétkert cim(i

filminstallaciok esetében

az 6szténdijam szerzédése alapjdan be kell
keriilni hogy:

a Magyar Miivészeti Akadémia Miivészeti
Oszténdijprogramjdnak tdmogatdsdval jéttek
létre

Miiteremvdros és a Jelenlétkert stdb:

Rendezte, forgtatokényv és layout: Kondor
Attila

Animdcids operatdr, szamitégépes animdcio:
Toth Erika

Filmhang Tervezés: Tamds Zsolt
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