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AGP Agency New York Presents Kristof Barati, Bence Szepesi, and Eva Polgar, in Review
KRISTOF BARATI, VIOLIN; BENCE SZEPESI, CLARINET; EVA POLGAR, PIANO
ZANKEL HALL AT CARNEGIE HALL, NEW YORK, NY

SUNDAY, NOVEMBER 24, 2019

Sunday November 24th was quite a day for the clarinet in New York, as this musician found
herself assigned to review two excellent clarinet concerts within hours of each other. The first
concert of the afternoon, at Zankel Hall, was actually a chamber program featuring Hungarian
clarinetist Bence Szepesi, whom I had had the pleasure of hearing and reviewing favorably for
New York Concert Review last September, as he kicked off a year of touring with a Weill Hall
recital (Bence Szepesi in Review). Mr. Szepesi’s Zankel appearance Sunday marked the end of
his touring year with a program of Khachaturian, Schumann, Brahms, and Bartok, duos and trios
that corralled the talents of two compatriots, violinist Kristof Barati and pianist Eva Polgar. All
three have fine credentials, awards, international performances, and recordings, and under the
aegis of the AGP Agency they gave us a remarkable afternoon of music.

Starting with strength is usually a good idea, and this trio did just that with the Trio in G minor
for Clarinet, Violin, and Piano (1932), an early masterpiece of Aram Khachaturian. One simply
doesn’t hear this trio every day, so it was a treat to reacquaint oneself with it in the capable hands
of these three musicians. They showed a strong affinity for its emotional power and seemed to



revel in the exotic atmosphere and winding ornamented phrases that reflect the composer’s own
Armenia, along with Uzbek and other folk influences.

Mr. Szepesi sustained his long, luscious lines with effortless fluidity, as one could expect from
the last recital, but the pleasant surprise here was the violinist Mr. Barati, whom this listener had
never heard, despite his very active performing life. Mr. Barati’s tone has a sweetness that surely
owes a partial debt to his very special instrument, the 1703 “Lady Harmsworth” Stradivarius (an
instrument so inspiring to him that he in fact named his 2016 disc of encores “The Soul of Lady
Harmsworth”). No violin plays itself, of course, and Mr. Barati showed musicianly instincts at
every turn. He and Mr. Szepesi melded beautifully, and the Khachaturian, with its intertwining
lines was the perfect match for them. Ms. Polgéar was exemplary in her handling of the piano
part. She established a hypnotic tone for the first movement, maintained a solid framework for
the highly rhapsodic writing, was precise in what were sometimes torrents of passagework, and
skillfully effected decisive tempo changes for the three (as in the last movement). One could
hardly imagine performers better suited to this work than these three.

Following the Khachaturian came Schumann, his Drei Fantasiestiicke (Op. 73), for clarinet and
piano. These were well performed overall, though this listener sensed that the comfort level was
not as great here as in the Khachaturian. From the opening, which Schumann marks Zart und mit
Ausdruck (Tender and with expression), the measured tempo seemed to convey reticence rather
than intimacy. Such reactions are of course personal, but one wondered whether the duo of
Polgar and Szepesi had yet reached a true meeting of the minds. The second piece, Lebhaft,
leicht (Lively, light) achieved just the right breeziness — with the pianist even approximating a
reedy sound herself — but the third piece, Rasch und mit Feuer (Quick and with fire) found
doubts returning. What one usually thinks of as impulsiveness in this movement verged on
skittishness here, and sure enough (as technical ease does often match interpretive decisiveness)
there were glitches. All ended with brio, though, even if — to this listener — the final moments had
a bit too much dispatch and almost a Mozartean lightness.

This listener, though always hoping to enjoy all performances, was braced to dislike the next
work on the program, as one read that it was to be a clarinet-piano arrangement (by Bence
Szepesi) of the eternally loved Intermezzo in A major, Op. 118, No. 2 for piano by Brahms, a
work that stands in perfection with no adornment or adaptation; to my great surprise, however, |
enjoyed it thoroughly. Mr. Szepesi’s arrangement showed good fidelity to the score, with the
added virtue that all of Brahms’s singing phrases had the penetrating and sustained sound for
which pianists strive. The duo played it with great sensitivity. Ms. Polgar gets kudos for the
restraint needed to play such arrangements without diving into the original — she supported the
clarinet in perfect balance.

A strong finish was in store at this point, as the trio took on Bartok’s exciting Contrasts for
Violin, Clarinet, and Piano (1938-40). The three gave it an energetic ride, each player making
child’s play out of the wild ranges, runs, cadenzas, and brilliant passagework. The first
movement, Verbunkos (Recruiting Dance), found Mr. Szepesi in especially fine form with its
virtuoso demands. The second movement, Pihend (strangely: Relaxation) found all three united
in a conception of mysterious simmering, as the music invites with its eerie trills and sense
foreboding. The third and final movement Sebes (Fast Dance) was stunningly played by all three
in impressive synchronization through lightning fast runs and imitative patterns. Mr. Barati’s
technique was stellar in the cadenza.

The Contrasts are always a revelation to hear, with many jazzy elements, including an opening
movement that Bartok himself admitted owes a debt to the Blues movement of Ravel’s Sonata



No. 2. Its history is fascinating as well. It was composed in response to a letter from the great
Hungarian violinist Joseph Szigeti, though ultimately commissioned by legendary clarinetist
Benny Goodman. Goodman and Szigeti gave it the premiere with Bartok at the piano in Carnegie
Hall in 1940 (before there was a Zankel Hall), As one listened to this Sunday’s trio (which
perhaps deserves a name if they wish to continue as a group), one couldn’t help thinking that
they should give the work a repeat performance on its 80th anniversary in 2020. Bravi tutti!

by Rorianne Schrade
for New York Concert Review; New York, NY



New Yorkban irt térténelmet Szepesi Bence, Barati
Kristof és Polgar Eva tridja

frta Papageno - 2019. december 9.

Szepesi Bence (klarinét), Baréti Kristéf (heged(i) és Polgar Eva (zongora)
- forras: AGP Agency

Benny Goodman, Szigeti Jozsef és Petri Endre 1939-es bemutatéja
utan eloszor hallhatta Bartok Béla Kontrasztok cimi remekmiivét a
kozonség magyar trié eloadasaban a New York-i Carnegie Hallban.

Szepesi Bence (klarinét), Barati Kristof (heged(i) és Polgar Eva (zongora) trid
hangversenye kirobband sikerrel zarult november 24-én a vilaghir(
koncertteremben. A telthdazas eseményre a Carnegie Hall Zankel termében
kerilt sor, amit kimagaslé érdeklddés mellett a New York-i kritika is
elismeréssel jegyzett.

A koncert nyitészamaként Hacsaturjan tridja (g-moll trié klarinétra, hegediire
és zongorara) hangzott el a harom magyar m(ivész eléadasdban, amivel
kapcsolatban Rorianne Schrade (a New York Concert Review kritikusa) ugy
nyilatkozott, hogy ,keresve sem lehetett volna megfelel6bb mlivészeket
talalni a m( eléadasara.”

Schumann klarinétra és zongorara irt mlvének (Drei Fantasiestiicke, Op. 73)
nagysiker(i eldaddsat Brahms A-dur Intermezzdja kovette. A New York-i
kritika ugyancsak méltatta az eredeti m(ih6z Szepesi Bence altal klarinétra és
zongorara készitett atiratot és kiemelte annak kilonésen érzelemdus
el6adasmodijat, hozzatéve hogy a hosszu frazisok és levegbvezetések konnyed



kivitelezése azok szamara sem volt meglepetés, akik a tavalyi debitalasakor
is hallhattak a magyar klarinétm(ivészt.

Szepesi Bence (klarinét), Barati Kristof (heged(i) és Polgar Eva (zongora)
- forras: AGP Agency

A két dud utan torténelmet irt a koncertre Osszedllt trio. Bartok Béla
Kontrasztok (BB. 116) cim(, klarinétra, heged(ire és zongorara komponalt
muUve kllondsen nagy jelent6séggel birt, hiszen Bartok Benny Goodman
felkérésére komponalt mlve a Carnegie Hallban kerilt bemutatasra, de most
szélalt meg el6sz6r magyar klarinétmdvész, illetve magyar trié el6éadasaban.
Szepesi Bence méltan lehet bliszke az estére, Chicago és Washington utan
New Yorkban Benny Goodman nyomdokaiba Iépett. A Carnegie Hallban tavaly
debltalt klarinétm(ivész virtudéz és energikus jatékat a mostani kritika is
éltette, kiemelte a Kossuth-dijas Barati Kristof nagyszer( kadenciajat (,stellar
cadenza”), valamint Polgar Eva érzékeny jatékat (“she established a hypnotic
tone") és reméli, hogy nem ez lesz a paratlan 6sszhangban jatszé magyar trié
utolsé fellépése. A koncertet a New York-i székhelyl AGP Agency mivészeti
vezetbje, Gyorgy Adam nyitotta meg.

(Via NYCR)

https://papageno.hu/intermezzo/2019/12/new-yorkban-irt-tortenelmet-szepesi-bence-barati-
kristof-es-polgar-eva-trioja/
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Tasty Leg
Sounds Modern celebrates the exhibit The Octopus Eats Its Own Leg with work by
contemporary Japanese composers.

by J. Robin Coffelt
published Friday, September 14, 2018

Fort Worth — Saturday afternoon’s Sounds Modern concert at the Modern Art Museum of
Fort Worth was a tie-in with the eye-popping Takashi Murakami exhibit “The Octopus Eats Its
Own Leg,” which closes on Sept. 15. Featuring contemporary Japanese chamber music, the
program included a wide variety of pieces from the whimsical to the serious.

The group is a collaborative effort among several University of North Texas faculty and other
area musicians, led by Music Director Elizabeth McNutt. She and her colleagues opened
Saturday’s program with Toshi Ichiyanagi's Pratyahara Event from 1973. Pratyahara is Sanskrit
for “withdrawal of the senses” and is one of the Eight Limbs of traditional yoga practice. The
piece, rather than being written with usual notated rhythms, or even timed rhythms, is timed by
the number of the performer’s breaths, meaning that note durations may be different for various
musicians. It was not only music, but also performance art. The nine musicians (strings,
percussion, electronic keyboard, accordion, and bassoon) donned masks, walked around their
chairs, and played imaginary instruments, among other activities, as well as producing musical
sounds. It was certainly absorbing, which is where the title becomes significant: pratyahara is
the meditative experience of being so focused that one isn’t easily distracted, similar to what is
sometimes called “flow.”

Ken Ueno’s That | May Time Transcend, That a Universe My Heart May Unfold was the only
piece on the program with a direct connection to the Murakami exhibit, since its title is borrowed
from that of a Murakami work. This work, for amplified string quartet (Mia Detwiler and Andrew
May, violins, Mike Capone, viola, and Kourthey Newman, cello), accordion (Elaine DiFalco), and
electronic keyboard (Stephen Lucas), uses extended techniques to create otherworldly sounds.
The amplification seemed largely superfluous, however.

Koji Nakano’s Spring Breathes VI, for flute and piano, was performed by the Calliope Duo of
Elizabeth McNutt, flute, and Eva Polgér, piano. Nakano’s short piece, expressive of his
discovery of a little flower in an otherwise dry landscape, contrasts minimalist rhythmic patterns
in the piano with more lyrical lines in the flute, elegantly played by McNutt.

The most overtly technical piece on the program, and the only one by a woman composer, was
Karen Tanaka’s brief Techno Etude No. 2 for solo piano. Eva Polgar is an adept musician not
only as a collaborator, as elsewhere on the program, but also here, as a soloist mastering the
considerable difficulties of the piece.

Joji Yuasa’s Inter-posi-play-tion, like Ichiyanagi's Pratyahara Event, asks musicians to make
decisions about note duration and other activities during the performance. The piece, for flute
doubling alto (McNutt), piano (Polgar), and two percussionists (Nick Bolchoz and Colton Lytle),



is conceptually and musically interesting. It features lunging entrances and chaotic ensemble,
as well as various extended techniques in piano including striking the strings with a mallet and a
tuning fork, and in flute with flutter tonguing, overblowing, and some impressive note bending
from McNutt. It's 21 minutes long, though, and doesn’t have enough ideas to sustain the
audience’s interest for that time.

The program concluded with another piece by Ken Ueno, Remembering Animal Sendai, which
is an homage to the devastation of the 2011 Japanese tsunami. This work, beginning with solo
flute (McNutt), adds an unexpected element of electronic tape, which eventually takes over with
distortion and other electronic sounds, while McNutt’s playing falls silent even as she mimes
continuing to play.

In many respects, the most compelling piece on the program was the final one. Dai Fujikura’s
Scion Stems, for string trio of violin, viola, and cello, offers a theme and set of variations—a
traditional form, to be sure, except that here, the variations are textural rather than melodic.
Legato, glissando, pizzicato, producing sound only with fingers on the fingerboard, and other
techniques created a novel and fascinating close to a largely engaging afternoon of

music.



InterSpheres Trio Concert Review — FUGA, Budapest, June 15, 2014, 6PM

InterSpheres Trio, consisting of Eva Polgar (piano), Lisa Bost-Sandberg (flute),
and Jacob Harpster (percussion), arrived to FUGA at Sandor Pet6fi Street from the
United States of America. The newly formed ensemble’s concert program in Budapest
revealed the performers commitment to the most recently written chamber music
repertoire. Beyond duo formations and solo works, the trio members performed in two
compositions all together. Harpster proved his instrumental mastery on a spectacular
piece for solo marimba, Joseph Schwanter: Velocities (2009). Eva gave a colorful
performance of Joelle Wallach’s romantic poem for piano, Voices of the Iron Harp
(1986), with faith and great convincing power.

Out of the three musicians, Lisa Bost-Sandberg received the most opportunities.
We could hear superb instrumental presentation from the young artist, who is active as a
composer and professor as well. She started Judith Shatin’s composition for flute and
piano, Gabriel's Wing (1989), with an ethereal and pure sound, without “rustle.” I found
it a bit unfortunate that the piece requires not only sensitivity from the musician, but
sentimentalism as well, unlike the compact masterpiece of David Lang, lend/lease (2008)
for woodblocks and piccolo. The rhythm-unison between the flutist and percussionist
merged into a melody-unison over the course of the piece. The melody in the piccolo
with its large intervallic leaps made us “believe,” that the home-fabricated instrument,
made of ten approximately evenly proportioned woodblocks, is capable to produce
relatively large melodic leaps. One can find four different interpretations on a popular
music website of Lang’s composition, each of them played on a different construction of
instrument. However, none of the recordings convey the “natural-raw” kind of sound but
Jacob Harpster’s blocks and interpretation, that I like a lot, and that does not resemble the
sound of a “real” instrument. Thanks to the creativity of the composer, the sonority of the
woodblock-piccolo duet holds the listener’s attention throughout the work.

Two newly commissioned pieces for the ensemble framed the pleasantly short
early evening concert. The evening started with Baldzs Horvath’s trio, Dualith. The most
differently generated piano and percussion sonorities joined the long sustained notes of
the glissando head-joint flute. Horvath’s techniques extending the sounds of the two
percussive instruments, designed for characteristically short attacks, were very ingenious.
Besides stretching out the percussive, quickly fading sounds, the composer created
reflections of the various flute performance techniques on the piano and percussion
instruments in a very innovative way. Approaching the central section of the piece, these
musical reflections grew richer and started covering the flute part. The embellishing
sound particles and little acoustic motions provided a distinct unity of soundscape. The
original balance of participating instruments was restored in the second half of the piece.
I found the composition’s overall softness, and how this softness draws the listener’s
attention, especially exciting. This was one of the features that helped me diminish my
disappointment in the extrovert advancement of the gently embarking piece of Shatin,
which almost appeared to be boisterous after Horvath’s trio.



In closing, the ensemble performed its featured composer’s trio. Like some other
pieces on the program, Dan Tramte’s work, i/0, is also centered around the flute with
particular emphasis on the special gliding effects produced with the glissando head-joint.
Tramte used traditional scale segments as part of his compositional method. The physical
direction of scales was asynchronous with the sounding glissando on the flute, and nearly
became a pedal-point over the piece. The flute part created the center of a sound palette.
The piano, prepared in some registers, and the marimba outlined the high and low edges
of this sound palette. Although dealing with similar problematics, and perhaps going for
answer in similar directions, Tramte’s and Horvath’s works still sound very distinct from
each other. The latter created a more concentrated form, the former one a more extreme
form.

Molnar, Szabolcs. “concert review.” Muzsika. Muzsika, July. 2014. Web. 1 September 2014.
<http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id article=3881>

InterSpheres Trio hangversenykritika — FUGA, Budapest, 2014. junius 15, 18h

A Polgar Eva (zongora), Lisa Bost-Sandberg (fuvola) és Jacob Harpster (iitk)

alkotta InterSpheres Trio az Egyesiilt Allamokbol érkezett a Pet6fi Sandor utcai FUGA-ba. A
koézelmultban alakult formacié budapesti koncertjének miisora a legiijabb idékben komponalt
kamarazene iranti elkotelez6désrdl arulkodott. A harom eléado egyiitt minddssze két
misorszamban 1épett fel, egyébként sz6l6- és dudprodukciokat hallhattunk. Harpster egy
latvanyos szolomarimba-mii (Joseph Schwanter: Velocities, 2009) el6adasaval igazolta, hogy
kivalon felkésziilt hangszeres; Polgar Eva pedig Joelle Wallach (Voices of the Iron Harp, 1986)
romantikus zongorapoémadjat hittel, sokszintien és nagy meggyd6zd erdvel szdlaltatta meg.

A harom muzsikus koziil a fuvolés, Lisa Bost-Sandberg kapta a legtobb lehetoséget. A
zeneszerzoként és tanarként is aktiv fiatal miivészndtdl remek hangszeres produkcidkat
hallhattunk. Judith Shatin zongorara ¢s fuvolara irt, Gabriel's Wing (1989) cimii darabjat egészen
éteri, attetszOen tiszta, ,,susogéas" nélkiili hangon inditotta el, kicsit sajnaltam, hogy maga a
kompozicié nemcsak a jatékos érzékenységére, hanem érzelgdsségére is igényt tart. Nem

igy David Lang remek kis kompozicidja, a deszkalapokra és pikolora irt lend/lease (2008). A
fuvolds és az iitbhangszeres ritmus-unisondja idével dallami unisonénak hatott, a nagy
hangkozokben mozgd pikolodallam ,.elhitette” veliink, hogy a hazilag késziilt, tiz (nagyjabol
egyforma) deszkalapbol dsszedllitott hangszer egészen nagy dallamlépések megszolaltatasara is
alkalmas. Az internet népszerli videodcsatornajan négy kiilonb6z6 eléadasban is
meghallgathato/megnézhetd Lang kompozicidja, és mindegyikben teljesen mas instrumentum
szerepel. Az a fajta natur-nyers (nekem nagyon tetszo €s ,,igazi" hangszerre a legkevésbé sem
hasonlito) hang, melyet Jacob Harpster csalt eld e lapokbol, egyik felvételen sem hallhatd. A
komponista leleményét dicséri, hogy a deszka-pikolo-duett hangzasat egy pillanatra sem lehetett
megunni.

A kellemesen rovid, koraesti hangversenyt két, az egyiittes szdmara irt idei kompozici6 keretezte.
A koncert Horvath Baldzs Dualith cimii darabjaval kezd6dott. A glissando-fejjel kiegészitett
fuvola hosszu hangjaihoz a legkiilonb6z6bb moddon ,,gerjesztett" zongora- és titbhangzasok
kapcsolodtak, a jellemzden rovid hangokra fejlesztett instrumentumok hangjait Horvath igen
taldlékonyan nyujtotta meg. De nem kizardlag a perkussziv, gyorsan lecsengd hangok



kifeszitésekor, hanem a kiilonb6z6 fuvolajatékmodok tiikorképeinek kialakitasakor is igen
leleményesnek mutatkozott. E tiikdrképhangzasok egyre gazdagodtak, terebélyesedtek, a
kompozicié kdzéppontja felé haladva valosaggal elfedték, betakartak a fuvola szélamat. Egy-egy
apro részhang, egy apro akusztikai mozzanat az 0sszhangzas homlokzatava valt. A darab mésodik
felében aztan fokozatosan visszaalltak az eredeti aranyok. Szadmomra kiilonosen izgalmasnak tiint
az egész kompozici6 halksaga, s hogy e halksag mennyire magahoz vonzotta a hallgatok
figyelmét. Részben ezért volt kisebb csalddas a hasonldéan érzékenyen indulé Shatin-kompozicid
extrovertalt kitarulkozasa, mely Horvath darabja utan mar-mar harsanynak hatott.

Zar6észamkeént a trié héazi szerzdjének miive csendiilt fel. Dan Tramte i/o cimii darabjdnak hangzo
centrumat is a fuvola hatarozza meg, illetve a glissando-fej segitségével kialakithato specialis
csuszasok. Tramte egyszert skalakivagatokkal dolgozott, melyeket a skalairdnyokkal ellentétes
glissandok mar-mar orgonapontta egyenesitettek ki. Az iitbhangszerek és az egyes regisztereiben
preparalt zongora a hangkép széleit, kereteit jelolték ki. Tramte és Horvath hasonl6 problémakat
vetettek fel, s talan a valaszokért is hasonld iranyba indultak el, a két darab mégis nagyon
kiilonbozott egymastol. Utdbbi koncentraltabb, eldbbi szertelenebb format alakitott ki.Jinius 15. -
FUGA. Rendez6: FUGA }

Molnar Szabolcs
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=3881
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Wallach: The Nightwatch / Musicians From The University Of North Texas

Wallach / University Of North Texas

Release Date: 04/09/2013

Label: Four-tay Catalog #: 4035

Composer: Joelle Wallach Number of Discs: 1
Recorded in: Stereo

Notes and Editorial Reviews

WALLACH The Nightwatch 1. Alleycat Love Song 2. Sin mafanas 3. Lagrimas y locuras 4.
PAX 2. Voices of the [ron Harp 4. The Firefighter’s Prayer 1. Original Voices 5 * Read more 1
Sam McKelton (ten); 2 Maria Therese Mattingly (sop); 3 Isabelle Ganz (mez); 5 William Trigg
(vib); 5 Gines Didier-Cano (bn); 1 Elizabeth Rogers, 2 Chie Watanabe, 3 Christopher Vassiliades,
4 Eva Polgar (pns) * 4TAY 4035 (58:10)

The present disc commemorates Wallach’s time as visiting professor of composition at the
University of North Texas at Denton. This is the second recording of The Nightwatch to have
come my way. | was positive about Stephen Alexander Carroll’s reading (with pianist Stephen
Harlos) on another disc of Wallach’s vocal music on 4TAY records ( Fanfare 36:4). Tenor Sam
McKelton is marginally less convincing in the first song of The Nightwatch , his voice rather
lacking body. The second song (“Assurance”) is more impressive, its bare textures and wide
registral gaps capturing the ear. This latter is a tremendous song and forms the perfect
introduction to Wallach’s art. One can hear her expert ear, the way she can achieve with economy
of means exactly what she wants to achieve. It also acts as a reminder that the art of the Lied is far
from dead.

The cat of the title of Alleycat Love Song is the composer’s own “magical cat and mini-muse.”
Here, a light touch enables a beautifully drawn little miniature. Soprano Marie Therese Mattingly
is most appealingly light herself and concludes with a most cute “meow.” If only it lasted longer
than three minutes. Still, as the old adage goes, leave ’em wanting more...

More cattery emerges later in the disc, with the same performers tackling PAX , which uses words
by D. H. Lawrence to “celebrate the spiritual life of Wallach’s cat,” as the booklet puts it. It is
tender and lovely, shot through with innocence. Mattingly’s pure soprano is perfect for this song.

The longer (17 minute) Sin marianas (Three Spanish Songs) is marvelously evocative, with guitar
imitations on the piano and a pervasive sense of that melancholy that is so indigenous to the
region. Christopher Vassiliades’s accompaniments are certainly worthy of mention here. The first
song, “La guitarra,” is almost a concert aria in itself at some nine minutes duration. The vocal
slides and elisions of “Sofiando Suefios de Tango” are most appealingly performed by Isabelle
Ganz, who acts as a reliable guide throughout. The all-encompassing sadness of “Los Ojos” is
portrayed by textures of the utmost fragility. Bare lines make maximal impact, with Spanish
infused gestures sounding as if from a dream.



This disc mixes vocal and instrumental music. The Lagrimas y locuras (Mapping the Mind of a
madwoman, 2011) is, as the composer herself states in the booklet notes, a piece of Lisztian
scope that attempts to construct the thoughts of a disturbed woman as she walks forever. Eva
Polgar is a superb pianist who does the piece full justice, fully entering into the spirit of narrating
a story while painting a distraught emotional state. The anguished, dissonant climax is powerful,
although perhaps the recording could have demonstrated just a little more depth and bass. The
other solo piano piece on the disc is Voices of the Iron Harp , a 1986 love song. The “iron harp”
refers to the insides of the piano, a nice idea. This is Wallach in elusive mood. Polgar traces the
piece’s gestures (largely derived from those of the late 19th-century piano literature, but the
music of the French Impressionists is there too) with expertise.

The song The Firefighter’s Prayer (a setting of just that) was inspired by the events of 9/11. It
injects a much needed simplicity into the recital at just the right spot, and here McKelton’s
slightly reedy tenor seems more suited to the folkloric warmth of Wallach’s writing. Finally, a
piece for the unlikely combination of vibraphone and bassoon. Original Voices , which references
the Dies irae, is a fascinating specter of a piece, ghostly and elusive as a wisp of smoke.
Fascinating.

FANFARE: Colin Clarke
Works on This Recording

1.

The Nightwatch, for voice & piano by Joelle Wallach
Performer: Elizabeth Rodgers (Piano), Samuel McKelton ()
Length: 3 Minutes 46 Secs.

2.

Alleycat Love Song, for voice & piano by Joelle Wallach
Performer: Chie Watanabe (Piano), Marie Therese Mattingly ()
Length: 3 Minutes 5 Secs.

3.

Sin maifianas: Three Spanish Songs, for voice & piano by Joelle Wallach
Performer: Christopher Vassiliades (Piano), Isabelle Ganz ()
Length: 17 Minutes 18 Secs.

4.

Lagrimas y locuras: Mapping the Mind of a Madwoman, for piano by Joelle Wallach
Performer: Eva Polgar (Piano)

Length: 6 Minutes 38 Secs.

5.

Pax, for voice & piano by Joelle Wallach

Performer: Marie Therese Mattingly (), Chie Watanabe (Piano)
Length: 5 Minutes 53 Secs.

6.

Voices of the Iron Harp, for piano by Joelle Wallach
Performer: Eva Polgar (Piano)

Period: Contemporary

Written: 1986

Length: 9 Minutes 15 Secs.




Aquarius Records, San Francisco, 2012 jalius 13.

POLGAR EVA ES VALY SANDOR Mondrian Variaciok:
Zongora- és samplermiivek (Ektro) cd

A vizuélis képzoémiivészeti alkotasok haszndlatanak alkalmazasa gyakran jobban
hangzik elméletben mint gyakorlatban. Vegyiuk példanak okaért Baudouin de Jaer
nemrég megjelent zenei és konyvkotetét, ahol Adolf Wolfli kozmologikus rajzaibol
kiemelt zenei motivumainak sz0l6 hegedi interpretacioja kevésbé szilt j6 eredmény,
mint ahogy azt a képek eredetileg sugalltak. Nem igy a legutobbi kisérlet Polgar Eva és
Vély Séandor konceptualis zeneszerzoktol, akik a holland mondernista Piet Mondrian
nonfiguralis festményeit gyonyorlien vibralo minimalista zenévé komponaltak.
Mondriant, aki munkéssaga kezdetén figuralis képeket festett, egyre inkabb érdekelte az a
lesziikitd folyamat, melyben a természetet alapelemekre bonthatta, s hamarosan teljesen
elvonatkoztatott a nyilvanval6 természeti formaktol. Leginkabb jellemzok festoi stilusara
a fehér alapon merész fekete vonalak, az alapszinekben megjelend geometriai formak,
valamint talan festményeinek zenei ihletésii cimei (Broadway Boogie Woogie!) is
idesorolhatok. Nem nehéz fellelni tehat hangzas és vizualitas kélcsonhatasat Mondrian
munkaiban.

Egy érdekes fiizetecske talalhato a CD papirtokjaban, részletezve az egyes
festményekhez tartozo zeneszamok komponalasi folyamatat. Mindemelett az is kitiinik a
leirasbol, hogy az alkotok nem elsé izben dolgoztak hasonlé metddussal. Kordbban
Bruegel festményeit dolgoztdk ki zenei partitirakka. Kivalo fotok szemléltetik a
folyamatot, miként alakutnak Bruegel parasztaraktereinek fejei hangjegyekké egyfajta
zenei elrendezést kovetve. Szeretném latni hogyan valtak ezek véglegesen zenévé, am
térjiink vissza a Mondrian Variaciokhoz. A darabok kiindulasi pontja 6nallo repetitiv
zongoramotivumok sorozata, mely egyéni sajatossaggal bird ismétlddd minéségben
jelenik meg hirtelen sziinetekkel tagolva, s ugy tiinik, mintha egy szigoru rendet kévetne.
Szamitogépes programok ¢és sampler segitségével, hangzasvilagdban minegyik
kompozicié tartogat Gjdonsagot a hallgaté szamara: orgona, vonoshangszerek
moduldciéi, majd minimalista itdés ritmusok, mignem a darabok némelyike epikus
méreteket nem 6lt korusszerii hangokkal kiegésziilve. Zenei elemként tovabba megjelenik
a bonyolult ritmusok beszamolasa emberi hangon, illetve az egymésba szovodod
ritmustombok. Természetesen mindennek zenei kovetkezménye Steve Reich és Philip
Glass, am ez a zene mintha mashogy hatna. Mintha Polgar Eva és Valy Sandor ugyanarra
a magaslatra jutna el mint Reich és Glass, de teljesen mas megkozelités
eredményeképpen. Minden folyamatot leszamitva, az anyag magaval ragado és ¢lvezet
hallgatni. Egy kimagaslo darab az Ektro lemezkiado sorozataban, amit kivaltképp
ajanlunk.

Eredeti forras:
http://aquariusrecords.org/bin/search.cgi?searchfield=keyword&search_string=PO
LGAR.%20EVA%20AND%20SANDOR%20VALY%20Mondrian%20Variations
:%20Pian0%20and%20Samplerworks




Aquarius Records, San Francisco, July 13, 2012

POLGAR, EVA AND SANDOR VALY Mondrian Variations: Piano and Samplerworks
(Ektro) c¢d

Using visual artworks as a means of musical composition often sounds better in theory
than in practice. Take the recent book and cd of Baudouin de Jaer's solo violin
interpretations of the musical motifs in Adolf Wolfli's cosmological drawings where the
audible results were less dazzling than the images would suggest. But not so in this latest
experiment from conceptual composers Eve Polgar and Sandor Valy who turn the
nonrepresentational paintings of Dutch modernist Piet Mondrian into beautifully vibrant
minimalist scores. Mondrian, who started out as a representational painter, became
increasingly interested in a process of reduction from nature into essential forms that
soon evolved away from any overt natural reference. Most famous for his painting of
bold black lines on white grounds and geometric forms in primary colors, and their
perhaps musically influenced titles (Broadway Boogie Woogie!), it's not hard to see a
correlation of sound and vision in his work.

There is an interesting booklet that comes in the slipcase with this, detailing the process
of how the pieces were composed to which paintings, where we also learned that this is
not the first time the composers have worked in this manner. They previously worked out
scores based on paintings by Breugel and there are cool pictures of how they designed
scores based on how the orientation of the heads of peasants in Breugel's paintings
followed a kind of musical order. Would like to see how that turned out musically, but
getting back to the Mondrian Variations, the music starts out with repetitive solo piano
figures that have a simple but idiosyncratic repetitive quality with sudden pauses that
seem to follow a precise structure. With each composition, we're introduced to something
new sonically through computer programs and samplers: an organ, pitched string
modulations, then some minimal percussive rhythms until the pieces grow more epic in
scope with choral like sounds, vocal counting of the odd tempos and blocks of
interweaving rhythms. Of course, the musical corollary of this is Steve Reich and Philip
Glass, but the music feels somehow different as if Polgar and Valy were reaching the
same place through a completely different approach. Regardless of the process, the music
is engaging and a delight to listen to. An extraordinary release on Circle's Ektro label that
comes highly recommended!

Original link:
http://aquariusrecords.org/bin/search.cgi?searchfield=keyword&search_string=POLGAR.
%20EVA%20AND%20SANDOR%20VALY%20Mondrian%20Variations: %20Pian0%2
0and%20Samplerworks




Soundi (Hang) folyoirat janius-jaliusi szam 2012

Polgar Eva és Valy Sandor
Mondrian Variations — zongora ¢s sampler alkotasok
Ektro Records

A Finnorszagban él6 magyar szarmazasu képzoémiivész és Polgar Eva zongoram(ivész
kozos munkéjabol szilletett lemez Piet Mondrian festményein alapul. Hasonlé esetekben
altalaban a festmény vagy mas miivészeti alkotas tartalmanak zenei tolméacsolasarol van
sz6, mint példaul Modest Mussorgsky hires Lgy kidllitas képeinél is tapasztalhato.

Azonban Vily és Polgar kissé mas, a targy objektivabb megkozelitésével éltek. A
Mondrian Variaciok megkisérli zenévé leforditani a festményekbe zart informaciot.
Vagyis, az egyes festmények absztraktabb adatta lettek lebontva, melybdl az alkotok
hangjegyeket és mas zenei alkotoelemeket vezettek le. Az 1915-1917-es fekete-fehér
képek egyenesen a kottapapirra vetiilnek ki megérizve a vonalak eredeti aranyait. A
vonalak kozotti tavolsagok hatdrozzak meg végiil a hangok értékét, hossziisagat.
Mondrian szines alkotdsainal, a szinekhez hangmagassagok tarsulnak, igy példaul a keék
egyenértékii a Gisszel (enharmonikusan Asz). Az ezaltal megsziletett zenét samplerrel
,torik meg” az alkotok. A zeneszerzo-eldadok munkajanak elérehaladasaval mind a zene,
mind a metédus kifinomult evolucion mennek at, akar csak Mondrian miivészi kifejezése
az 1940-es évekhez kozeledve.

Esetiinkben szép és intelligens felépitésrol van sz6. Ami még ennél is értékesebb, az
alkotémunka esztétikus zenét eredményezett ami formajaban és hangulataban
megegyezik az eredeti festményekkel. Az 1950-es években pélyafutasukat kezdd
amerikai minimalistak 4gy mint Morton Feldman és John Cage, nagyra értékelték
Mondrian munkassagat. Valy Sandor és Polgar Eva miiveiben konnyen felismerheté ezen
zeneszerzOk “gyermekeinek”, Steve Reich és Philip Glass zenei nyelvezetének
visszhangja.

Az alkot6i folyamat nyomon kovethetd a lemezhez mellékelt fiizetecskébdl. A
leirason til a brosstiraban megtaldlhatok Mondrian festményei, valamint a komponalas
folyamataban megsziiletett partitarak. A teljes CD egyiittes tehat kivaléan értékelendd.

Arttu Tolonen
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EVA POLGAR AND
SANDOR VALY

Mondrian Variations -

Piano And Samplerworks
Ektro Records

| Suomessa asuvan unka-
' rilaisen taiteilijan San-
dor valyn yhdessa pia-
nisti Eva Polgérin kans-
sa tekema levy perustuu
Piet Mondrianin maalauksiin. Yleensa
téllaisiassa tilanteissa kyse on sdvelta-
jan maalauksen tai muun taideteoksen
sisdllostd tekemastd tulkinnasta, kuten
Modest Mussorgskin kuuluisassa Ndyt-
telykuvia-teoksessa.

Vvaly ja Polgdr lahestyvit asiaa hiu-
kan objektiivisemmalla tavalla. Mondri-
an Variations pyrkii muuttamaan maa-
lausten sisdltdman informaation musii-
kiksi. Eli kuva on purettu abstrak-

. timmaksi dataksi, josta on johdettu

nuotti- ja muita arvoja. Vuoden 1915-
1917 mustavalkoiset maalaukset on
purettu suoraan muotoina nuottipa-
perille ja viivojen vilisid vilimatkoja
on approksimoitu nuottien aika-arvoil-
la. Mondrianin vdrikokeilujen kohdalla
vireille on annettu nuottiarvo, eli purp-
pura on esimerkiksi Ges/Fis. Syntynyt-
t4 musiikkia on “rikottu” samplerilla.
Saveltdja-tulkitsijoiden urakan edetes-
si sekd musiikki ettd metodi kokevat
hienoista evoluutiota, kuten Mondria-
nin ilmaisukin matkalla 1940-luvulle.

Kyseessd on hieno dlyllinen raken-
nelma. Mika parasta, se on myds tuot-
tanut hienoa musiikkia, joka sopii muo-
doltaan ja tunnelmaltaan yksiin ldh-
demateriaalien kanssa. 1950-luvul-
la uransa aloittaneet amerikkalaiset
minimalistit, kuten Morton Feldman ja
John Cage, ihailivat Mondriania ja ndis-
s teoksissa on helppo kuulla heidédn
"lastensa” kuten Steve Reichin ja Philip
Glassin kaikuja.

Koko kuvio on avattu seikkaperai-
sesti mukana tulevassa vihkosessa.
Sieltd |6ytyvdt myds Mondrianin maala-
ukset sekd kuvia prosessin aikana syn-
tyneistd nuottipapereista. Eli pakettikin
toimii kybdlld. Parasta hetkeen.

ARTTU TOLONEN
Yo e K
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+A zenének teremté és osszetartd ereje van”

A Toros Alapitvany elsé izben 2014 februar-
jaban rendezett jé6tékonysagi koncertet a Il.
keriiletiek jobb egészségiigyi ellatasa érdeké-
ben. Az els6 hangverseny hagyomanyterem-
tének bizonyult, az alapitvany azéta minden
évben hivja és varja azokat a zenebaratokat,
akik egészségiink ligyét is sziviikon viselik.
Ahogy az alapitvany névadoja és életrehivo-
ja, a Il. Keriileti Onkormanyzat Egészségiigyi
Szolgalatanak reumatolégus féorvosa, dr.
Toros Edit lapunknak elmondta, az esemény
célja valtozatlanul a II. keriileti lakossag minél
korszeriibb, hatékonyabb és szinvonalasabb
egészségligyi ellatasanak elGsegitése.

Akoncertnek, amelynek fé6védnske Lang Zsolt
polgarmester, idén is a Marczibanyi Téri M-
vel6dési Kozpont ad otthont. A szinpadonidén
is a Duna Szimfonikus Zenekart koszonthet-
jik, az est karmesterét, Kanai Toshifumit mar
tavaly megismerhette az itteni kézonség,
sz6listaja, Polgdr Eva zongoramiivész viszont
most elGszor 1ép fel a IL. keriileti miivel6dési
kézpontban.

— A zenének teremtd és Gsszetartd ereje
van, ezért orommel vallalok fellépést és szer-
vez6i szerepet jotékonysagi rendezvényeken
—mondta el a fiatal zongoramtivész. — Ep test-
ben éplélek. Alélek épségéhez a kulttra, azon
beliil a zene befogadasa rendkiviili mérték-
benhozzajarul. Hiszek abban, hogy akit azene
szelleme megérint egy ilyen jellegii esemény
alkalmaéval, az fogékonyabba valik kérnyeze-
tének igényeire, illetve azok dpoldsara.

Akoncert bevételével a I1. keriilet egész-
ségiigyi ellatasat timogatja a rendezé alapit-
vany. Fontosnak tartja, hogy ilyen médon is
tegyiink az egészségiigyért?

Feltétleniil. Fontos, hogy ennek a ni-
v6s hangversenynek a bevétele elosegitse a
I keriilet egészségiigyi ellatisanak fejlesz-
tését. Elso, az egészségiiggyel kapcsolatos
jotékonysagi estemet a Salus Orthopedtech-
nikai Kft.-vel k6z6sen rendeztem a gerinc-
ferduléssel €16 gyerekek korzettes tdboranak
megalapitasaért a Vakok Intézetének Nador
Termében. A tdbor tobb mint tiz éve novekvé
népszertiséggel és hatékonysaggal mikodik.
Sajat gerincferdiilésem fegyelemre és alaza-
tossagra tanitott, ezekre a kvalitasokra a ze-
nében is szitkség van. Az egészség és a zene
kolcsonhatasa tehat végigkisér az életutamon.

Lépett mar fel a Duna Szimfonikus zene-
karral, illetve a japan karmesterrel, Kanai
Toshifumival?

Kanai Toshifumi karmester arral el6szor fo-
gunk egyiitt szinpadralépni. Minden j szakmai
taldlkozas izgalommal és varakozassal tolt el.
A Duna Szimfonikus Zenekarral ez lesz a ma-
sodik kozos fellépésiink. Elsé egyuttmikodé-
siink Visdry Tamds vezényletével szintén joté-
konysagi célbol valosult meg ez év majusaban a
Duna Palotdban. A Duna Szimfonikus Zenekar
miivészeti vezetje, Szklendr Ferenc és a zene-
kar tagjai szakmailag és emberileg is csodalatos
partnereim voltak abban, hogy a hangverseny
bevételébdl egy tehetséges magyar zongorista
részvételét timogassuk a novemberben meg-
rendezendé Los Angeles Nemzetkozi Liszt-ver-
senyen, melynek igazgatdja vagyok.

Amiisoron Mozart- és Rahmanyinov-mii-
vek szerepelnek. Szivesen jatszik ezekt6l a
zeneszerzoktsl?

Mozart és Rahmanyinov a zongoraverseny
miifajanak élenjaréja. Mindkét zeneszerzé dal-
lamviléga és virtuozitidsa magaval ragad6 és kozel
allhozzam. Rahmanyinov 2. c-moll zongoraver-
senyének elsajatitasa régi Almom volt, aminek
oktoberi el6adasa a Marczibanyi Téri Mitvel6dési
Kozpontban mélt6 folytatasa lesz a Duna Palo-
taban és a lipcsei Gewandhausban bemutatott
koncerteknek. A klasszikus repertoartél a kor-
tarsig nyitott vagyok minden zeneszerzéi kor-

POLGAR EVA zongoramiivész Helsinkiben és Bu-
dapesten végezte tanulmanyait, mesterdiplomajat a
Zeneakadémian kitiintetéssel vette at. Jelenleg a Uni-
versity of North Texas zongora tanszékének adjunktu-
sa, ahol 2016-ban doktoralt. Még 2006-ban elnyerte a
semmeringi Bartok Béla-zongoraverseny elsé dijat, majd
hat évvel késébb a Los Angeles Nemzetkdzi Liszt Verseny
nagydijat. A Los Angeles-i verseny Ujonnan kinevezett
tarsigazgatojaként, valamint az InterSpheres Trio kortars
zenei egylttes alapitojaként a tehetséggondozas és a
magyar—amerikai kulturalis kapcsolatok elkotelezett
élenjardja. Aktiv nemzetkozi zongorista palyafutasa soran
fellépett tobbek kozt Vasary Tamas és a finn karmester,
Okko Kamu vezénylete alatt.

szakra. Elgszeretettel jatszom Mozart, Lisat, De-
bussy, Kodaly, Bartok és Rahmanyinov miiveit.

A jétékonysagi koncert a Il. keriiletben a
II. keriiletieket segiti. Onnek van kstédése
varosrésziinkhoz?

A helsinki Sibelius Akadémian és a buda-
pesti Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetemen
toltott tanulmanyi éveim befejeztével két évig
tanitottam zongorat a Marczibanyi téren talal-
haté Kodaly Zoltan Enek-zenei Altalanos Isko-
laban. Ehhez azidészakhoz, igy a IL. keriilethez
szép emlékek és baratsagok fiznek. Ormomre
szolgal, hogy eztttal zongoramiivészként térhe-
tek vissza a kival6 Duna Szimfonikus Zenekar
szolistajaként, és tehetségemmel hozzajarulha-
tok a jotékonysagi esthez. Eztiton koszénom a
szervezoknek a megtisztel6 felkérést, és szere-
tettel vairok mindenkit a hangversenyre.

PETER ZSUZSANNA

OKTOBER 8-an 18.00 ératol a Il. keriilet diszpolgéra,
Prof. Dr. Bagdy Emdke tart elGadast A lelki élet fur-
fangjai — egyenstilyvédd fondorlatok és veszélyelharito
mandverek a lelki életben cimmel.

Hogyan ,miikédik” a lelkiink? Sokat hasznaljuk ezt a
sz6t, de nem tudjuk, milyen csodalatos rendszer- és ma-
kddési szabalyszeriségek jellemzik. Az eldadas felnyitja
az ismeretlen vilag ajtajat, bevezet a lelki labirintusba,

A titokzatos lelki élet

megismertet azokkal a miikodésekkel, amelyekkel éniink
a valosaghoz igazodik, és elemzi az 6sztonvilag feletti
human uralom erdit, a lelkiismereti rendszer mikodését,
a lelki egyensulyvédd és fesziiltségcsokkenté modokat.
Megismerkediink a hasitas, idealizalas, devalvalas, tagadas,
azonosulas, elfojtas, annullalas, projekcio, kompenzalas,
tulkompenzalas, intellektualizalas, reakcidképzés, az ela-
boracio és szublimacio erdivel, valamint elemezziik az

alom, a fantézia és a kreativitas lelki Utjait. Ne riasszon
meg benniinket a sok idegen név, az el6adason raisme-
riink ezekben a mechanizmusokban sajat magunkra,
és a humor felszabaditd Utjan tudunk énmagunkon is
nevetni. Belépd: 2800 Ft, elévételben: 2300 Ft (1022

Marczibanyi tér 5/a). m

Jegyar: 2300 Ft
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A -Toros Alapitvany 2011-
5. jubileumi j6tékonysagi hangversenye
a ll. keriilet egészségeéeért

Polgar Eva
Kanai Toshifumi
Szklenar Ferenc
Mohai Gabor

Mozart:
Mozart:
Rachmaninov:

Dr. Lang Zsolt
Béres Klara,
Dubrovay Laszlo,

A 2800 Ft és 5000 Ft-os tdmogatoi jegyek — melyek egyben belépbként is szolgalnak a hangversenyre - az alabbi helyszineken vasarolhatok
meg személyesen: Marczibanyi Téri M(ivel6dési Kozpont, Klebelsberg Kultirkuria, II. Keriileti Onkormanyzat Szakorvosi Rendelintézete
Igazgatoi titkarsag (Kapas utca 22., 1. emelet), Mozgasszervi Rehabilitacids Kézpont (Henger utca 1.)

Kizardlag 5000 Ft-os tdmogatdi jegyek vasarolhatok személyesen az Interticket haldzat értékesitési pontjain, jegyirodaiban,

elektronikusan a www.jegy.hu weboldalan.

Helyfoglalas érkezési sorrendben.
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Gramofon.hu, 2018. 05. 10.

https://www.gramofon.hu/archivum/a-los-angeles-nemzetkozi-liszt-verseny-jotekonysagi-
galaestje

A LOS ANGELES NEMZETKOZI LISZT VERSENY JOTEKONYSAGI GALAESTJE
Eredeti k6zlés: Gramofon.hu, 2018. 05. 10.

A Duna Szimfonikus Zenekar méajus 18-an, 19 6rakor a Duna Palotaban tartando estjének
jegybevételével egy fiatal magyar zongorista részvételét tamogatja a rangos amerikai
versenyen. A koncerten Vasary Tamas és Borbély Laszl6 mellett szinpadra |ép Polgéar
Eva zongoramiivész, a verseny tarsigazgatéja is. A megmérettetésrél, az 6szténdijrol,
illetve a magyar-amerikai kulturalis kapcsolatok épitésérél 6, valamint a Duna
Szimfonikus Zenekar mivészeti vezetbje, Szklenar Ferenc nyilatkozott a Gramofonnak.
Ho6zsa Zsobfia

Gramofon: Hogyan kerultek egylttmikédésbe a Duna Szimfonikus Zenekarral a
jotékonysagi hangverseny kapcsan?

Polgar Eva: Olyan zenekart igyekeztem talaini a koncert megvalositasahoz, amely
nemcsak mlivészi szinvonaldban kimagasl6, hanem nyitott az 0j kezdeményezések
felkaroldsara is. Szklenar Ferenc mulvészeti vezetd elsd levélvaltasunktél kezdve
rendkivll nyitott és segitbkész volt, a szervezés minden stadiumaban tarsként allt
mellettem.

G: A Duna Szimfonikus Zenekar miért tartja fontosnak, hogy ilyen jellegl
kezdeményezések mellé alljon?

Szklenar Ferenc: Zenekarunk mindig szivesen vesz részt nemes célokat szolgald
eseményeken. Evadonként tdbb jotékonysagi koncertet is adunk, pedagégiai jellegii
hangversenyeink nagy szama pedig arr6l tanuskodik, hogy fontos feladatunknak tartjuk
a fiatal szolistdk tdmogatasat, és dolgozunk azon, hogy a mai fiatalok is rendszeres
koncertlatogatdkka valjanak. Az ilyen hangversenyek megszervezése mindig sokkal tébb
feladattal jar, mint példaul egy bérleti hangverseny megrendezése, a j6 cél érdekében
azonban minden kolléga szivesen vallalja ezeket. A jétékony célu fellépéseknek csupan
az szab hatart, hogy meg kell kiizdeni a zenekar fenntartasahoz szikséges anyagi
javakért, melynek a jegybevétel is fontos része. Ezért a koncertek nagy szamahoz
viszonyitva évente csak egy-két tamogat6 hangversenyen vald kézremikddésre nyilik
lehetdséglink. Sokat segitene az igényes kulturat kdzvetitdé szimfonikus zenekaroknak az
ilyen jellegl rendezvények létrehozasaban, ha egy jol mikdédd privat mecenatdra lenne
az orszagban, ahol a véllalkoz6 szféra 6szténdzve lenne arra, hogy tamogassa a kulturat.

G: Ahogyan 6n, ugy Vasary Tamas és Borbély LaszIo is elsd izben 1ép fel a zenekarral a
galakoncerten. Veluk miként kerultek egyuttmikddésbe?



PE: Vasary Tamashoz kozel tiz éves baratsag fliz, 6 zenei és szellemi példaképeim
egyike. Baratsagunk forrta ki az elsé alkalmat, amikor 2015-ben Beethoven 4.
zongoraversenyét jatszhattam a vezénylete alatt a Duna Palotaban. Ugy érzem, most
mindketten ,hazajévink” ebbe a csodalatos zenepalotaba, megtiszteltetés ezuttal a Duna
Szimfonikus Zenekarral szinpadra lépni. Borbély Laszl6 zongoramivészhez szintén
szoros zenei baratsag fliz, egyutt végeztik el a Bartdk Konzit, majd a Zeneakadémiat.
Mindketten a Los Angeles Nemzetk6zi Liszt Verseny gybztesei vagyunk, igy kdzds
fellépésiinkkel képviseljik valamennyi eddigi magyar versenydijazottat, és remélhetéleg
motivaljuk az utanunk j6v6 zongorista generaciot.

G: 2012-ben nyerte meg a Los Angeles Nemzetkdzi Liszt Versenyt, az6ta pedig a
rendezvény tarsigazgatéja lett. Hogyan jutott el eddig a pozicidig, €s milyen feladatokkal
jar a tarsigazgatosag?

PE: A verseny nemzetkdzi méretei és hire ellenére egyedilalléan baratsagos
hangulatban és kézegben zajlik. Geraldine Keeling és Neszlényi Judith tarsigazgatok,
valamint a verseny menetét segitd 6nkéntesek szives fogadtatasa nagy hatast gyakorolt
ram 2012-ben, az elsé dijjal jar6 turnét is gondosan és szeretettel készitették eld. Ezt a
tamogatast igyekeztem meghalalni, amikor a késdbbi versenyek soran az dnkéntesekhez
csatlakoztam. 2017-ben az alapitd igazgatok ugy hataroztak, hogy a verseny jovéjét Uj
vezetbkre bizzak. Nagy megtiszteltetés, hogy erre Katherine Hickey Kodaly-kutatét és
engem kértek fel. Elkételezve apoljuk a rank ruhazott 6rokséget. A verseny elékészitése
soran legfobb feladatunk a tizennégy tagu zsuri feléllitasa, a prospektus 6sszeallitasa és
terjesztése, valamint a koéltségek eléteremtése. A verseny alatt pedig biztositjuk a
résztvevék és a zslri szamara, hogy minden gérdulékenyen haladjon és eredményesen
zaruljon.

Polgar Eva (fot6: Richard Rejino)

G: Kérem, meséljen bévebben a versenyrol!

PE: Neszlényi Judith Los Angelesben él6 zongoramiivész-zeneszerzd és Geraldine
Keeling zongoram(ivész és Liszt-kutatd 1990-ben egynapos fesztival-rendezvényként
alapitottak a versenyt, ami mara tébb mint 200 nemzetkdzi versenyzét vonz. 2018.
november 17-18-an tizen6tddik alkalommal rendezzik meg a biennalis Los Angeles



Nemzetkdzi Liszt Versenyt, melynek févédndke idén Dr. Batta Andras, a Liszt Ferenc
Zenemluvészeti Egyetem professzora, korabbi rektora lesz. Egyedilallé a vilag mas
pontjain megrendezett, Liszt nevét viseld6 versenyek kozoétt, hogy itt a nyolc zongora
kategoria mellett két énekes kategoridban is indulhatnak versenyzok. Az elsé 6t zongora
kategoria korosztalyokra lett bontva, igy mar 12 éves kor alatt is lehet nevezni, fels6
korhatarunk pedig 35 év. Ezzel biztositjuk, hogy a verseny pozitiv motivacioként
szolgaljon a legfiatalabb generaciok szamara is, az egyetemi és miivészi korosztaly pedig
fontos szakmai lehetéségekhez juthasson a dijak altal. A ,Budapest Concert” katego6ria
els6 dijazottjanak a pénzjutalom mellett hangversenyturnét szerveziink, mely érinti a
Magyar Nagykdvetséget Washington, D.C.-ben, a Magyar Kulturalis Intézetet
Londonban, és a Liszt Ferenc Muzeumot Budapesten. A ,New York Concert” ének
kategoria els6 helyezettje New Yorkban a Magyar FOkonzulatuson mutatkozhat be.

A tehetséggondozas mellett célunk, hogy megismertessiik az amerikai k6zénséggel Liszt
zenei nagysagat, igy a verseny repertoarja kizardlag az 6 kompozicidira és
zongoraatirataira ésszpontosit. Magyarorszaghoz val6 kétédésink erds, a zs(ribe
amerikai zongoramivész-professzorok mellett rendszeresen hivjuk meg a hazai
mivészélet legnagyobbjait. Idén Gyérgy Adam és Mocsari Karoly fogadtak el
meghivasunkat, korabbi években tdbbek kdz6tt Drafi Kalman, Eckhardt Maria, Jando
Jend, Melath Andrea, és Szabd Orsolya segitették munkankat. Magyar
versenygyOzteseink kdzo6tt szerepel Borbély Laszlo, Toth Péter, Mali Emese, Gonda
Katalin, és jomagam.

G: Hogyan valasztjdk ki a versenyen vald részvétel dsztdndijat elnyerd fiatal magyar
zongoristat?

PE: Idén elészor kezdeményeztiik az utazasi 6sztdndijat, melyhez legnagyobb 6rémémre
csatlakozott a Zeneakadémia Barati Kére Egyesllet. A palyazatot a Zeneakadémian
hirdettik meg, a zongoristdknak egy Liszt muveit tartalmazé tizenét perces
videbdsszeallitast kellett beklldenitk, melyet a versenyhez és a Zeneakadémiahoz
két6dd haromtagu titkos szakmai bizottsag értékelt ki. Idei palyazati nyertesiink Varadi
Laszl6, Gulyas Istvan és Drafi Kalman névendéke. Laszld dsztdndija, mely a versenyhez
kapcsol6dd minden koltségét fedezi, a Liszt Jétékonysagi Galaest bevételébdl és a
Zeneakadémia Barati Kére Egyestulet anyagi hozzajarulasabdl tevodik éssze.

G: Mint volt budapesti zeneakadémistanak, illetve jelenlegi amerikai doktorandusznak és
pedagbégusnak, kivételes ralatasa van a két orszag mivészeti képzéseire, és a fiatal
muvészek lehetGségeire. Hogyan hasonlitana ¢ssze a két orszag helyzetét ebbdl a
szempontbol?

PE: A Zeneakadémiaval parhuzamosan végeztem el a helsinki Sibelius Akadémia
mesterképzését, igy mar a legformativabb éveim soran is be tudtam épiteni a kulféldi
hatasokat sajat, Liszt €s Bartok 6érokségén alapuld zenei nyelvezetembe. Visszatekintve
tanulmanyi éveimre és mentoraim szerepére, most, az amerikai évekkel egyltt érzem
teliesnek eléaddmiivészi személyiségemet. A Zeneakadémian alapos stilusismeretet és



széles repertoért sajatitottam el a barokktol a 20. szazadi zenéig, a University of North
Texason pedig felfedeztem magamnak a kortars zenét. Nagyon magas szinvonall
doktori képzésen vehettem részt, és a legnagyobb elismeréssel tudok nyilatkozni az
amerikai felsGoktatasi rendszerr6l. Ugyanakkor nem tudtam volna Texasban
kamatoztatni a tudasomat, ha azt Magyarorszagon nem a legkivaldbbb miivészek és
professzorok taplalték volna. A két orszag és intézmény szamomra tékéletesen kiegésziti
egymast.
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Polgéar Eva (fot6: Richard Rejino)

G: On a magyar-amerikai kulturalis kapcsolatok elkételezett apoldja. Kérem, mesélien
err6l a tevékenységérol.

PE: Minél tavolabb keriiltem otthonrél idében és térben, annal inkabb felerésddott
bennem a kildetéstudat. Eleinte 6szténdsen, késdbb egyre tudatosabban valasztottam
kulféldi koncertmlsoraimra magyar zenem(veket, legutobb példaul Horvath Balazs
kézelmultban vendégszerepeltem a Magyar Nagykdvetség oktober 23-i GUnnepségén
Washington, D.C.-ben, illetve a Magyar Haz marcius 15-i megemlékezésén New
Yorkban. Blszke vagyok a szil6hazamra, igy szakmai és személyes Utjaim soran
lelkesen invitalok ide mindenkit, és keresem a lehetéséget, hogy zenei produkcidk utjan
csalogassam a kéz6nséget Magyarorszagra. 2014-ben az Amerikaban alakult triommal
nagysikerl turnét tettiink Budapesten, Kecskeméten és a Dunakanyar térségében.
Kulturélis csereprogramjaimat hazai és amerikai szervezetek egyarant tamogatjak. A Los
Angeles Nemzetk6zi Liszt Verseny kimerithetetlen lehetéségeket kinal a magyar-
amerikai kulturdlis kapcsolatok apolasara. Liszt Ferenc egyszerre volt magyar,
vilagpolgar és kulturalis nagykdvet. Bizom benne, hogy 6rékségét nemcsak zenéjében
unnepelhetjik tovabb, hanem kulturalis, nemzeteket atfogd misszibdjaban is.

A koncertre jegyeiket (jegyar: 3000 ft, kedvezményes, didk, nyugdijas: 2000 ft) a Duna
Palota jegypénztaraban és a jegy.hu-n valthatjak meg. A bevétel 6sztdéndij formajaban
egy magyar zongorista versenyzé kiutazését és részvételét biztositja a 2018. évi Los
Angeles Nemzetkdzi Liszt Versenyen. Az 6sztdndij tarsalapitéja a Zeneakadémia Barati
Kbre Egyesulet



