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TARSADALMI ERZEKENYSEG AZ IRANI KORTARS ELOADO-
MUVESZETEKBEN

Masfél oraja hagytuk el a févarost. Egy illeglis underground tancel6adast prébalunk el-
érni, lassan lekéssiik, de még mindig nem érkeztiink meg. Végiil beériink egy apro hegyi fa-
luba, alig van kozvilagitas, az utcak iiresek, az eléadds mar elkezdédott, rohanunk, a kébor
kutyak utdnunk. 2018. november, Irdn. Epp belépiink a stididba, mikor a szervezék elmond-
jak, hogy foto és videofelvétel készitése szigoruan tilos. Itt mds miatt, masképp tilos, mint
otthon. Itt a nék fejkendd, hidzsdb nélkiil nézhetik az eléaddst, a fellépd tancosok pedig né-
hol hidnyos oltdzetben, a nemek fizikai érintkezésével jaré koreografidkban lépnek a szin-
padra. Itt ez torvényellenes, a cenztra szigortan tiltja. Ugy érzem, ezéltal minden rezdiilés
és mozdulat a szinpadon stlyossé valik.

Tobb év tavlatdbdl tekintek vissza az irani utazdsaimra, valamint az antropologiai kutato-
munkdamra, melynek fékuszaban a kortars irani szinhazban és underground kortars tdncban
megjelend szimbdlumrendszerek vizsgalata allt. A kutatdsban arra kerestem a valaszt, hogy bi-
zonyos alkoték bonyolult szimbdlumok, valamint az alkotdsaikban és azok kodrendszereiben
megjelend értelmezések alkalmazasaval hogyan reflektdlnak tarsadalmilag érzékeny problé-
maékra, mint példaul a klerikus politikai hatalom manipulativ, Nyugat-ellenes retorikajara, az
intézményes- és szokdsjogban egyarant érzékelhetd szisztematikus nékkel szembeni megkiilon-
boztetésre, valamint a szolasszabadsag erételjes korlatozasara. Célom tovabba annak vizsgélata,
hogy az eléadémiivészet eszkozei altal felkinalt alternativ diskurzusok hasznalatdval hogyan
értelmezhet6 Gjra az Irani Iszlam Koztdrsasag természetével kapcsolatos hagyomanyos és pat-
riarchalis narrativa, a hatalom 4ltal kozvetitett értékek, valamint a kultarpolitika dinamikdja.

T6bb éve foglalkozom az irdni kultdra kutatdsaval. 2013-ban utaztam elészor Irdnba, majd az
ezt kovetd években kétszer tértem vissza hosszabb-révidebb kutatasok és latogatas végett. 2016-
ban Teheranban résztvevd megfigyelésen alapuld, a kulturalis antropolégia modszereinek al-
kalmazasaval terepmunka formadjédban a kortars irdni eléadomivészek, igy tancosok, szinészek,
rendezdk, koreografusok éltal alkotott spontdn mikrok6zosségek korében kutattam. 2018-ban
kikoltoztem Teherdnba hdrom hénapra, ahol az Aria Residency - mivész rezidencia - meghivott
alkotdja voltam. Szinhdzi munkdim alkalmaval lehetéségem adoddott egyiitt dolgozni a tehera-
ni Av Theatre tarsulataval, Ebrahim Poshtkoohi szinhazi rendezével, valamint megismerkedni
Abbas Kiarostamival. Iranbdl hazatérve az irdni kortars szinhdzat bemutat6 eseményeket - egy
szinhazi el6adas vendégjatékat, valamint egy szakmai beszélgetést, egy irani (Mohammad Rah-
manian) és egy magyar (Székely Csaba) kortars dramairéval - szerveztem Budapesten. Kolléga-
im, barataim, tovabbd az online sajtd segitségével tovabbra is figyelemmel kisérem az orszagban

zajlo politikai, gazdasagi és kulturalis folyamatokat.



_ 19 Terepmunkdim és jelen irdsom nem csak a miivészeti dbrazolasra, a reprezentaciora
fokuszal, hanem mélyebb, a szinhdz- és kortdrstinc miivészet szélesebb tarsadalmi
kontextusaval foglalkoznak. Vezérfonalként a hattérben folyamatosan meghtizédik a paradig-
matikus kérdés: sziikséges-e — és ha igen, miért — az eldadd-miivészeti alkotasok dltal a miivé-
szek tarsadalmi-politikai szerepvallaldsa, tdrsadalmi folyamatokra rezonalé alkotasok 1étreho-
zasa ma a totdlis diktatira koriilményei kozott a Kozel-Keleten?

Szinhdzban alkoté muvészként mindig is az a fajta forma, kifejezés, megnyilvanulasi lehe-
tdség foglalkoztatott, amely reflektorfénybe helyezi az adott tdrsadalmi, térténelmi kontextust,
valamint az ebben jelen 1évé problémaékat, dilemmakat és relevans kérdéseket. A megjelend re-
flexiék nem feltétlenill politikai szinezettiek, 4m fontos kérdéseket vetnek fel, korbejarnak egy
témat egy konkrét, a hétkdznapi kultirdt meghatdrozé jelenség kapcsan. Ugy gondolom, hogy
az interdiszciplinaris szemlélet, a miivészetek, ezzel egyiitt az el6ad6-miivészet tarsadalomtudo-
manyi szempontbol torténd vizsgalata és értelmezése, majd az igy kapott eredmények 4tiiltetése
a gyakorlatba, ravilagithat arra, hogy a mivészetek nem csupdn dbrazolnak és performanszok,
hanem szocioldgiai, politikai kontextusban is fontos szerepet toltenek be. Adott politikai koriil-
mények kozott a miivészetek — elsGsorban autoriter és diktatdrikus berendezkedésnél — pedig
egyenesen az egyéni és tarsas frusztraciok, elnyomott érzések, eltiintetni kivant vildgképek, fel-
szamolandonak bélyegzett identitasok szimbolikus megjelenitésére, és burkolt formaban, a vé-
delmére is szolgalhat.

Jelen tanulményban az irdni utazdsaim és terepmunkam soran megfigyelt alkoték munkajat
mutatom be - a teljesség igénye nélkiil -, valamint az autentikus terepen gyujtott informaciok

személyes gondolkoddsomra maig is hat6 kérdéskoreit targyalom.
Szinhaz és antropologia

A szinhazantropoldgia fogalmat Eugenio Barba vezette be a koztudatba (Barba 1995). Barba
a fogalom alatt a szinész testének transzkulturélis reprezentaciéjanak elemzési folyamatat érti,
melyet a kiillonb6z6 kulturakhoz tartozé performativ jelenségek megfigyelése mentén végez.
Barba komplex és atfogd szinhdzelméleti, szociologiai és anatomiai tényfeltaras utdn jutott el
koncepciéjéhoz. Irasainak tanulményozasa nagymértékben hozzdjarult sajit kutatdsom elmé-
leti aspektusainak kialakitasahoz. A Barba dltal kidolgozott, és tobbek kozott Peter Brook, Jerzy
Grotowski és Richard Schechner szinhazi alkotok és gondolkodok munkassaganal gyakorlatban
alkalmazott szinhdzantropoldgia az emberi viselkedésnek szinhdzi szituacioban megvaldsuld
biolégiai és kulturalis tanulményozasa.

Mar irdni terepmunkdmat megel6zden is felmeriilt bennem a kérdés, hogy a szinhdz és a tanc
miivészetét hogyan elemezhetem antropoldgiai méodszerekkel, valamint a szinhdzantropoldgia
elméleti tuddstaranak felhasznaldsaval? Milyen eszkozok alkalmazasa lehet segitségemre a ku-
tatas, valamint az Irdnban tett terepmunka sordn? A lehetd legteljesebb kép megrajzolasanak

érdekében tobb szintrél kozelitettem a jelenséghez: vizsgaltam az alkotok koncepcidit, az alko-



tasi folyamat sordn a szinészek viselkedését, valamint magat a megvalosult alkotast. 197 _
A munka els§ szakaszdban kivalasztottam tobb rendezét és koreografust, akik a ku-

tatas kérdéseit illetGen relevans munkdssaggal rendelkeztek, majd korabbi ismeretségeim révén
kapcsolatba 1éptem veliik, hogy meggy6z6dhessek, beleegyeznek a terepmunkdm részeként ter-
vezett probék, eléaddsok, megbeszélések litogatasaba, valamint interjik készitésébe. Igy alakult

ki az a 20-40 év kozotti alkotékbol all kozosség, akiknek munkdssaga a kutatdsom fokuszéba
keriilt. A probdk, el6adasok alkalmaval megfigyelt viszonyok, akciok, ritusok, és a hozzdjuk
kapcsolddo viselkedésformak, majd az interjuk sordn rogzitett, vissza-visszatéré gondolatok,
értelmezések elemzése hozzajarult az adott kulturalis kornyezet szocioldgiai és torténeti tanul-
manyozasahoz, annak esetleges megértéséhez.

A kulturalis antropolégidban alkalmazott résztvevd megfigyelés technikdja az egyetlen olyan
modszer, amely hozzaférést biztosit a kultdra hallgatélagos, implicit aspektusaihoz, és a kulttra
gyakorlati részébe torténd kozvetlen bevonddas altal szerzett eredményeket elérhet6vé teszi az
elemzés szamara. (Zahle 2012) Az a kutatd, aki a kutatott teriiletet, kozosséget és annak aktorait
nem probalja empirikusan megtapasztalni, nehezebben tudja kritikusan vizsgalni a kutatdsa
szempontjabol relevans feltételezéseket és hipotéziseket. (Clifford 1997) A résztvevd megfigyelés
esetemben is az egyik legfontosabb ,,stratégiai modszer”-nek (Bernard 2011) bizonyult a kutatas
folyaman. Nyilvanvald, hogy a miivészeti alkotdsokat nem lehet torténelmi és tarsadalmi kor-
nyezetiiktdl elvalasztva vizsgalni, am a tagabb kontextus tobbé-kevésbé determindlé tényezdi
mellett a kiilonb6z6 el6add-muvészetek alkotdfolyamata is meghatdrozo, ami leginkdbb ant-
ropologiai médszerekkel tdrhato fel. Az elkésziilt alkotast viszont mar érdemes kontextusabol
kiragadva is értelmezni és értékelni.

Az el6adok, szinészek, tancosok, a testiikkel, mint eszkozzel, és a testiik dltal végzett cseleke-
detekkel dolgoznak, melyeket nekik, és a velitk dolgoz6 rendezének, koreografusnak is kivaléan
kell ismernie. Ez az ismeret tobbek kozott azt jelenti, hogy tudatdban vannak annak, hogy a test
és cselekedeteik tanult szokasok, elvardsok, tradicionalis viselkedésformak, jelek és szimbolu-
mok Osszességét hordozza magaban. Az el6adé munkaja (szinpadi viselkedése, akcioi) két alap-
vetd szempontbol irhato le:

= a szinész személyisége, egyéni érzékenysége, a sajatos szinpadi tradicidk és torté-
nelmi-kulturalis kontextus szempontjabol;

= a test-tudatnak a hétkoznapitdl eltéré technikdk szerinti hasznalata szempontja-
bdl, mely technikék transzkulturélisak. (Barba 1995)

Ezek képezik azt a véltozatlan, visszatérd alapot, a szinhdz bioldgiai szintjét, amelyre a szin-
padi kifejezésformdk épiilnek. Az alkalmazott formékkal az el6addsokat létrehozé miivészek
tudatosan dolgoznak, felhasznaljak és alakitjak a sajat alkot6i koncepcidjuk mentén. Az emberi
(jelen esetben az el6add) viselkedést és a ra épiilé strukturaba szervezett, valaki altal megal-
modott és irdnyitott szinhazi- vagy tancel6adést elemi szinten, majd egységesen is érdemes ta-
nulmdnyozni és elemezni. Az irdni kortdrs miivészet ilyen formédban torténé megfigyelésével

adott alkotok és munkajuk, valamint az 6ket koriilolel6 kozosségek tanulmanyozésa, majd az



_ 198 igy feltart informdaciok kontextusban torténd értelmezésével, Barba elméleteinek al-
kalmazaséaval, agy vélem, hogy lehetséges az el6add-miivészetek kulturalis antropolo-

giai vizsgélata. Igy a kutatott kultirak értékelveit, szabalyrendszereit, etikdjit ismerhetjiik meg.
Azt tapasztaltam, hogy az el6addsokban és a probafolyamatok soran megfigyelt diszlet, jelmez,
drdmai karakterek, mozdulatok, viszonyrendszerek, és azok bels6é dinamikdja mind reflektal-
nak arra, hogy az irdni tirsadalom struktirajaban az egyén hogyan, mi dltal élheti meg a sajat
szocialis létezésének gazdagsagat, milyen moralis nyomas nehezedik rd, mi az a fajta 6rom, ami
akkor éri 6t, ha bizonyos megadott minta alapjan viselkedik, valamint, hogyan fejez ki kiilon-
b6z6 érzelmeket, viszonyokat a kulturélis elvarasok szerint. Mindez hatvanyozottan, 6sszesu-
ritve, mini-ritus formdjaban, néhol tudatosan eszk6zként alkalmazva, néhol implicit forméban
van jelen egy-egy szinhdzi vagy tancel6adasban. A megfigyelt szimbdlumok és a kapcsolodo
viselkedés egymasba fonddasa biztosithatja az informaciét a megfigyelt kornyezetrél, és a benne

jelenlévé etikai, esztétikai, politikai szabalyokrol.

A kulturpolitika dinamikajanak alakulasa az iszlam forradalmat kovet6en

Irdan modern torténelmének viharos eseményei, a politikai, gazdasagi és szocidlis valtozasok
jelents mértékben befolyasoltak a kulturszférat, ezzel gyokeresen megvaltoztatva a kulturalis
tendencidkat és narrativakat. Az 1979. évi iszlam forradalmat kévetSen az Gjonnan kialakult
jogi és tarsadalmi rendszerben a hatalomra keriil6 sfita klerikus vezetés kiterjesztette hegemoni-
4jat a mindennapi élet, és egyben a miivészetek felett, totalizalta fennhatdsagat. Az aktudlis ha-
talom hatdrozta meg, hogy mi az, ami a muvészi kifejezésben elfogadhatd, és milyen forméban
jelenhet meg a célkozonség eldtt. Az allam hatalmas dsszegeket koltott, és kolt mind a mai napig
az altala elfogadott, propagalt sharia torvények és a sfita ideoldgia terjesztésére. Az iszlam érték-
rend védelmére 1étrejott intézményesitett cenzira rendszerének mitkodése és felépitése jelentGs
hatast gyakorolt a kiilonboz6 eléadomiivészetekre. Az irdni miivészek olyan politikai és valldsi
allamformaban alkotnak, amelyben a cenzura egy meghatarozott szabalyrendszer mentén fel-
tigyeli és kontrolldlja a kultura minden elképzelhet6 formajat, az alkotok kozonség el6tt torténd
lehetséges megnyilvanuldsi lehetdségeit.

A forradalmat kévetden a szinhdzi probak sordn, az eladdsokban, filmekben a néknek ko-
telezd lett a hidzsdb, vagy a pardka viselete. A fatyolos asszony modelljének megjelenése szim-
bolizalta a tarsadalom moralis és kulturalis dtalakuldsat. A nék tdnca vagy szo6l6 éneke férfi
kozonség el6tt szintén tiltotta vélt, ugyanis sérti az iszlam etikat. Az el6adasokban a b6 jelmezek
és a tompa szinek hasznélata lett jellemz6, a sharia értelmezés alapjan ugyanis a harsanyabb
szinek talsagosan érzékiek és figyelemfelkelt6k. Megjelent az Gn. de-gendering jelensége, a ndi
test vonasainak, jellegének eltiintetése, eltakarasa, ami a lehetséges szexualis konnotéci6 kiala-
kuldsat akadalyozza meg a néz6ében. A sharia torvények értelmében a né testének a tisztasagot,
szerénységet, mértékletességet kell abrazolnia. A néi test létezésének a szinpadon indokoltnak

kell lennie, nem lehet ott csupan azért, hogy szérakoztassa a kozonséget.



Az el6adomtivészetekben dolgozok munkdjit és alkotoi szabadsagat tovabbi szaba- 199 _
lyok mentén alakitottdk. Ha egy szinész az iszlim torténelmébdl ismert, ott negativ
személyként megjelend alakot jatszik, akkor karaktere megformaldsaban vigydznia kell, hogy
semmilyen esetben se keltsen szimpatiat a nézében. A blaszfémia, az iszlam barmilyen formdja
kritikdja nem megengedett a szinpadon, stlyosan biintethetd. Az ellentétes nemek barmilyen
fizikai érintkezése szipadon vagy a filmvasznon tiltott lett. Megsziintek azok az el6ado-mivé-
szeti zsanerek, amelyeket erotikusnak, degeneraltnak nyilvanitottak, mint példaul a tanc (rags),
kabaré, vagy az improvizacion alapulé siah bazi.** Az improvizaciés forma nem elére megirt
sz6veg és dramaturgia mentén épiil fel, igy a cenzira elézetesen nem tudja atvizsgalni.

A tanc muvészete is 4talakult, szerepét az Gjonnan kidolgozott mozgdsforma a harikat-i
mawzun (strukturdlt mozgas) vette at, amely narrativara épiild, néma, ritmikus mozgasokat
tartalmaz6 fizikai szinhdz. A tdnc mint miifaj - legyen akar balett, kortdrs, latin — elt(int. A nép-
tanc egyes elemei pedig idGvel beleolvadtak a mar emlitett ritmusos fizikai szinhaz koreografi-
djanak struktardjaba. A kiilonboz8 tdncformdk irdnt érdeklé6dék, mivel a tanc hivatalosan nem
oktathat6, nehezen taldlnak olyan platformokat, ahol tancot tanulhatnak. Lathatjuk, hogy az
adott dllami gépezet miikodése és felépitése végett a szabad dnkifejezés, bizonyos igazsagok bur-

kolatlan kimondasa lehetetlen Irdnban.

Az alkotok bemutatasa

A kovetkezékben bemutatott esettanulmanyok segitségével megismerhetjiik, hogy egyes alko-
tok milyen specifikus performativ, kozosségformald, oktatoi eszkozoket, technikdkat és straté-
giakat alkalmaznak munkdjuk soran, hogy a szabalyozasok ellenére relevans, miivészi és tarsa-
dalmi szempontboél egyarant értékes alkotasokat hozzanak létre. Munkdjukra, mint elsészamu
muvészi kifejez6eszkoz a diszkrécid, a metaforak, valamint a szimbdlumok hasznélata jellemz6.
Igy lehetséges, hogy a progressziv kortdrs irdni miivészet képes birlatokat megfogalmazni az

aktualis politikai rendszerrel szemben, a maguk sajatos formajaban.
Mohammad Abbasi - UNTIMELY - underground kortarstanc fesztival

Mohammad Abbasi tandr, tdncos, koreografus, Franciaorszdgban tanult kortdrstincot.
Hazatérve Iranba, létrehozta az underground alkotomthelyét — Invisible Center of Contempora-
ry Dance —, ahol olyan eseményeket szervez, amelyeknek célja a kortarstanc megismertetése és
tanitdsa. Ezek mind illegalisan, privat hazak nappalijdban vagy a szabadban, a Teheran kornyé-
ki hegyekben zajlanak. Par év elteltével ez a kezdeményezés lett a kiinduldépontja az Untimely

underground tancfesztivdlnak, melyet évrél-évre megrendeznek, egyre jelent6sebb nemzetkozi

DOOOCOOIIOIICIONNOCIOIIDAIOIOODOIOIICOOIOO
154  Siah bazi (fekete/s6tét jaték): mas néven irani tradiciondlis eléadémtivészeti zsaner, melyben a két harlequin-szerii eléad6 gyakran politikai
toltett, éles humoru szoparbajjal szérakoztatja a kozonséget.



_ 20 tancosok és oktatok bevondsaval. A helyszin minden évben valtozik, amelyrdl a részt-
vevlk a fesztival kezdete el6tt par nappal értesiilnek. Az eseményt médiafeliileten nem
hirdetik, az informdacié aramlasa bizalmi alapon miikodik. Van egy koriilbeliil szaz emberbdl
allo bizalmi lista, akiket a szervez6k személyesen ismernek, 6k Gjabb embereket hozhatnak ma-
gukkal az eseményekre. Az egyre névekvd szdmui nemzetkozi résztvevd, és a nemzetkozi tdn-
cos szakma érdekeltté tétele, a kulturalis parbeszéd segitségével megsziintetni latszik a politika
altal 1étrehozott hatdrokat, ezzel az irni progressziv mivészek nemzetkozi szintii lathatosagat
is szignifikdnsan novelve. Ez a teljes mértékben alulrol szervez6dd, mai napig underground moé-
don mikodé eseménysorozat egy apré autoném szegmenst hasitott ki maganak a politika és
vallds altal irdnyitott mindennapokbdl. A kultura ilyen forméban torténd oktatdsa és terjesztése
szocio-politikai befolydsa egyre szamottevébb. Az Invisible Center of Contemporary Dance ese-
ményei a diktatérikus politikai rendszer mivoltabdl adddé tarsas frusztraciok, konstans bizony-
talansdg és kiszolgaltatottsag érzése aldl torténd felszabaditd élmények lokalis platformjaként
jelenik meg. Tovabbd egy tanult, jol informailt, tdrsadalmilag érzékeny fiatal k6zosség aktiv be-
vonasat eredményezi globdlis méreti kulturalis cserekapcsolatokba.

A szabad onkifejezés, a rezisztencia, a hatalom értékeinek megkérddjelezése olyan mtivészek
munkdiban is megfigyelhetd, akik nem illegalitdsban mtikédnek. Az 6 munkéjukban kévethetd
nyomon elsGsorban a tiltott kategériak szimbolikus reprezentacidja, mint példaul: nemi vagy
etnikai alapon torténé elnyomas, diszkriminacio, a politikai propaganda retorikajanak érték-

rombolo hatésa.

Atafeh Tehrani - Othello

Atafeh Tehrani — Othello rendezése egy fizikai szinhazi el6adds, példa arra, hogy a szaba-
lyok betartasaval, valamint a cenzira engedélyével is lehet progressziv, az adott tarsadalmi
jelenségekre kritikusan reflektalé produkciokat létrehozni. A rendezéné Othello és Desde-
mona szerelmének a torténetét dolgozza fel mozgassal. Tehrani munkdjaban megfigyelhetd,
hogy a tancosok teste és mozgasuk szorosan Osszekapcsolodik az ket koriilvevé tarsadalmi
rendszer politikai kontextusaval. Az 4ltala létrehozott koreografia se nem kolt6i, se nem ér-
z€ki. Az erotikusnak szamitd csip6mozgas teljes mértékben hianyzik. A kezek és a labak
mozognak, mig a térzs és a csipd teljesen mozdulatlan. Ezaltal a tancosok baboknak tinnek,
melyeket mintha egy lathatatlan eré manipuldlna. A férfi tincosok Osszecsavarodott laba, va-
lamint a jelenetek, ahogy probalnak egymason atmaszni, feliilkerekedni a legkiilonfélébb for-
mak, pozok segitségével, a tomegek mozgasara emlékeztetnek, valamint olyan hatast keltenek,
mintha Tehrani kompenzalni szeretné, hogy a szabalyzatok miatt a nék ezekben a mozgasso-
rokban nem vehetnek részt, ugyanis nem érintkezhetnek a férfiakkal. Atafeh személyes tra-
gédidja, hogy a fent emlitett eladdsat meghivtak Németorszagba, ahonnan ez egyik tancosa
nem tért vissza Iranba, dissziddlt. Ennek kovetkeztében Atafét 10 évre eltiltottdk a szinhazcsi-

nalastol. Ezzel az esettel példat kivant statudlni a hatalom az szinhdzi alkotok kozosségében.
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badsag abban a térsadalomban, amelyben él.

Homajoun Ganizadeh - Antigoné

Az irdni tdrsadalmat érintd problémdk szinpadi megfogalmazasanak egyik meghatdrozé al-
kotdja, a botranyoktol hires Homajoun Ganizadeh. Antigoné-rendezésében a groteszk eszkozeit
alkalmazza a karakterek megformaldsaban: szerepldi elnagyoltak, nem tlinnek redlis figurak-
nak. Halvany szellemek, fehér pizsamédban, mozgasukra, gesztusrendszeriikre jellemz6 a for-
malitas. Ez teszi lehet6vé, hogy olyan kényes témdkrol beszéljen az el6adas, amelyet ha realista
modszerekkel egy az egyben dllitana szinpadra, akkor az a darab betiltasaval jarhatna. A gorog
dramaban megfogalmazott alapkonfliktus az irdni kollektiv emlékezetben még é16 torténéseket
hoz el6 a 2009-es elnokvalasztas utdni tiintetéseket koveté megtorlasok sordn elitélt, kivégzett
és temetés nélkiil tomegsirokba eldsott tiintetSk és csalddjaik sorsarol. Antigoné az eléadésban,
amikor a batyja halalarol beszél, elmondja, hogy a hatalom dltal nem engedélyezett az eltemeté-
se, ezért holtteste a jardan fekszik, mely szintén utalds Neda Aga Soltan irdni didklany meggyil-

kolasdra, akit a 2009-es tiintetések alatt az akkori kormany katonai szervezete agyonlétt.

Sanaz Bayan - Kék rozsaszin
Ebrahim Poshtkoohi - Inferno

Sanaz Bayan és Ebrahim Poshtkoohi szinhazi rendezéket 2018-ban ismertem meg Teherdnban,
két évvel a terepmunkam befejezése utdn. Mindkét rendezé elsGsorban identitassal, hazaszere-
tettel kapcsolatos témakkal, valamint az ebbél fakadé dilemmakkal és problémaékkal foglalko-
zik munkai soran.

Sanaz - Kék rézsaszin cimi el6adasa transzgender személyek torténetén keresztiil mutatja
be, hogy a klerikus vezetés viszonylagos nyitottsdga a transznemt emberekkel alig jelenti a ne-
mek kozotti sokféleség tolerancidjat Irdnban. A személyes torténetek sallangmentes, elbeszéld
jellegli megjelenitése altal a kozonség bevonddik, és magaénak érezni azokat. A témavalasztas
o6nmagaban mar egyfajta tarsadalmi szerepvallalds a rendez6nd részérél. Azzal, hogy perfor-
mativ formaban reprezentalédik a probléma, 1étrejon egy diskurzus, mely a provokacié igényét
mellézve, beemeli a témat a koztudatba, igy az nem a bénité csondben tlinik el. Ezaltal az érin-
tettek menedéket lelnek egy-egy ilyen el6adas létrejottében, azok pedig, akik személyes tapasz-
talattal nem rendelkeznek a targyat illet8en, igy kertilhetnek kozel, és ismerhetik meg a sokszor
tabunak szamité témat. Sanaz kiilon figyelmet szentelt annak, hogy az eléadas eljusson az érin-
tett kozosségek tagjaihoz is. A zavarba ejtGen intim torténeteket hallgatva débbentem ra, hogy

olyan eseménysorok elevenednek meg a szemem el6tt, jelen esetben tdrsadalmi kontextustdl
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eréstette benne Ebrahim Inferno cimi eléaddsa, melyet sikeriilt elhozni és bemutatni
Budapesten 2019 mérciuséban.

Az el6adés a n8k tarsadalomban betoltott szerepének olyan kérdéskoreit vizsgélja, mint, hogy
mit jelent ma nének lenni a csaldd mikroszintjén, és egy nagyobb tarsadalmi strukturaban.
A darab egy irdni n6 térténetén keresztiil kivan reflektalni a csalddon beliili erészak univerzélis
jelenségére, ezdltal ravilagitva az irdni tdrsadalom egyik kritikus probléméjara. Ebrahim bra-
virosan oldja meg a kényes témabol ad6dé érzékeny konnotaciokat, eliminalva a direkt kritika
megfogalmazasat. A foszerepld not egy férfijatssza dragben, igy nem kotelezé a hidzsdb viselete,
lenge ruhaban jelenik meg el6ttiink a nének 6lt6zott férfi, ezzel kiemelve 6t az irdni kontextus-
bdl, elkeriilve a direktnek szamito illusztracio lehetGségét.

Az irdni szinhdz nyelvezete jelentGsen eltér a hazaitol, mely a narrativara épiilé torténetmesé-
1és helyett az ensemble, a szinpadi képnek, az el6adds zenei vildgdnak, a szinészek fizikalitasa-
nak és a szoveg egységének tableau-ba torténd osszestiritésével dolgozik. Az eléadast kovetden
a magyar nézok visszajelzéseibdl kikristalyosodott el6ttem, hogy megértették az eseményeket

és a darab mondanivalojat.
Befejezés

A kortars mivészet egyik fontos eleme az interkulturalizmus, valamint az interdiszcipli-
naritds, a hatarok ledontése, legyen az akdr orszagokat, kultardkat vagy miifajokat elvalaszto
hatar. Modern vilagunkban azt érezhetjiik, hogy a hatarok megsztintek, szinte minden infor-
maciéhoz kénnyen és gyorsan hozzaférhetiink. Irdn, valamint az irdni miivészet mégis gyak-
ran rejtve marad a szemiink el6l. Pedig a modernitas, a kortars transznaciondlis folyamatok
és trendek az iszldm fundamentalizmus és a bezarkozottsag képzetét el6hivo Irdnban is jelen
vannak, igaz, nem feltétleniil a szimunkra ismerés médon. Eisenstadt elméletének megfelel6en
a modernitds a helyi kontextustol fiiggden rendkiviil sokféle lehet. (Eisenstadt, 2001) A sok-
féle modernitas korillményei kozt érdemes megemliteniink, hogy az interkulturalizmus jelen-
sége Iranban is az identitassal (nemzeti, etnikai, nemi), patriotizmussal kapcsolatos kérdések
és konfliktusok garmadajat hozza felszinre. Mindennek lecsapoddsa mutatkozik meg az irdni
kortars eléadd-muvészeti szektor egy igen jelentds blokkjaban. Az emlitett alkotdk tevékeny-
sége részese egy vallasi, etnikai, ideoldgiai kiilonbozéségeket tamogatd kozosség és rendszer
kialakuldsanak a folyamatédnak.

Tanulmdanyom természetesen nem vallalkozhatott komplex kép bemutatdsdra, és a szinhdz
és kortarstanc muavészet valamennyi szociopolitikai aspektusdnak, lathatésaganak, tarsadalmi
szerepének és jovobeli perspektivainak bemutatasara. Szamos, kés6bb megvélaszolando kérdést
hagytam nyitva mind az alkotdi, befogaddi, valamint a szimbolikus- és szinhazantropolédgiai
aspektus szempontjdbol. Mindezen hidnyossigok ellenére remélem, hogy az iras példat szol-

galtatott arra, hogy bar eszkoztaraban, formanyelvében eltér a kozel-keleti el6add-miivészet



az eur6paitol, a felvetett problémak hazankban is jelen vannak. Fontosnak tartom, 203 .
hogy komplexen vizsgaljuk és értelmezziik az irdni kortdrs mivészetet. Ne csak, és

kizérélag az ellendllas lencséjén és narrativain keresztiil szemléljiik és analizaljuk az Iranban
folyamatban 1év6 kulturdlis életet és akciokat. Ezzel egyrészt azt a hatalmi rendszert igazol-
juk, amelyben a diskurzus zajlik, és a nyugati narrativikat és sztereotipiakat kényszeritjiik ra
egy miivészeti zsdnerre. Masrészt, szembe kell nézniink azzal, hogy a Kozel-Kelettel azonosan

a nyugati demokracia tdrsadalmaiban is 1éteznek még hasonlo, és hasonloképpen megoldatlan
kérdéskorok és problémak. Mig drasztikus torvénykekkel szabélyozott mddszereiben jelentdsen
kiillonbozik az irdni vezetés valasza ezekre az elhajldsokra, addig a mi tarsadalmi kornyezetiink
nem feltétlentil torvényi elutasitottsaggal, mégis alattomosan megneheziti a problémék szabad

megfogalmazasdnak lehetdségeit.
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