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El6sz6

A varos az emberiség egyik legnagyobb taldlmanya,
melyben az egymasra utaltsag, és a védettség egyszerre van
jelen.

... A hizak utcdkat alkotnak, az utcik vdrosokat, a vdros pedig
élélény, lelke van, érez, szenved és amul. Milyen nagy sziiksége lenne
épitészetre az utciknak és az egész virosnak!...”

A varos magan hordozza egész torténetét, az
épitészet altal. A varost alkoté hazak, melyeket az emberek
igényei hoztak létre, tikorképei a kor tarsadalmi és
gazdasagl viszonyainak. Az épitészet az adott kor
1igényeinek kielégitésére torekszik, mind funkcionalis, mind
esztétikai, mind technoldgiai szempontbdl. Azonban a haz
tulélheti sziletésének korat, igy annak lenyomatava,
emlékképévé valik, ezaltal befolyasolva a jovd korszakait.
Fennmaradasaval hatast gyakorol a  kornyezetre,
referenciapontta valhat, ahogyan arr6l Aldo Rossi is
elmélkedik A Varos Epitészete cim{ tanulmanyaban?2.

A varosokban, ezekben a mesterséges taji kornyezetekben
jarva, az ember az épiiletek altal meghatarozott kérnyezetet
érzékeli a legkozvetlenebb médon. A hazak és a terek altal
létrehozott  légtéraranyok, fények, illatok, hatast
gyakorolnak a szemlélére. Az ember el8szor az épiletek
warcaival” talalkozik. S6t legtobbszor csak azzal, hisz nincs
modja az éplletbe bejutni. Emiatt az épitett kornyezetet,
illetve a varosok hangulatat, nagy részben az épilletek
homlokzatai hatarozzak meg.

Az épuletek ,arcai” kozvetlenil kommunikilnak a
szemlélovel. Tukrot mutatnak arrél a korrdl, melyben
szilettek. Ez az egyilk legkozvetlenebb médiuma az
épitészetnek. KEgy haz arcarél mindenki tud véleményt
formalni, az épitész, a benne lakd, és az arra sétald
egyarant. Ez egy olyan kommunikaciés feliilet, mellyen
keresztil az épitészet kozvetlen kapcsolatot teremthet a kor
emberével. Sokkal direktebb moddon, mint a téri
strukturakkal, a funkciondlis rendszerekkel, vagy a
felhaszn4lt technolégiaval.

Mig az alaprajzi, metszeti elrendezések csak az épiiletet
hasznaldék szamara jelentenek valamit, addig a homlokzat
mindenkivel kommunikal.

1 LE CORBUSIER, UJ EPITESZET FELE, CORVINA KIADO, BUDAPEST 1981, 22. OLDAL

2 RosSI, ALDO, A VAROSOK EPITESZETE, BME KIADO, BUDAPEST, 1986, FORD.: MASZNYIK CSABA.
fRASABAN ALDO ROSSI ,MONUMENTO” —T (A FORDITO ALTAL MUEMLEKEKNEK FORDITVA) EMLITI
MINT, AZ EPITESZET ESZKOZEIVEL KIFEJEZETT KOZOS AKARAT JELKEPEIT, MELYEK SZILARD
HIVATKOZASI PONTOKKA VALNAK A VAROSOKBAN



Az én felfogasomban, egy hdaz vizidgjanak sziiletésénél,
amikor a feladat mar ismert, és feldolgozott, mikor a
tervezé mar birtokaban van a beruhazdé altal megkovetelt
elvarasoknak, mikor mar ismeri a helyet, a lehetGségeket,
és kialakult benne a koncepcié kezdeti magva; mar jelen
van minden, ami a haz végs6 megjelenését meghatarozza. A
téri strukturat alakit6 rendszer, a haz hangulata, a
koncepciéhoz koét6dd tomeg és homlokzati elképzelés mind,
egymast erdsitve vesznek részt egy épulet
megteremtésében. Megsziiletik egy mag, melybdl kifejlédik
az épulet. A tervezés soran Osszekapcsolédd koncepcionalis
elemek egymadast erfsitik, mig az oda nem illéek elhalnak,
elvesznek.

,...vannak, akik utolag vdlasztjdk meg azt a feléltoztetési modot,
amely megfelel6nek tiinik a szamukra. ...De a miivész, a nagy épitész
elébb a hatdst érzi, melynek kivdltdsira torekszik, és aztan ldtja lelki
szemeivel a létrehozni szandékozott tereket.”3

A tervezésnél fontos a tudatos jelenlét és kovetkezetesség,
hogy minden a helyére keriilhessen. A haz homlokzata a
koncepcidbdl fejlédik ki, annak a része, mely minden massal
szerves Osszefliggésben van. Ezért a varosi, vagy természeti
kozegbe agyazott épiilet mellett elhaladé ember, a
homlokzatot latva talalkozik magaval a koncepciéval, illetve
annak homlokzati kivetiilésével.

Vajon mennyire visszafejthet6 egy épiilet mindossze
egyetlen elemébdl, a homlokzatbdl?

A kérdés megvalaszolasahoz, Jacques Herzog és
Pierre de Meuron munkait vizsgaltam dolgozatomban.
Ennek részben objektiv és szubjektiv okai is vannak.

A tervezlparos svajci szarmazasud. Ennek fontossagat abban
latom, hogy a tarsadalmi kultira melyben szilettek, szinte
teljesen linearisan fej6dhetett az els6 és masodik ipari
forradalom 1idején, illetve napjainkban, az informacios
forradalom koraban. Svajecra nem hatottak olyan direkt
moédon a haboruk, mint a tébbi eurépai orszagra. Nincsenek
a varosaikban olyan bombazasok okozta sebek, melyeket az
Gjraépités koraban robbanasszerlien rehabilitaltak. fgy a
varosaik fejlgdéstorténetére nem hat ilyen drasztikus kiilsé
hatas. A valtozasok sokkal inkabb bels6 indittatasbdl
kovetkeznek. Mindemellett az orszag harmas kulturkorbdl
taplalkozik: a németbdl, az olaszbél és a franciabdl. Bazel, a
tervezdparos szilGvarosa, e harmas kultirkér hataran

3 KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS ORNAMENS ES NEVELES, TERC 2004, BUDAPEST, 47.0LDAL
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fekszik. Mindharom kultara szemléletmddja hatast
gyakorol ra.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron elveti a nemzeti
identitas 1ideajat. Ugy gondoljak Svajc mar az 0Osszes
gyokerét elvesztette, ezaltal az egyilk legmodernebb
orszagga valt Eurépaban, mikézben meg tudta Grizni békés
arculatat.

., ...ha a mi munkdnk barmi médon svdjci, ez csak olyan mdodon igaz,
hogy az orszignak nincs nemzeti identitdsa mdra. A mi munkdnk
nem épiil tradiciokra, foképpen, nem svijci tradiciokra. Ellenben
reflektdl a tradicio idedjdra...”*

A vizsgalédasom alapjaként szolgalé iroda valasztasa
mellett, el6tanulmanyaik kett6sége is szélt.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a Zirichi ETH-an
folytattak épitészeti tanulmanyaikat. Els6 professzoruk
Lucius Bruchardt volt.

O mellette tanultik meg, hogy az emberek miként
gondolkodnak, és viszonyulnak az épitészethez. Egyfajta
szoclolégial interpretaciéjat vizsgaltak a tarsadalomnak.
Ezen eljaras soran mas emberek bérébe kellett bujniuk,
hogy felfejthessék azt, hogyan is gondolkodnak és élnek.
Mindekézben tavol maradtak magatol az épitészettl. Kz,
egyfajta szociolégiai épitészet, szocioldégiai kutatas volt,
mely soran az épitészet és az azt hasznaldé tarsadalom
kapcsolatat prébaltak megfejteni.

Bruchardt-ot Aldo Rossi kévette, aki teljesen masképpen
fogta fel az épitészetet. Az 6 hozzaallasa szerint az épitészet
csak épitészet, amit nem lehet szociolégiaval helyettesiteni.
Jacques Herzog ugy emlékezik az egyetemen toltott éveinek
ezen korszakara, hogy a Rossi altal kozvetitett mivészi
hozzaallas hatasara, egyfajta bosszuval 4lltak hozza az
épitészethez. Nagy hatassal volt rajuk, mint tanar, de az
Galtala kozvetitett stilus, a posztmodern kort meghatarozo,
épitészeti emlékezés képei, nem érdekelték Gket.5

Ez a kettGs hatas, mely az egyetemen tanulmanyaik soran
érte Oket, megmutatkozik a munkaikban is. A tervezés
soran naluk az elemz§ szemléletd hozzaallas, és a
képzémivészeti hivatkozasok egyszerre vannak jelen.

A tervezéparos épiileteinek vizsgalédasa soran érdekessé
valt a "Blue House” és a Pekingi Olimpiai Stadion kozott
latvanyosan kirajzolddé tervez6i ut.

4 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997
EL CROQUIS 84 PP. 16. OLD..

5 ZAERA ALEJANDRO, CONTINUITIES (INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60 PP.12



Mig egyik els6 munkajuk, a “Blue House”, részben kéthet6 a
helyi hazak karakteréhez, megjelenésében mégis jelentGsen
eltér azoktdl. A haz koncepcidjat add képzémilvészeti
hivatkozasok nehezen visszafejthetGek. Egy atlagos
szemléld szamara, azok jelenlevGsége szinte teljességgel
észrevehetetlen. Ezzel ellentétben all a Pekingi Stadion,
mely mar a tervezés soran a ,bird’s nest” becenevet kapja a
kinai beruhazoktél. A stadion megjelenése magaért beszél.
A koncepci6 mogott rejléd képzémiivészeti vonatkozasok
ismeretének hianyaban is teljes képet ad a jardkelének. Az
épulet hatasa fizikalisan tetten érhet6 és befogadhat6 a
szemlél6dd szamara.

A tervez6i koncepcié kifele torténé kommunikalasanak
folyamatos finomodasa és valtozasa az, ami érdekessé tette
szamomra az irodat. A munkdik lehetdséget nyujtottak
arra, hogy azokon keresztiill vizsgalhassam az épilletek
kommunikaciés feliletének, a homlokzatnak szerepét és
annak alakulasat a kortars épitészetben.

A masik oka, hogy a tanulmanyomban az § munkaik
elemzésével kivanom vizsgialni a homlokzatok 4altal a
jardkel6re kifejtett hatast, az egyik hazukkal wvald
talalkozasom személyes élménye.

Ez egy par évvel ezelGtt egy épitészeti tira élménye,
mellyen mas épitészkollégak tarsasagaban vettem részt,
Barcelonaban. A par napos kirandulds soran szamos régi és
0) épuletet megtekintettiink kivalrél és belilrsl. A
kirandulas nagy tanulsaga az épitészeti foté és a konkrét
éptiilet altal kozvetitett hatasok kozotti kapcesolat, illetve
annak hianya volt. Az utazas el6tt felkésziltink a
latnivaldékra, végiggondoltuk mely helyeket és épileteket
fogjuk megnézni. Az i1d§ rovidsége miatt, a folydiratok
illetve publikaciok alapjan csak a legizgalmasabbnak tartott
épuletek meglatogatasat terveztik. Az utazas utolso
napjara tlztik ki a Barcelonai Forum meglatogatasat.
Ennek legfébb oka az volt, hogy az El Croquis 129-130 —as
2006-ban megjelent szamaban kozolt publikacié alapjan a
hazat nem taldltuk érdekesnek. S6t az irasok és a fotok
alapjan kérdésesnek latszott egy ilyen haz megalkotasanak
jogossaga Barcelonaban. A korabbi munkak ismeretében
meglepének tlnt ennek az éplletnek ez a fajta kemény
helyfoglalasa.

Maga a kirandulas soran, sok csalddas, illetve meglepetés
ért. Mig maga a varos 6sszességében nagyon mély és pozitiv
benyomast tett ram, addig j6 par kortars épilet, csalédas
volt, részben a ,cerda grid” altal meghatarozott Barcelonai
varosszovetben tortént helyfoglalasukkal, amik ott helyben



megtapasztalva, sokszor tintek indokolatlannak,
oncélunak, részben pedig az épiiletek részletképzéseivel,
téri aranyaival. Az épitészeti foton kozolt terek aranyai, a
valésagban megtapasztalva jelentésen mas hatast
gyakoroltak rank, sokszor a fotékon baratsagosnak tind
terek szlkek, megélhetetlennek bizonyultak, vagy néha tul
nagyok voltak. Az épitészeti részletek gyakran mutattak az
Oregedés csunya jegyeit. Utalva arra, hogy a tervezés soran,
az 1d6 altal okozott hatasok elkeriilték a tervezd figyelmét.
Utolsé nap, csalédasok és pozitiv élmények utan kertlt sor
a Forum megtekintésére, amitfl a korabbi tapasztalatok
alapjan nem sokat vartunk.

Az épllethez az ,avinguda diagondl”-on haladva gyalog
kozelitettiink. Ezen az uton haladva, mely belehasit a
varosszovetet szervezd rendszerbe, egyszerre érthetdvé valt
a haz helyfoglaldsa. Ahogyan a tavolban felbukkant az ég
kékjével megegyez6 szinben lebegl lemez, a telepités
helyességének érzése megerdsodott bennink. Az éptilethez
kozeledve egyre jobban fejtédtek ki az épiilet részletei. Ez a
finomodas egészen addig folytatédott, amig mar meg tudtuk
érinteni a hazat. A homlokzati felulet durvasaga és a
mennyezeti fémlemez finomsaga egyszerre kozvetitették a
tapintdas altali megtapasztalas lehetdségét. A homlokzati
feliileten megild varosi por, nem az oregedés csunya
jeleként bukkant fel, sokkal inkabb egy érdekes szinjatékka
valt, ahogy a haz mellett elhaladva, az alulrél kék hazra,
felilr6l ratekintve mar inkabb szilirkés hatast keltett. A
fotékon 1jeszté haromszog alatti tér, inkabb volt izgalmas,
mint taszité. De a helyénvalésagat nem is a hazzal valé
talalkozas soran ért benyomasok igazoljak, sokkal inkabb
az, ahogyan a helyi lakosok birtokba vették azt.

A kirandulas soran tapasztalt torz kapcsolat a valds
épitészet és a fotd kozott, egy kiillon dolgozat témaja lehetne,
de a Herzog & De Meuron iroda ezen munkajaval valo
személyes talalkozas, és a haz ram kifejtett pozitiv hatasa a
masik oka, annak hogy az § épitészetiilkon keresztil
kivanom a homlokzatok hatasait vizsgalni.



Bevezetés: Az iroda

Jacqes Herzog és Pierre de Meuron bazeli sziletéslek.
Tanulmanyaikat 1975-ben fejezik be Svajcban, a Ziirichi
ETH-n. A sajat tervezdirodajuk megalakitasaig tébb olyan
kiils6, a képzdmiivészetek iranyabdl érkezd hatas éri Gket,
melyek meghatarozzak késébbi munkassagukat.

1978-ban Dan Graham bemutatta elsé pavilonjat, mellyel
ajragondolja Aldo Rossi , monumento”-jat. Ekkor dolgozott a
,alteration to a Suburban House”-on (kép 1.) is, melynél a
mivész egy atlagos kiilvarosi lakéhaz utcai homlokzatat
teljes tivegfeliiletre cseréli le. Igy engedve beldtdst, az utcan
kozleked6k  szamara, a  haz  kozosségl  tereibe,
mindenekelStt, a haz nappalijaba. Az intimitast igényld
tereket a lakotér mogé épitett tukorfallal takarta ki. Ezzel
egy érdekes vizualis hatast érve el, mely az atlatas és
tikroz6dés egymasra vetiilésébll jon létre. A mivész az
atlathatésag, és a tikrozédés okozta illuzidkeltés
segitségével  vizsgalta az  érzékeléssel kapcsolatos
hatasokat.t

Ugyanebben az évben mutatja be Jeff Wall az els§ fény
dobozat Vancouverben.” (kép 2.)

Es ugyanebben az évben vesz részt a tervezdparos egy
performance-on, Bazelben, Joshep Beuys-szal kézosen.

Ez az alkotas egy reakcid volt arra a felhaborodasra, melyet
az valtott ki az emberekbdl, mikor 1977-ben Beuys ,hearth
1”7 cimd mivét magas aron megvasarolta a Kunstmuseum.
A performance-on a felvonuldk olyan filc ruhdkat viseltek,
mint amit Beuys viselt a ,hearth 1” bemutatéjan. Ezek a
ruhak a felvonulas végére tonkrementek, elkoptak. A
felvonul6k emellett vas és rézbotokat cipeltek magukkal,
amiket késébb egy korben gy(ljtottek oOssze, a kollektiv
felvonulasnak zar6 mozzanataként. Ezek a rudak utaltak az
elsé alkotasnal szerepeld fémforgacsokra, melyek a zsir
kupac korill helyezkedtek el. Ezzel a felvonulas végére
létrejott egy masodik alkotas mely reagalt az elsére és az
altala kivaltott eseményekre.® (kép 3., 4.)

GHTTP://PILLANATGEPEK.C3.HU/WP-CONTENT/UPLOADS/PILLANATGEPEK_KATALOGUS.PDF

7 SEBOK ZOLTAN, (HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/WALL_JEFF),

A MUVESZ KEPEI GYAKRAN IRODALMI INDITTATASUAK. PILLANATKEPEIBEN EGYSZERRE VAN JELEN, A
MULT ES A JOVO. A TRANSZPARENCIA ES A TUKROZODES SEGITSEGEVEL ER EL KULONLEGES
HATASOKAT. A ,,PICTURE FOR WOUMEN” CIMU KEPEN AZ ELOTERBEN ES A TUKORBEN JELENLEVO KET
ALAK KOZOTT A TUKROZODESBEN FELBUKKANO KAMERA VALIK FOSZEREPLOVE. A KEPEIT A DIAL
PREZENTACIOJANAL A HATTERBEN ELHELYEZETT FENYFORRASSAL A NEZORE VETITI KI A KEPET.

8 MACK, GERHARD, ,HERZOG & DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS VOLUMEL”,
BRIKHAUSER, BASEL, BOSTON, BERLIN, 1997,

A BEUYS-SZAL KOZOSEN LETREHOZOTT PERFORMANSZON HORDOTT RUHAK ES A FEMBOTOK A BAZELI
FINE ARTS MUZEUBAN KERULTEK KIALL{TASRA.



A képzémiivészetekben torténd események és Beuys-szal
vald kozos munka mély hatast gyakorolt a tervezéparosra,?
melyek utan 1978-ban megalakitjak kozos bazeli székhelyl
tervezdirodajukat.10

Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az épitészetnek
mindig az emberekrll és az emberekhez kell szdlnia, az
épitészet azoké, akik dolgoznak a tereiben, akik lakjak vagy
az utcan sétalva szemlélik azt. Ezzel a tervez6i
hozzaallassal kapcsolédnak Jhosep Beuys elképzeléséhez,
aki ugy gondol az épitészetre, mint egyfajta szocialis
szoborra.ll

Az épitészet ugyanugy hat az emberekre, mint a
képzémiivészet. De az épitészet és a képzémuvészet sokkal
erGteljesebb jelenlétet kivan meg a szemlél6tdl, mint a
szorakoztat6 média. Az élményhalmaz, melyet az
elektronikus média, a film, vagy a zene Kkozvetit,
kéonnyebben befogadhatd, els6 tapasztalasra sokkal
szorakoztatdbb. Ezért az épitészetnek és a
képzémivészetnek inkabb el kell gondolkodtatnia, be kell
vonnia a szemlél6t a sajat vilagaba.

A munkaikon sok kulturalis hatas érhetd tetten. Gyakran
idéznek, vagy utalnak kortars képzémivészekre. Fontos
szamukra a kutatas, vizsgalédas, mind a felhasznalt
anyagok, mind az épiiletek szemlél6kben kivaltott hatasok
teriiletén. Ezért nem alakul ki naluk egy egyontetd
épitészeti stilus, személyes karakter, ami jellemezné az
iroda munkassagat. Az ilyen jellegl karaktereket elitélik,
mivel a stilusokat mulandénak tartjak. A kutatasban
talaljak meg azt a koherens linearisan fejl6dd gondolkozast,
mely az irodajuk védjegyévé valik.

Az iroda tervezési moddszere fenomenoldgiai. Minden a
megfigyelésekbll, és azok leirasaibdl jon létre. Ez teszi
ennyire kilonb6zévé az éptileteiket. A megfigyelések soran,
a kontextus Osszetettsége miatt minden épliletiik mas és
mas mobdon emelkedik ki az észlelt vilagbdl. Az
Osszefliggésrendszer és a kornyezet észlelése altal
meghatarozott alapkoncepcié mellett, mindig vannak
visszatérd elemek az épitészetikben melyek
Osszekapcsolddnak és fejlédnek, projektrdl projektre. Ilyen
visszatéré elemek a matematikai képletek, természeti
metaforak, vonzddasok az anyagokhoz, térhez és iddhoz.

9 MACK, GERHARD, ,HERZOG & DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS VOLUMEL”,
BRIKHAUSER, BASEL, BOSTON, BERLIN, 1997, PP.27.

10 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
IN HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152-153.,PP. 34

A TERVEZOPAROSSAL FOLYTATOTT BESZELGETESBEN SZOBA KERULNEK AZ IRODA MEGALAKULASA
KORULI ESEMENYEK, MELYEK AZ AKKORI KOR MUVESZETI TORTENESEIT VAZOLJAK FEL.

11 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.6



Ezek az elemek sokkal inkabb leiré jellegliek az
épitészetiikben. A megfigyelések mellett, ezek biztositjak a
linearis fejlédést az iroda munkamaodszerében.

Elvetik a tradici6 fogalmat mind az épitészetre, mind a
kultara egészére vetitve. Ugy latjak, hogy a jelen kort az
alland6 kérdésfelvetések és Ujragondolasok jellemzik. [jjra
kell gondolni mit jelentenek az anyagok, a kiilonb6zé
épitészeti elemek, mit jelentenek a funkcidk.

,...mi nem gydszoljuk a tradicio ilyenfajta hidnydt, mert ez az 1j
dolgok felé nyit..." 12

A tervezési eljarasok soran és a kommunikacids
folyamatokban  hasznaljdk a  megszokott  analdg
technikakat, mint a makett és a rajz, de emellett jelen van
mar a szamitastechnika is. A szamitégépek nélkil nem
lehet épitészetet csinalni, de az altala generalt design nem
képes atvenni az alkotdé jelentfségét. A kiindulasi pont
meghatarozza a mesterséges intelligencia, matematikai
algoritmus, vagy a véletlenszerliség altal generalt
végterméket.

Nagy hangsulyt fektetnek a tervezési idGszakban a
prezentaciéra. Tobb eszkozt is felhasznalnak a tervezdi
gondolataik  kozvetitésére. Az altalanosan hasznalt
épitészeti rajzok és makettek mellett 6k az egyik elsé iroda,
aki prezentacidos célb6l video technolégiat alkalmaz. A
technoldgia altal 1étrehozott vizualis hatas eddigre mar a
mozi, tv és a videojatékok kovetkeztében megszokotta valt.
Viszont ezzel az eljarassal, a prezentacio soran, az elkészilt
maketteket, kotott dramaturgia szerinti tudjak bemutatni.
A filmben létrejov6 iranyitott mozgasok alkalmasak az
épulet szemlélddése kozben bekovetkezld — tervezett
valtozasok, hatdsok bemutatasara.

A tervez( iroda 1978-as megalakulasatdl, a 2008-as Pekingi
Olimpiai Stadionig, 226 projektben vesz rész. 2012 nyarara,
Ai Weiwei-el kozosen, tervezett Londoni Serpentine Gallery
Pavilon!® mar a 400. projektjik.

12 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.17

13HERZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI, SERPENTINE GALLERY PAVILON, 2012 LONDON,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/376-400/400-
SERPENTINE-GALLERY-PAVILION.HTML
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No.5 projekt a ,Blue House”, Oberwill, Bazel kozelében
1979-1980

., ...rejtve lényegében, kifejezve latszat szerint...”4

Jacques Herzog és Pierre de Meuron egyetemi éveik
végeztével szinte azonnal sajat tervezlirodat nyitnak.
Elvetik a tradici6 ideajat. Epitészeti hozzaalldsukban nem
tamaszkodnak az épitészet korabbi tapasztalataira. Mind
tarsadalmi, mind funkcionalis és esztétikai oldalrél
Gjragondoljak az épitészetet. Céljuk a vilag milkodési
mechanizmusainak megfejtése és ennek épitészetiikbe vald

atultetése. A tanulds  folyamataban a  kortars
képzémivészetekre figyelnek. A mivészek
gondolkodasmédjat  és  hozzaallasat  vizsgaljak. A
tervezdparos, a szamukra fontos gondolatokkal

azonosulnak, azokat felhasznaljak a tervez6i koncepcidk
kialakitasakor.

A ,Blue House” —nal is a terv inspiraciéjat a kortars
mivészetekhez, filmmivészetekhez valé koét6dés jelenléte
adja. A hivatkozasok, el6emésztett koncepcidként vesznek
részt a tervezés folyamataban. Nem a képzémivészek altal
megfejtett gondolatokat hasznaljak fel kozvetlen moédon,
hanem csak az azok altal 1étrehozott produktumra utalnak.
Ezek a kapcsolatok a megépilt épiilet megjelenésébdl csak
nehezen fejthetéek vissza, a szemlél6dd szamara rejtve
maradnak, vagy csak finom utaldsokban érhet6ek tetten.
Inkabb csak a tervezési koncepcié koherensségét biztositd
gerincként vannak jelen.

Az iroda 1978-as megalakuldasa utdan nem sokkal
keriilnek kapcsolatba ezzel a munkaval, ami az egyik elsG
o6nallé munkajuk. A hazat Oberwill-be, Bazel kozelébe
tervezik, egy kisvarosba.

A helyi épitési szabalyzat szigora elGirasokkal rendelkezik a
csaladi hazas parcellakra vonatkozéan, melynek az
épliletekre torténd kiterjesztése, onkényesen jelentkezik a
helyi hazakon, meghatarozva azok végsé megjelenésétl®.
Ennek kovetkeztében a kornyék épilletei, szinte teljesen
gyokértelenné valnak, nem reflektalnak sem egymasra sem
a varosszovetre. Ez a kotddésnélkiliség az, amivel a
tervezdparos szembehelyezkedik azaltal, hogy az altaluk

14 KRASZNAHORKAI, LASZLO,SEIOBO JART ODALENT, MAGVETG 2008, BUDAPEST, 276.0LD.

15 MACK GERHARD, JACQUES HERZOG & PIERR DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS
VOLUME1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988, VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN, BRIKHAUSER
1997, 27. OLD.
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tervezett haz a teriulet Aallandé karakterére, annak
topografijjara, terep lejtésére, és az utca gorbiiletére reagal,
nem pedig a meglevl épitett kérnyezetre. Jacques Herzog és
Pierre de Meuron kés6bbi munkaik soran is sokat talalkozik
a szabalyozasok ilyen mérv{i szigorusagaval, mely
jelent6sen korlatozza a tervezdi szabadsagot, emiatt az
épitészetben rejld lehetGségeket mas oldalrél prébaljak
kiaknazni.

A terileti szabalyozasok és a beruhazdk altal a funkecid
iranyaba adott specifikacidk, ,design briefek” olyan
szigoruak, hogy az épitészeti gondolkodasuk szinte
kizardlagos médiumanak az épililetek homlokzatait tartjak
ebben az idGszakban. Az épitészetnek a funkciondlis és a
szabalyozasi igényeket ki kell elégitenie. Az alaprajzi és
szerkezetli rendszerekben rejlé épitészeti lehetdségek a
szigoru kovetelmények miatt, nem lehetnek olyan szabadon
formaltak, hogy 1jabb, mélyebb értelmli miivészeti
gondolatokat kozvetitsenek.16

A, Blue House” azért 1is mnagyon fontos a korai
munkassagukban, mert minden egyes porcikajaban, az
épitészeti hitvallasuk deklaraciéja. A haz beépitési
karaktere, a kornyezethez valé viszonya, a telken elfoglalt
helyzete, a haz funkcionalis elrendezése és nyitottsaga mind
ésszerlien magyarazhatd, a funkciéb6l és a helybdl
egyértelmiien visszafejthetd. Annak homlokzata viszont
mélyebb értelml, a tervezbk képzomivészetekhez wvald
kotddésének lenyomataként jelenik meg.

Jacques Herzog és Perre de Meuron kozvetleniil
egyetemi éveik utan kozosen vesznek részt egy performance
eseményen Joseph Beuys —szal, aki a XX. szazad masodik
felében az egyik legnagyobb hatast kivalté képzémiivész.

., ...Ne csak retindlis legyen a miivészet...”17

-mondja Beuys, amivel a mivész utal a miltargy mogotti
szellemi lizenet fontossagara.

A vele valé kapcsolat meghatarozé az alkotoparos szamaéra.
A ko6z6s munka soran olyan dolgokat tapasztalnak meg,
melyek a  késGbbiek  soran  meghatarozéoak a
munkassagukban. Beuys anyagokhoz valé hozzaallasa, és
az. ahogy hasznalja Gket, sokkal kifinomultabb, mint az
épitészek altalanos hozzaallasa. Fontos szamara az anyagok
mogotti szimbolikus jelentés, mindig van mésodik, mélyebb

16 KIPNIS, JEFFERY,, INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997, EL
CROQUIS 84, PP.21
17 AZ 1ZMUSOK KORA 1945-2000, EGYETEMI JEGYZET, KONOK TAMAS, 64. OLD.
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olvasata a tetteinek. Az anyagoknak ez a masodlagos
jelentéstartalma, ilyen direkt médon, nem jelenik meg a
tervezdparos épitészetében. Sokkal inkabb maguk az
anyagok kiilonféle hasznalata, azok épiileten torténd
megtapasztalasa, illetve az altaluk létrehozott utalas a
képzémiivészetekre, amely foglalkoztatja Gket. A direktebb
emocionalis hatasok irant érdeklédnek, mint amilyet a
zene, vagy egy illat fejt ki. Ezek mogottes jelentéstartalmat
nem keresik, csak az altaluk kifejtett kozvetlen hatasokat.
Az épitészet a talalkozas pillanataban, ott akkor és ugy
élhet6 meg, hogy nincs mellette széljegyzet vagy
magyarazat, szemben egyéb mualkotasokkal. A hazaknak
kozvetlen mddon kell hatniuk a szemlélére. A masodlagos
jelentéstartalmakat, az inspiracioként hasznalt,
el6emésztett képzémiivészeti koncepciok hordozzak.

... @ hdzak ereje az azonnali, zsigeri hatdsban van, ami a ldtogatot
éri... célunk, hogy koherens munkdt csindljunk mindenki szdmira,
ami dthatol a gondolatokon, a kontextus rétegein, a kultirdkon, és
kozvetleniil az érzékekre hat...”'®

Jacques Herzog és Pierre de Meuron célja, hogy a jol
megszokott anyagokat és formakat ujfajta kontextusba
helyezzék, ahogyan Andy Warhol is teszi munkassagal®
soran a hétkoznapi targyakkal, és a jol ismert képekkel. A
targyak 1) kontextusban vald feltlinése a megszokottol
eltéré helyzetet teremt, ebbdl kifolyélag, a mar ismert
dolgok 1j értelmezést nyerhetnek.

Az érzékszervekre gyakorolt hatasokkal az emberekbdl
el6hivhatok a régi emlékképek, melyek felfokozzak a
megtapasztalt hatast, kiegészitik azt az emlékek érzelmi
toltetével.

A targyak, szinek fizikai jelenléte, amennyiben kiszakitjuk
6ket megszokott kornyezetiikbsl, az eredetitél eltérd
jelentéstartalomra, vagy mindségre tesznek szert. Maga a
fizikai jelenlét nem teszi Orokéletivé a targyakat, mindig
egy meghatarozé kontextus teszi 6ket azza.

,...Az anyagok ontoldgiai dllapota alatt mi a ,tdrqyakat” értjiik
kiilonbozé kontextusokban, természetes elemeket, mint a k6 a
Himaldjan,... vagy egy darabka z6ld szin ey miivész festményén.
Magukban az anyagokok, mint tdrqyak, nem jelentenek semmit.
Sziikségtik van egy természetes, vagy miivészi kontextusra, hogy mds

18 KIPNIS, JEFFERY,, INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997, EL
CROQUIS 84, PP.18
19 HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ANDY_WARHOL
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modon lathassuk 6ket, igy vdlva , targgya”, amit a mi észleléstinkben
ugy hivhatunk, létezés...”?0

Richard Artschwanger-nek, a butorszobraszat Uttoréjének,
az anyagokhoz valé hozzaallasa hasonldé, amikor a
mitermében ,nem nemes” anyagokbdl késziti el hasznalati
targyait. (kép 6.) Egyedi asztalokat és székeket készit
egyszerd faforgacslapbdl. Ezek, szinezésiik segitségével,
kapcsolatot teremtenek a hasznalati targyak és a
mutargyak kozott. Ezaltal biralja a milvész az anyag és
hasznalat kozotti értelmezési konvenciokat.

., A furnérral kezdédott minden ezzel a nagyszerii, ronda anyaggal, a
kor riaszté megnyilvinuldsdval, egy olyan anyaggal, amelyet
egyszeriben elkezdtem kedvelni, mert elegem lett abbol, hogy mindig
a szép fit nézzem”?

Az anyagok, szinek és targyak ilyen fajta hivatkozasai
tudatos koncepcidként vannak jelen a tervezdparos
munkéssidgaban. Ugy nydlnak az épitéanyagokhoz, mintha
soha sem hasznaltak volna azokat elGttiikk. Mindent djra
megvizsgalnak és felfedeznek. Az igy szerzett tapasztalatok
hatasara megszabaditjak az anyagokat a rajuk jellemzé
konvencioktél. Ezaltal mar nem egy megszokott
épitéanyagként vannak jelen a hazakban, hanem annak
csak utalasaként, mikozben 1j, sajat jelentéstartalommal is
gazdagodnak. fgy kozvetlentiil vesznek részt a szemlélGben
kifejtett hatasokban.

Az elGitéletektSl megszabaditott anyagok mellett még a
szineket hasznaljak fel, mint koncepcionalis erét. Ahogy
Yves Klein hasznalta a kék szint monokrom festészetében.
Az altala hasznalt szinek: a kék, az arany, a vOros, az
alkimiara torténé utalasok a mivészetében. Ehhez hasonlé
az a mod, ahogy Jacques Herzog és Pierre de Meuron az
épitészetilkben hasznalt kék szinnel Klein muiivészetére
utalnak. A kék szin, a lefestett targynak a levegd
anyagtalansagat kolesonozi. Ez a hatas figyelhet6 meg Aldo
Rossi vilagszinhazan is. Ahol az épitész a haz homlokzatat,
a tetd alatti szakaszon kékre szinezte. (kép 5.) Ennek
hatasara szinte teljesen feloldédik az égkékjében, ezaltal a
tetd lebegni latszik az épiilet felett. A haz homlokzati szinei
és megjelenése a varoshoz, a vizhez, és az éghez kotddik.
Mégis megtartja ©nalldo karakterét és monumentalis

20 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.16

21: INGO F. WALTHER (SZERK.), 2004. MUVESZET A 20. SZAZADBAN, TASCHEN/VINCE KIADO, 565
OLD.
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hatasat. A haz tomegbeli jelenlevGsége erGteljes, de
kapcsolata a varossal erds marad, attél vizudlisan nem
kulonil el.22

A tervezéparos célja, hogy egy olyan természetes moddon
muikods épitészetet hozzanak létre, melynek hivatkozasai
kénnyen érthetéek a befogadd szamara.

,...imddndnk ha csindlhatndnk egy hdzat amire az emberek azt
mondandk: ,,Nos, ez 1igy néz ki mint egy dreg, tradiciondlis hdz, de
mégis van valami totdlisan 1ij benne”...%?

A spontaneitas alapjaban véve, ellentmondéasként feszil a
muiépitészet és a vernakularis épités kozott. A tervezettség
ellentmond a spontaneitasnak. Jacques Tatti: Mon uncle24
cimd filmje, amelyre a tervez6paros a ,blue house” -zal
kapcsolatban hivatkozik (kép 7.), a modernizmusban
megjelend épitészeti gondolkodas, tarsadalomtél eltavolodd
viselkedését taglalja. A ,megtervezett” életmdd, a mesterkélt
tarsadalmi kapcsolatok élhetetlenségét allitja szembe a
hagyomanyos, spontan tarsadalmi viszonyokkal. Ahol a
jomodu csalad laboratériumi sterilitasban, megrendezett
szertartasok kozott éli tarsadalmi életét. Az egész egy
morbid, elére megkoreografalt tanclépések szerint lejatszott
életmod, mely az Osszes kapcsolatat elveszitette a
mindennapok valdsagatél. Ezt az életet allitja szembe a
rendezd a hétkoznapi élettel. A nagybdcsi egy tervezetlen,
,spontin”, nem funkciondlis” hazban éli életét, a kornyék
lakéival Osszefonddva. Tarsadalmi viszonyai
kozvetlenebbek, sokkal egészségesebbek és életszertibbek.
Ez az a vilag, ahova a jéméda csaladbdl szarmazéd fia, a
nagybatyjaval valé kapcsolat révén elvagydodik. A gyermeki
1ét nem fogadja el a konvencidok altal korlatozott tarsadalmi
elit vilagat. A gyermeki artatlansag a természetességhez
vonzodik, jelenléte a filmben, szétfesziti a modern 1ét
sterilitasat. Mig a nagybacsi a tradicionalis vilag része,
addig a fia sziilel a modern vilag elvarasainak foglyai. A
gyermeki 1ét 6sztondsen a rendezetlen, természetes moédon
miikods, spontan vildghoz vonzédik 25, A film egyfajta

22 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.39

23 KIPNIS, JEFFERY,, INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-1997, EL
CROQUIS 84, PP.12

24 JACQUES TATTI: MON UNCLE, GAUMONT, FRANCE, 1958, A HAZ KORABLAKAIBOL KILESELKEDO
MAGNAS ES FELESEGE, MINTEGY A HAZ SZEMEVE VALIK, AHOGY MEGFIGYELNI PROBALJAK A
KORULOTTUK TORTENG ESEMENYEKET. AHOGY AZ ORWELL: 1984, CiMU REGENYEBE VALNAK
MEGFIGYELTE AZ EMBEREK.

25 JACQUES TATTI: MON UNCLE, , GAUMONT, FRANCE, 1958
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kritikai allasfoglalas Le Corbusier altal megalmodott
Lakogépek”26, emberi 1ét szamara idegen vilagara.

A tervezbparos altal megtapasztalt képzémiivészeti
hatasokbdl, mint taptalajpél né ki munkassaguk és
transzformalédik at az 1d6k soran azza, amit ma Herzog &
de Meuron védjeggyel illetiink.

A ,Blue House” bizonyos vonatkozasaiban, mint a
tomegformalas, és a megnyitasok iranyai, reflektalnak az
épulet szomszédos hazakkal valé viszonyara. A tetSforma,
az épllettomeg bedall a koérnyezet és a szabalyok altal
meghatarozott kiulvarosi hazak soraba. Mégis tavolsagtarto,
egyértelmtien elkiloniil azoktol. A haz megjelenése eltér a
megszokottol, tobb ponton i1s utalva a tervezlparos
koncepcidjat alakito elGképekre.

A homlokzat anyaga betontégla, melyet nem mutatnak meg
direkt moédon a szemléld szamara. A haz kék festése??
attranszformalja a szemléld szamara, anyagtalanna
valtoztatja azt. Végs6 megjelenésében mar csak egy tavoli
utalas az épitGanyagra, ami a felhasznalt szin
kovetkeztében eltavolodik sajat magatél. A falazotégla
hasznalata, anyagaban, a hazat sokkal inkabb koéti a
teleklejtést felvevé tamfalakhoz, mint a koérnyez6 hazak
épitett minbségéhez. A  falazast  konstrukcidjaban
megmutatjak, lathatéva téve, ahogy a felulet téglanként
épult fel, mégis a kék szinezés hatasara ez a felilet
minéséget valt. A falazdéblokk lebegni latszik, az
Linternational klein blue” szin hatasara. Ez az egyszerd kék
vakolat nem csak mint szin van jelen, hanem a fugak
kirajzolédasaval az anyag emlékét is Grzi. Ez a szin,
anyagtalansagot kolecsonéz az anyagnak, az égkékjének
anyagtalansagat. A haz kék szine Yves Klein miivészetéhez
koti az épuletet megjelenésében.

A ,Blue House”-nal a finom homlokzatképzés, egyfajta
képzémivészeti allasfoglalas. A haz megjelenésénél, tetten
érhetd tobb olyan hivatkozas, mely hatassal van korai
épitészetikre. A homlokzati nyildsrendszer, utalas Jacques
Tatti: Mon uncle cimd filmjére, mint a koncepcié egyik
alapjat adé mire. Ez a film egy el6emésztett koncepcidként
van jelen. Melynek mondanivaléja, csak kozvetett mddon

26 LE CORBUSIER: UJ EPITESZET FELE, BUDAPEST, CORVINA KIADO, 1981, 191. OLD.

»ere A GAZDASAG TORVENYE SZUKSEGSZERUEN VEZERLI TETTEINKET, ES ELKEPZELESEINK CSAK
ALTALA VALOSULHATNAK MEG.

A HAZ PROBLEMAJA A KOR PROBLEMAJA. TARSADALMAK EGYENSULYA FUGG MA MAR ETTOL. AZ
EPITESZET FELADATA, HOGY A MEGUJHODAS KORANAK HAJNALAN FELULVIZSGALJA AZ ERTEKEKET, A
HAZ ALKOTOELEMEIT.”

27 A HOMLOKZAT SZINEZESENEL AZ INTERNATIONAL KLEIN BLUE-T HASZNALJAK. EZ A SZIN, YVES
KLEIN-RE VALO UTALASKENT JELENIK MEG A HAZ HOMLOKZATAN.
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érhetd tetten. Annak gondolatai a tervezGkben rakédik le,
amikre a homlokzaton megjelené idézetekkel hivatkoznak.
A haz kék homlokzatan elhelyezkedd, vizzar6 beton kavaval
kialakitott ablakok szabalytalan form4ja és spontannak
latszo elhelyezkedése, a film természetes vilagara utalnak.
A tervezett tervezetlenség, a homlokzat nyildsrendszere,
kisérleti tett a spontaneitas elérésére. Ekozben az utca fel6li
falon talalhaté korablakok a ,mesterkélt”, modern vilagban
¢é16 gyaros hazanak megjelenésére utalnak. A ,Blue House”-
on jelen van mindkét vilag gesztusa: a modern és a spontan
vilagé is.

Az éptleten felhasznalt anyagok, rajuk nem jellemz§
modon, vagy helyen, jelennek meg. Ez a viselkedés a
késbGbbiekben is jellemzi a munkassagukat. A haz falazata
és annak megjelenése a festés kovetkeztében -erGteljes
vizualis hatast eredményez.

A tervezés soran nagy hangsulyt fektetnek a projektek helyi
vonatkozasainak feltarasara 1is, mint ahogyan a Frei
Fotéstudional, Weil am Rhein-ben 1981-198228 k6zott, ahol
a telepiilés szovetre reagalva a stidié elhelyezkedésével és
anyaghasznalataval a kornyez6 hazak melléképiileteire
igyekeznek reflektalni. Ez egy fajta reakcié a varosszovet
torzulasara, melyet a kornyéken megjelend melléképiiletek
okoznak.2® Ezzel szemben tavole-1 k6haz30 projektjiknél, a
hivatkozasokat nem a terilet épitett struktarainak
viszonyaiban keresik, sokkal inkabb annak regionalis
karakterében, illetve az anyaghasznalatokban, melyeket
elGszeretettel Gjra-, illetve atértelmeznek.s?

A tervezés soran a koncepci6 kialakitasanal, fontos szerepet
toltenek be a kivalasztott anyagok tulajdonsagai, azok
szinei, és konstrukciés moédjuk, illetve azok életautja, az a
moéd, amiként oOregednek, az a mé6d, ahogyan a
megjelenésiik megvaltozik az 1d6 elGrehaladtaval. A
tervezdparos munkassagaban ezeknek a folyamatoknak a

28 Forostupio, WEIL AM RHEIN, NEMETORSZAG 1981-1982 PROJEKT NO.82.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON. COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/076-100/082-STUDIO"
FREL.HTML

29 HERzOG, JACQUES, DE MEURON, PIERRE, VAROS ES AGREGACIOJA, MEGJ.:GERHARD, MACK,
HERZOG & DE MEURON 1989-1991, THE COMPLET WORKS VOLUME 2, BASEL, BOSTON, BERLIN,
BRIKHAUSER, 2005, 180-181 OLD.

30 STONE HOUSE, TAVOLE, OLASZORSZAG 1985-1988, PORJEKT NO.17.
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON. COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/001-025/017-STONE-
HOUSE.HTML

31 VENTURI ROBERT, OSSZETETTSEG ES ELLENTMONDAS AZ KPITESZETBEN, , BEKESCSABA,
CORVINA, 1986. ,... AZ EPITESZ TEHAT AZ EGESZEN BELUL A RESZEK MEGSZERVEZESEVEL HOZZA
LETRE A SZAMUNKRA JELENTESSEL BIRO OSSZEFUGGESEKET. A KONVENCIONALIS RESZEK NEM-
KONVENCIONALIS MEGSZERVEZESE UJ JELENTESEKET EREDMENYEZHET. HA AZ EPITESZ A
KONVENCIOT NEM KONVENCIONALISAN ALKALMAZZA, HA A MEGSZOKOTTAT NEM MEGSZOKOTT
MODON SZERVEZI, AKKOR MEGVALTOZTATHATJA OSSZEFUGGESEIT, ES IGY AKAR KLISEKET IS
ALKALMAZHAT UJ HATAS ELERESERE. A MEGSZOKOTT DOLGOK NEM MEGSZOKOTT OSSZEFUGGESBEN
VALO LATVANYAT EGYSZERRE ERZEKELJUK UJKENT ES REGIKENT...”
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megismerése és tudatos felhasznildasa mind-mind a
koncepcidalkotas részét képezik.

A felhasznalt épit6anyagok sajat konvencidiktol torténd
felszabaditasaban az els6 nagy attorést, az épitészetitkben a
Frei Foto Stidiénal érik el. Ez a haz a teriletre jellemzd,
kertszéli  gazdasagi  épiiletekre  reflektal, melynek
homlokzati anyagai és azok egymashoz torténd tarsitasai
szokatlanok. A haz homlokzatat rétegelt lemez és
bitumenes lemez burkolja. A tetlszigetelésre alkalmas
anyag 1ilyen testkozeli hasznalata atértelmezi annak
jelenleviségét. A hasznalt anyagok erételjes kapcsolédast
teremtenek a haz kornyezetével. Az épiilet tetején
eredetileg aranynak tervezett ég felé tekint§ feliilvilagitok
jelentek volna meg, utalasként Hans Scharoun 4ltal
tervezett aranyhomlokzati filharmoéniara.?? Ez nem
valésult meg az anyag dragasaga miatt, mégis a
homlokzaton hasznalt anyagok eltérnek a megszokottdl. Az
alacsonyabb igényszintlinek tartott szigetel6 lemez és falap
testkozelbe keriilnek, mig a felilvilagitok fém burkolatot
kapnak, tavol az emberi kézelségtsl, ahol nem tapinthatéak
meg, csak tavolrdl szemlélhetGek. Mintha minden maéashol
jelenne meg, mint ahova valé. Olyan, mint Picasso egy
kubista festménye.

Ahogyan a , Blue House”-nal a betontéglafal, tigy a tavole-i
k6haznal a kéfal értelmezése transzformalédik at. A haz
homlokzati kéburkolata a kornyékre jellemz6 kékerités
anyagabdél készil el, annak rakasi technikgjat 1is
felhasznalva. Ezaltal az anyagot, rd4 nem jellemzd mobdon,
mashol hasznaljak fel. Ennek az eljarasnak koévetkeztében
megszabaditjak azt mindennem? konvencidjatél. A nyers
kéfalazat valik a haz arcavda, ami a kornyék keritéseire
jellemz6 anyagi és szerkezeti viselkedés. Ennél a haznal az
alaprajzot szerkeszt6 elv mar kivetil az éptlet kilso
megjelenésére. Igy a tomeget és az alaprajzot szervezd
négyzetes szerkesztGhald a projekt egészében tetten érhetd.
Jacques Herzog és Pierre de Meuron szerint az épilet
homlokzata mindig szoros Gsszefliggésben kell, hogy legyen
azzal, ami az épllet maga. A kint és a bent kozott
koncepcionalisan nincs kiilonbség, minden a létrejéve
egység részét kell, hogy képezze. Ennek az egységnek a
létrejotte az, ami épitészeti kérdés, az ahogyan az anyag, a
struktura, és a tomeg, kapcsolédik az adott projekthez.

32 JONES, BUNDELL, PETER, ,, HANS SCHAROUN”, PHAIDON, LONDON 1995, PP.179
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Minél tébb az egymasra torténd hivatkozas, minél direktebb
a kapcsolat, annal inkabb képez egy egységet a
végproduktum.33

A , Blue House” alaprajzi elrendezése funkcionalis. A
hasznalati terek kapcsolatai a kerttel és egymassal
egyszerliek, a milkoédésbsl addéddak. A kertkapcsolattal
rendelkezd nappali tér, mint élettér nagyobb belmagassagot
kap, a hozza kapcsolédé konyha, étkezd a terepre il,
melynek hatdsadra a belmagassag lecsokken. A felsébb
szinteken a haldszobak, illetve a tet6tér talalhatd, ahol a
belmagassag tovabb differencialodik. A haz elrendezése
egyszerd, tiszta alaprajzi konstrukecid, a funkciébdl
kovetkezik. A tervezéparos korai munkaikra jellemzben, a
téri elrendezés a megrendel6 kiszolgalasat szolgalja, nem
tartalmaz koncepcionalis épitészeti allasfoglalast. A haz
homlokzati megjelenése és az alaprajzi strukturaja kozotti
hivatkozasok egyszerliek. A terv megjelenését biztosito,
tervezdi koncepciébdl kovetkez6 hivatkozasok kizardlag a
homlokzaton érhetbek tetten.34

Ezt a hazat rengeteg olyan elGkép és gondolat gazdagitotta,
mely a tervezdparos szamara meghatarozé6 a késGbbi
munkidk soran is. A képzémivészetekhez és mas
mivészetekhez valé kapcsolédas folyamatosan jelen van a
munkaikban, meghatarozé részt vallalva a
koncepcibdalkotasban. De ez az a haz, ahol a legnehezebb a
hivatkozasok visszafejtése, kiragadva azt a tervezés
folyamatanak, illetve a tervezdk elGképzettségének
kontextusabdl.

33 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL CROQUIS 60, PP.21

.. A TERVRAJZ BELULROL HALAD KIFELE, MERT A HAZ VAGY PALOTA UGYANOLYAN ORGANIZMUS
MINT, AZ ELO SZERVEZET. ... HA EGY EPITESZETI MU HATASAT VIZSGALOM ADOTT HELYEN, MEGINT
CSAK AZT FOGOM MEGMUTATNI, HOGY A KULSO MINDIG EGYUTTAL BELSO IS... MINDEN EPULET
HASONLIT EGY SZAPPANBUBOREKHOZ. A BUBOREK TOKELETES ES HARMONIKUS, HA SZABALYOSAN
FUJTUK BELE A LEVEGOT. A KULSG A BELSONEK AZ EREDMENYE.” (LE CORBUSIER: UJ EPITESZET
FELE, BUDAPEST, CORVINA KIADO 1981, 154. OLDAL

34 MACK GERHARD, JACQUES HERZOG & PIERR DE MEURON 1978-1988, THE COMPLET WORKS
VOLUME1, HERZOG & DE MEURON 1978-1988, VERLAG BASEL, BOSTON, BERLIN, BRIKHAUSER
1997, 27. OLD.
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No.94 Ricola-Europa, gyarépiilet, Franciaorszag, Mulhouse-
Brunnstatt, 1992-1993

. ...az ember észreveszi, hogy a mai élélények igen nagy
tobbségének nincsen igazin jelenkortudata. ... A ma él6 emberek
dltaldban, kiilénbozé tdvolsigokban lemaradva, visszaesve a
visszaesett tudatoknak kiilonbozd fokain dllnak...”3

A mulhouse-i Ricola-Europa gyarépiiletnél a
tervezési koncepcidba beépiild képzémilivészeti hivatkozasok
tovabb erdsédnek. Mar nem csak utalasként, jelennek meg.
Az épilet kozvetlen kapesolatba keril a képzdmiivészettel.
A haz homlokzata biztosit feliiletet azok megjelenésére. A
hazon, kozvetlen moédon érhet6 tetten a kortars
képzémiivészeti kapcsoldodas. Az elGemésztett koncepcidk
mar nem csak tavoli utalasként, idézetek formajaban
vannak jelen. Azok kozvetlentl vesznek részt a haz
megjelenésében. Ekozben a haz altal kifejtett hatasok is
kitagulnak.

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar- és raktarépiilete
egy parkositott telken talalhatd, a varos északi peremén.
Az ipari terilet fas kornyezete, természeti tajként van jelen.
A fak lombkoronaja és azokon atsit6 nap, az altaluk
létrejové finom arnyékhatasok, a parkszerd teriilet, nem
ipari kérnyezetre jellemzd finomsaga. A haz telepitésénél az
épuletet a két hosszhomlokzaton nyitjak meg, mig a
rovidebb  oldalhomlokzatok  zartak  maradnak. A
hosszhomlokzatok f6lé nyuld elGtet6k a haz helyfoglalasat
kitagitjak, még direktebb kapcsolatot hoznak létre a
kornyezettel. Mikoézben funkcionalis szerepiik 1s van:
védelmet nyujtanak a rakodashoz. A haz ezen fajta
viszonyulasa sajat kornyezetéhez mar a Ricola laufeni®®
raktarépiileténél 1is tetten érhet6, ahogyan a haz
homlokzata és a mellette emelkedd sziklafal kozotti
interakciobol egy 1j épitészeti tér jon létre.
A mulhouse-i Ricola épiiletnél, a homlokzat, mint membran
mikodik a kilsG és belsd tér kozott. Magaba foglalja a
geometriat, a transzparenciat, és reflexidt, osszekapcsold
elemmé valik, hatasa kiterjed. Belefolyik a belsd
konstrukcidba, annak részévé valik, mikézben kommunikal
a kiilsétérrel is. A homlokzat egy 6sszekotd elemmé valik a
mesterséges és a természetes k6zott.

35 HAMVAS, BELA, HEXAKUMION, ELETONK KONYVEK, SZOMBATHELY 1993, 3750LD.
36 HERZOG & DE MEURON, STORAGE NUILDIN AND ADDITION FOR A FACTORY, LAUFEN, SUIZA,1991
IN HERZOG & DE MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.84
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Adolf Loos: Ornamens és Nevelés?” ciml irasaban
tett elitél6 hozzaallasa a homlokzati ornamentikaval
szemben, melyet a tetovalassal, és annak
kulturalatlansagaval hoz parhuzamba, megddlni latszik
ebben a munkaban. A tervezdk nem a homlokzati diszitésrél
mondanak le, sokkal inkabb kiterjesztik annak hatasait.
Képzémiivészeti eszkozokkel kezelik azt. A homlokzatok és
azok megjelenése mar nem csak az épililet kiilsd
prezentaciéjaban vesznek részt, athatjak az egész hazat, az
altaluk kifejtett vizualis, és fizikai hatasnak koészonhetGen.
Osszefiiggnek a témeggel, a helyfoglaldssal, a funkciondlis
elrendezéssel, a haz 0Osszes eleme Osszekapcsolodik a
koncepcié  kovetkeztében. Tervez6i  hozzaallasukban
kapcsolatba  keriilnek  Le  Corbusier  Ronchamp-i38
kapolnjjanak belsGtérben létrejové fényhatassal, Mies van
der Rohe ,farnsworth”3 hazaval, annak reflexifjaval és a
parkban torténd vizualis feloldédasaval, Hans Scharoun
Berlini  filharménidjanak  aranyszind  tetejével  és
fémburkolatanak mintajaval. Az & munkassagukat,
atgondolva, Ujraértelmezve egy sajatos egyéni nyelvezetbe
ultetik at.4© Nincs biztos épitészeti nyelvezet, nincs
koherens helyi tradici4, nincs vilagos egyetemes
modernizmus. Az épitész feladata olyan, mint a miivészeké,
energiaval és erdvel kell megtdlteni az tres tereket. Ehhez a
hozzaallashoz hasznaljak fel a természet rejtett
szépségeinek, és erejének idejjat, a modern technoldgidkat,
az épitéanyagok iranyaba folytatott kutatasaikat, a
képzémiivészeti technologiak elemzését, a
képzémivészekkel folytatott diskurzusokat, hogy a
semmibdl djra felépithessék maguknak az épitészetet, igy
hozva létre egy sajatos épitészeti nyelvezetet, mely
kovetkezetes tud maradni, mikozben a leheté legnagyobb
szabadsagfokot biztositja a szamukra.

,...A mi érdekelodésiink a ldathatatlan vilag felé fordul, hogy
talaljunk egy format a lithaté vilig szdmdra... A kapcsolatok
rendszerének komplexitdsira gondolunk, ami a természetben
megtaldlhato... A mi érdeklddésiink a természet lithatatlan

37KEREKGYARTO BELA: ADOLF LOOS ORNAMENS ES NEVELES, TERC 2004, 156.0LDAL

... MINDENKORNAK MEGVOLT A MAGA STILUSA...STILUSON AZ ORNAMENST ERTETTEK... EPP AZ
JELENTI KORUNK NAGYSAGAT, HOGY KEPTELEN UJ ORNAMENST LETREHOZNI. ...KIKUZDOTTUK
MAGUNKNAK AZ ORNAMENSNELKULISEGET.. NEMSOKARA A VAROSOK UTCAI FEHER FALAKKENT
RAGYOGNAK MAJD! MINT CION, A SZENT VAROS, AZ EG FOVAROSA...”

38 LE CORBUSIER, NOTRE DAME DU Haur, RONCHAMP 1954
HTTP://WWW.ARCHDAILY.COM/84988/AD-CLASSICS-RONCHAMP-LE-CORBUSIER/

39 MIES VON DER RHOE, FRANSWORTH HOUSE, PLANO, ILLINOIS, 1951
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/FARNSWORTH_HOUSE

40 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002,
EL CrOQUIS 109/110, PP.37-38
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geometridjanak irdnydba mutat, egy spiritudlis alapelv, ami nem a
kozvetlen kiilsé megjelenése a természetnek. ...” !

Jacques Herzog a ,Hidden geometry of the nature” esszéjében a
természeti analdgidkat parhuzamba allitja a muivészeti
analégiakkal és a  tarsadalmi  viszonyokkal. A
tanulmanyban 1dézi Goethét, Rudolf Steinert, és Joseph
Beuyst, mint olyan miivészeket, akik megtalaljak a
kapcsolatot a lathatatlannal, és lathatova teszik azt a
mivészi gondolataik segitségével.#2 Mindemellett a
tervezdparos nagyon évatosan kezeli a természetbdl vett
analégidkat. Sokkal inkabb a hatdsmechanizmusokat
proébaljak feltarni, és azokhoz hasonlatos rendszerekben
gondolkodni, minthogy egyszerien masoljak a természetet.
Jacques Herzog az épitészetiikkkel kapcsolatban gyakran
hivatkozik Frank Lloyd Wright épitészetére, és az altala
alkalmazott homlokzati frizekre.

Wrightnal kibomlanak a homlokzati frizek a szerkesztési
halébdl és bendvik a haz égészét, bekoltéznek a belsd térbe,
O0sszekotik az épulet alkotéelemeit, ezaltal egyetlen
Osszefliggd alkotast hoznak létre. Az épitész létrehoz egy
alapelemet, amibdl kibontja az épllet egészét. Ez a fajta
analdgidja a természetes és a mesterséges folyamatoknak,
ami a tervezdparost foglalkoztatja.

A hazaiknal mindig torekednek arra, hogy létrehozzanak
egyfajta kapcsolatot a kulsG vilag és a homlokzati felilet
kozott. Ez a fajta kapcesolat a Ricola laufeni raktarépiiletnél
mar megjelenik. Magaba a haz belsG terébe nincs belatas,
viszont a haz homlokzata és a mellette tornyosulé sziklafal
kozott létrejon egy tervezett épitészeti tér. Itt a kapcsolat
sokkal inkabb analogikus. A haz homlokzati struktaraja,
annak rétegzddése és ennek vizudalis megjelenése az, mely
kapcsolatot teremt a sziklafal jelenlétével és annak
rétegzddésével. Ez egy egyszer analdégia mely egységben
tartja az egész projektet. Vagy a bazeli , Auf dem Wolf Signal
Box"43 épliletének fém homlokzata, melyet az elektromos
zajok kiszlirésének igénye hiv el6. De az épiilethomlokzata
kilép ebb6l a funkcionalista szerepkorbdl, targyszerd
megjelenést kolecsénoz a haznak. Mig a ,Dominus Winery” 4

41 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

42 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

43 HERZOG & DE MEURON, SIGNAL BOKSZ 4, AUF DEM WOLF, 1995, IN HERZOG & DE
MEURON1993-1997, EL CROQUIS 84 PP.70

44 HERZOG & DE MEURON, DOMINUS WINERY, YOUNTVILLE, CALIFORNIA 1998,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/126-150/137-DOMINUS-
WINERY.HTML
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boraszat szinte tradicionalisnak mondhaté kéhomlokzata,
ami az anyag jelenlétét értelmezi at. Mesterséges taji
objektumként jelenik meg. Mikézben a homlokzati
anyagvalasztast funkcionalis igények hivjak el6, mégis
fontos az altala kifejtett esztétikai hatas is. A koévek
rétegzédése utal a természeti analdgiara. A létrehozott
homlokzat véd a hé6tdl, mikézben atereszti magan a fényt is,
Mint a természetes sziklahalmok. Osszekapcsolva a fal
egyik és masik oldalan 1év6 természetes és mesterséges
tajat az atszlr6dd fény segitségével. A kG természetes
moédon tolti be szerepét ezen a hazon. De ahogyan
megjelenik, mint egy ,,skin”-szerd homlokzat,
atértelmezddik, megszabadul a természeti analdgiaktol.
Nem a realis masolataként van jelen. Hatasaival egy 1j
,hiperredlis” vildgot hoz létre. A tervezdparos munkéaiban a
természeti analdgiakbol épitkezd koncepcidok elGtérbe
kerilése, egy egységes alkotdl nyelvezet hatasara torténik
meg, mely a munkak soran egyre finomodik, egyre
megélhetébbé és visszafejthetébbé valik. A korai munkaik
egyfajta utkeresést mutatnak, a tervek kozotti finom
Osszefliggések és athallasok mind az tutkeresés részét
képezik. Ez az utkeresés a megélhetd, szemlél6ben hatast
kivalté épitészet keresése.?> Ahogy a ,Gadamer’s floor” -ban
irjak, hogy a legegyszerlibb elem, mint a fapadld, képes
emlékek elGhivasara. Ezek az emlékképek teremtik meg az
épitészet latogatéra kifejtett hatasat.4® Ezek segitségével
lehet az épitészetet emberkdzelivé tenni.

A mulhouse-1 Ricola-Europa gyar hosszanti
oldalainak megfestett polikarbonat homlokzata
figgonyként hullik ald, a haz ruhajaként viselkedve. Ez a
,csipkeruha” péarbeszédben 4ll a viz és él6 alga 4ltal
feloltoztetett vasbeton oldalhomlokzatokkal.

A tervezOparos vonzodik a divat jelensége irant. A kor
jellemzGje, hogy az emberek milyen mesterséges bdGrbe
bugyolaljak magukat. Az 6ltozkodési divat nagy sebességgel
valtozik. Az 0ltozék mintegy a személyiség
meghosszabbitasava, kivetiilésévé valik. A ruha az emberek
mesterséges személyisége. Ezt a privat és publikus lét
kozotti viszonyt Herzog és de Meuron parhuzamba allitja az
épitészettel. A két viselkedés kozotti jelentds kiillonbség,
hogy a haz nem vetheti le ruhajat, nem valtoztathatja meg
olyan kénnyen a publikus arcat, mint az emberek. Ezért az

45 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002,
EL CROQUIS 109/110, PP.43-45

46JACQUES HERZOG, GADAMER’S FLOOR, 2000
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/GADAMERS-FLOOR.HTML
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arculat megtervezése kiilonosen nagy felelGsséggel jar. Nem
csak a kor pillanatanak visszatiukrozésér6l van szd, mert a
rosszul megvalasztott pillanat elenyészik.

... a pillanat 6r6k aspektusat kell rabul ejteni...”¥

A divat, zene, képzémivészet, filmmivészet, stb. mind-
mind a kor egyfajta tiikrét mutatja. A kor az emberek
globalis emlékezetében, latasmdodjaban jelenlevl pillanat és
annak ismerete, vagyak és érzések melyek 6sszekapcsoljak
a tarsadalmat, ami létrehoz valami felfoghatatlant, amit
Jacques Herzog az 1d6 lelkének hiv.48

A tervezéparos hozzaallasa az idéhoz kilonleges. Nem vetik
el a mult értékeit, vonzédnak a régi hazakhoz, a régi
torténetekhez, melyeket ezek a hazak megéltek, és amiket
mesélnek. De az § hozzaallasuk szerint o6vatosan kell
viszonyulni a multhoz. A valtozas, az 1id§ feliuletes
szemlélése veszélyes, az 1d6 tiszteletet érdemel, amivel a
tervezéparos szerint a kortars épitészek elGvigyazatlanul
bannak.

,,...Nincs id6tlen érték. Az idd része a valdsignak, része a projektnek.
Az id6 valtozik nem nagyon gyorsan, de konstans, lathatatlan
ritmusban. Taldn az épitészek nem eldvigydzatosak az iddvel, mert
nem lathatjik azt. Mig a filmmiivészek, irok, kifejezik, haszndljik azt,
mint munkaeszkozt.”#

A mulhouse-i Ricola-Europa gyar- és raktarépiilet tobb
szempontbol is kotodik az id6hoéz. Ennek a haznak tébb
idévonzata is van. Alkotasaik homlokzati megjelenése az
érzékszervekre kozvetlenil préobal hatni, elkerilve azt az
elitista hozzaallast, hogy a kortars épitészethez csak a
hozzaért6k kerulhetnek kozel. Az épitészet mindenkié. Az
épitészet egy kapocs, ahol talalkozik az élet, a természet, a
mivészet, bioldgia és a miiszaki tudomanyok stb. A korai
épuleteik formai letisztultsaga egy apropd, arra, hogy
kialljak az 1d6 proébajat, mikézben megjelenésiikkel
kapcsoldodnak a korhoz, a természethez, a miivészetekhez. A
polikarbonat homlokzat, annak ismétl6dé textarajaval, a
napi ismétlédéshez kotédik. A nappali fénynél alig lathatd
annak képisége, szinte elenyészik a homlokzati festés, és
annak ritmusa, csak a belsG térbdl figyelhet6 meg. A

47 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 8.
48 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 8.
49 ZAERA ALEJANDRO, INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
1993, EL CROQUIS 60 PP.18.
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lombkoronakon atsiutd napfény arnyék hatasahoz hasonld
hatast generalva. Mig éjszakai megvilagitasban a haz ilyen
fajta vonatkozasa megvaltozik, arca kifordul. Kiviilrdl
szemlélve dominanssa valik a homlokzat finom
megmunkaltsiaga, ekdzben a belsd téri képe elcsondesedik.
Ez az id6vonatkozas a haz vasbeton falaindl is jelen van, de
ciklikussaga évszakokhoz, idéjarashoz kothetd, valtozasi-,
atalakulasi ciklusa sokkal lassabb, mégis allandé képe
egyaltalan nincs. A homlokzaton esé utan finoman
alacsurgé viz és annak reflexidja, illetve a nedves
homlokzaton megteleped6 €16 alga, allandé valtozo
megjelenést kolecsonoz a haznak.

A vasbeton falon lecsurgé viz mintegy feloldja annak
geometrial keménységét. Ez egy épitészeti gesztus, amit a
természet hiv el. A nedves betonfal finom csillogasaval
megvaltoztatja annak felileti textarajat. Az es6 hatasara,
laggya valik a nedves beton. Az alacsurgdé viz reflexidja
szinte anyagtalansagot koles6néz a tomor vasbetonfalnak,
melyet bend az alga az 1d6 elérehaladtaval. A homlokzaton
egyszerre van jelen a tiikr6z6dd és matt feliilet, méghozza
agy, hogy az id6 WUjra és Ujra atirja annak grafikai
megjelenését. Az esé hatasara atrajzolédé homlokzat mas
érzékszervekre is hat, hiszen a tavaszi zapor illata, a
betonfeliilet tapintdsa mas-mas emlékképeket hiv eld.
Jacques Herzog és Pierre De Meuron munkassaganak ez
egyik kulcseleme. Nem csak a vizualitasra kivannak hatni,
hanem minden érzékszervre egyszerre. 50

Ahogy az esGviz alacsurog a homlokzaton egy lassan, de
allandéan valtozd torténetet mesél. Mintha Andy Warhol
egy lassan zajlé, valdsidejd filmjét néznénk, melyben a
szinte az unalomba forduld szemlél6dést élteti.>!

Az Eberle altal felallitott idGintervallum korlatok®Z, amik a
projektek kiilonbozd teriileteit érintik, megjelennek a
szerkezet és a homlokzat kozotti finom, életciklusbeli
kiilonbségben. Ahogyan szerinte élettartami kovetelmény
szempontjabdl eltérés van a homlokzat és szerkezet kozott,
ugy kilonbozteti meg Jacques Herzog és Pierre De Meuron
a két homlokzatot, és azok anyagat, valasztott texturajat és
életritmusat. A  homlokzati  polikarbonat  grafikai
megjelenése és transzparenciabdl szarmazdé napi ciklusa,
kapcsolatban 4all a valasztott anyag mindségével,

50 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, Pp. 11.

JACQUES HERZOG AZ OSSZES ERZEKSZER, MEGTAPASZTALASBAN VALO RESZVETELENEK
FONTOSSAGAT TAGLALJA.

51 WARHOLL, ANDY, SLEEP, USA 1963

52 EBERLE, DEITERMAR (ED.), FROM CITY TO HOUSE A DESIGN THEORY, GTA VERLAG ETH ZURICH,
ZURICH, 2007 PP.16.-17.

25



koltségével, tartéossagaval, valamint az Eberle féle rovid
homlokzati életciklussal. Ennek ellentéteként jelenik meg a
tartés  vasbetonfal oldalhomlokzat, mely a haz
helyfoglalasanak és tartészerkezetének kivetiilése. Ekézben
sajat, lassan valtozé vizualis megjelenésével, és a valasztott
anyag tartdossagaval elfoglalja megfeleld helyét a haz
életciklusaban.

A tervezlparos azaltal, hogy a mar ismert anyagokat
szokatlan  helyen, vagy médon hasznalja, vagy
képzémivészeti technoldgidkat tiltet at az épitészet
vilagdba, megvaltoztatja az  épitészetr6l  alkotott
sztereotipiakat. A  klisék szétrobbantasa épitészeti
koncepcié naluk. Minden ismert dolgot megkérddjeleznek,
ezzel a tervezdi hozzaallassal elkerilhet6 a kész
eszkoztarak tudattalan felhasznalasa.’ Mindent Gjra kell
gondolni, hogy a felhasznalt eszko6zok tudatosan talalhassak
meg a helyiiket, i) médon, a kornak megfelel§ frissességgel.

... szeretjiik szétrombolni az épitészeti kliséket. Ezt a lehetd
legeffektivebb modon tenni... Ez nem csak azt jelenti, hogy az
épitészeti klisék ellen harcolsz, hanem hogy a sajdt idedid kliséi ellen
is. Nincs unalmasabb, vagy butibb dolog, mint felkelni reggel, és
naivan konstatdalni azt, amit mar tudsz.”*

Allandéan felmeriilnek azok az alapvetd kérdések, mint a
hova, a kinek, a miért és a hogyan. A funkci6 allandé
Gjraértelmezése egyre inkabb minimalistava formalja a
munkaikat. Ez a minimalizmus nem a 80-as évek divatos
minimalizmusa. Ez egy allandéan kérdéseket feltevd,
redukciés folyamat minimalizmusa, ami elveti az elitista
épitészeti figurakat. Epitészetiik nem a mar meglevl
dolgokat masol6 analdgia, hanem egy allandbéan keresd
attitid. Az elfeledett emlékeket el6hivé épitészet keresése.55
A kutatéas nem csak ismételt kérdésfeltevésekbdl 4ll, hanem
Gjra és Uja megkérddjelezi a funkciot, kutatja a hasznalék
tarsadalmi viselkedését, részletesen feltarja a tervezési
teriilet adottsagait. De ez nem csak a kor és a hely részletes
elemzését jelenti, hanem allandé kutatast jelent az anyagok
vilagdban 1is. Olyan anyagokat prébalnak talalni és

53KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 13.

A KONVENCIOK SZETROBBANTASA, A MEGSZOKOTT DOLGOK UJRAERTELMEZESE, MINT
MUNKAMODSZER KOTHETG ROBERT VENTURL: OSSZETETTSEG ES ELLENTMONDAS AZ EPITESZETBEN
CiMU MUNKAJAHOZ. (HIVATKOZAS: VENTURI, ROBERT: OSSZETETTSEG £S ELLENTMONDAS AZ
EPITESZETBEN, BEKESCSABA, CORVINA, 1986)

54 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 7.

55 HERZOG ,JACQUES AND DE MEURON, PIERRE,., PRITZKER ARCHITECTURE PRIZE 2001
ACCEPTANCE SPEECH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUISE 109-110, PP.8.
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hasznalni, ami képes hatast kifejteni a szemlél6d6k minden
érzékszervére, a latasra, a szaglasra, a tapintasra és akar
az izlelésre is. Olyan komplex anyagokat keresnek, melyek
képesek hatni az érzékszervekre, az altaluk elGhivott
emlékképek segitségével. 56

Az iroda kutatdasai egyrészt az anyagok megismerésérdl,
ajra-értelmezhet8ségérol szolnak. Nem 1j dolgokat fedeznek
fel, de T1jfajta kontextusban hasznaljak azokat, ezzel
késztetve gondolkodasra a szemlélét. Mint a betonra térténd
nyomtatds, vagy az oldalfalon lecsurgd esdviz kivetkeztében
megtelepedd alga tervezett megjelenése a homlokzaton.
Szinek, texturak, atlathatésag, tomorség, vagyis a
természet adta eszkozok, a képzémivészeti technologiak
mind-mind épitészeti eszk6zzé valnak a keziikben.57
Emellett a tervez6paros nagy energiat fordit a sajat
koranak megismerésére. Mi az élet manapsag? Mi ultethetd
at a hétkoznapi életbl az épitészetbe, ami mai, ami
mindenki szamara érthet6, mégis mashogy jelenik meg,
mint ahogy megszoktuk?

A haz polikarbonat homlokzatanak finom grafikai
kialakitasa olyan, mint Andy Warhol: Marilyn Monroe és
Elvis képei, ahol a kép reprodukciéra alkalmas eldallitasi
technikéaja, bardolatlan fest6i minGséget eredményez, mégis
a téma tobbszori megismétlése, raszterszerd sorolasa Ujfajta
hatast ér el. Sem a technika, sem pedig a téma nem
,miivészi”, hiszen ,csak” a valésagot adja vissza egy a
sokszorositasra alkalmas technikaval, viszont a téma
sokszoros 1smétlédése ) milvet eredményez. A 1étrejovs kép
mindsége és hatasa teljesen eltér az eredetitfl. Ez a fajta
atértelmezése egy képnek, ami megjelenik a haz
polikarbonat homlokzatan. Az i1smétl6d6 kép, mely a
sokszorozas altal Gj értelmet nyer, hatdsa mar eltér a
kivalasztott alapegység hatasatél.

Ez hasonlatos a tervezdéparos altal vizsgalt
kristalyszerkezetek és az azokat alkoté molekuldk kozotti
Osszefliggéshez, amivel a ,Hidden geometry of the nature”
irasukban is foglalkoznak.’® Az alkotéelemek befolyasoljak
a végs6 targy megjelenését, mégis a végtermék az
alapelemtdl eltérd képet mutat.

A mulhouse-1  Ricola-Europa  éplilet  polikarbonat
homlokzatan talalhaté kép egy Blossfeldt fot6.>® (kép 8., 9.)

56 HERZOG ,JACQUES AND DE MEURON, PIERRE,., PRITZKER ARCHITECTURE PRIZE 2001
ACCEPTANCE SPEECH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUISE 109-110, PP.14.

57 KIPNIS JEFFERY, EL CROQUISE 84., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, 15. OLD.

58 HERZOG, JACQUES, ,,THE HIDDEN GEOMETRY OF NATURE”
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/THE-HIDDEN-
GEOMETRY.HTML

59 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 12
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Blossfeldt szobraszként kezdi fotézni a névényeket.
Lefot6zza a riigyeket, indakat, kacsokat, terméseket. Sosem
fotézza le a virdgot magat, mert az szép. Esztétikailag szép.
Az altala megorokitett képek az életért folytatott kiizdelem
szépségét jelenitik meg, mert ez mashogy, mas mélységben
szép, mint a pusztan esztétikal szépség. A képek
felnagyitott novényrészletek, melyek képileg, észlelésileg
eltavolodnak a megorokitett névénytdl. Ezek a foték nem a
valtoz6 pillanatot ragadjak meg, hanem a lassu valtozast
keltik életre.’° Ezek a fotdk, a mulhouse-i Ricola-Europa
gyar homlokzatan, a sokszorositas hatasanak készonhetden
egy teljesen 1) értéket teremtenek. Az eredeti fotd
atértelmez6dik. A fot6 tartalma a tervezdparos szamara
nem volt érdekes, nem kotddik kozvetleniil a Ricola altal
gyartott gyégynovényes cukorkakhoz, sokkal fontosabb volt
a létrejott végeredmény altal kifejtett hatas: ahogyan majd
a nagyitas és a sokszorositas utan a haz homlokzatara
festve megjelenik.

Az iroda az anyagok milyenségét probalja megfejteni, nem
ugy, mint Beuys aki az anyagok mogotti szimbolikus erdt
keresi. Naluk nem a mogottes tartalom intellektualis
felfedezése, hanem az anyagok altal kozvetlenil elérhet6
érzékszervi hatds a fontos. Ugy viszonyulnak az
anyagokhoz, hogy felszabaditjadk magukat a sztereotipidk
aldl, mintha el6ttiik még sosem hasznaltak volna azokat.
Ahogy a tajra jellemz§ kdkerités strukturaja megjelenik a
Ltavolei” kéhaznal, mint homlokzat, vagy a ,Dominus
Winery” boraszatnal, ahol a kovek rétegzédése a természeti
analégiak  absztrakcidjaként hozzak létre a  haz
homlokzatat. Az anyagok jelenlétét akarjak felfokozni, hogy
minél koézvetlenebb, és tobbrétd legyen a megtapasztalas.
Ugyanigy bontjak fel alkotéelemeire az épitészetet,
funkcidkra, szerkezetekre, homlokzatra stb.. Minden elemet
Ojraértelmeznek, és Ujragondolnak, hogy megtalaljak a
kozottik 1évl 6sszekapesold erdt.

A homlokzaton megjelend képek altal kifejtett hatassal mar
korabbi munkaiknal is kisérleteznek. A berlini centrumban
1év8 |, Tiergarten”® projektjiiknél egyfajta mesterséges tajat
hoznak 1létre Berlin kézpontjaban, melynek megalkotasaban
Remy Zaugg is segitett. A hazak épitészeti megjelenitését a
bentlakodk és dolgozok befolyasoljak a homlokzaton kivetiild
verbalis kozlések 4altal. A hazak o6nmagukban mégsem

60 GYORGY SZEGO,

(HTTP://FOTOMUVESZET.COM/INDEX. PHP?0PTION=COM_CONTENT&VIEW=ARTICLE&ID=517 &I TEMID
=535)

61 HERZOG & DE MEURON, BERLIN ZENTRUM (,TIERGARTEN”) 1990, IN HERZOG & DE MEURON
1983-1993, EL. CROQUIS 60 PP. 10
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valtoznak semmit. Ezek a hatalmas mesterséges tajként
megjelend hatalmas épiletek, az allandéan valtozo
homlokzataikkal, sokkal inkabb organizmusok, mint
éptiletek. Végs6 megjelenésiikben szinte teljesen eltlinik az
épitészet, hogy teret adjon a belsG vildg gondolati
kivetiiléseinek. Az allandéan valtozé homlokzati design-t a
bels6 vilag kivetiilése befolyasolja, nem pedig az épitészet,
statika, vagy egyéb mérnoki dontések. Ez egy anonim
épitészet, mely teret enged az emberek személyiségének,
egyfajta ,socialhub” jon létre. A benti vilag tzenhet a
kilvilag felé, ami dinamikus megjelenést kolcsonoz a
hazaknak, szinte anyagtalanna téve azt. KEgyfajta
mesterséges, valtozo tajat eredményez, kortalanna téve a
haz megjelenését.f2 A "blois-i”63 haz mozgd feliratai, vagy a
, Tiergarten” lakéinak homlokzaton Kkivetiil6 gondolatai,
szinte feloldjak a hazak homlokzatanak strukturajat. Ez a
fajta ,azonnali torténés” a gondolatok kivetiilése és direkt
moédon torténd kozvetitése, kapcesolatba hozhaté Yves Klein
happening festészetével, ahol a miivészi tett maga a
végterméket létrehozé publikus esemény. Ahogy meztelen
emberek sajat testiiket ecsetként , International Klein Blue”
festékbe martva létrehozzak a képet.

Ennek a projektnek a legnagyobb gondja a felhasznalt
technolégia. Mig a haz mondanivaldja idGtlen, a kozlési
vagybol épitkezik, addig az ezt lehetévé tevd digitalis
technolégia rohamléptekben valtozik. Emiatt a tartalmi
kortalansag és a technoldgia gyors valtozasa, fejlédése
konfliktusba keriil egymassal.

A természeti analdgiak és a mesterséges vilag kettissége,
mely a Bazel kozeli ,Schaulager”t*-en is tetten érhet6. Ez a
haz egy fajta reakci6 a Goetheaneum® organikus
megjelenésére.5¢ A, Schaulager”’-nek nagyon erds asvanyi
karaktere van. A durva beton, mint déngélt f61d jelenik meg
a homlokzaton, megjelenésével utalva a fold rétegzddésére.
Hasonléan a laufeni Ricola raktarépiilethez, vagy a
kaliforniai ,Dominus Winery”-hez. Azzal a kiilonbséggel,
hogy a Ricola épiilete helyfoglalasaval, a mellette levo
sziklafalon lathatéva valé fold rétegzddéseire reagal, a haz

62 ZAERA ALEJANDRO, INTERVIEW WITH HERZOG & DE MEURON, IN HERZOG & DE MEURON 1983-
1993, EL CROQUIS 60 pP.11.

63 HERZOG & DE MEURON, CULTUR CENTER, BLOIS, FRANCE, 1991, IN HERZOG & DE MEURON
1983-1993, EL. CROQUIS 60 PP. 147

64 HERZOG & DE MEURON, SCHAULAGER LAURENZ FOUNDATION, BASEL, SWITZERLAND, 2003, IN
HERZOG & DE MEURON 2002-2006, EL. CROQUIES 129/130 PP.126

65 RuUDOLF STEINER, 2TH GOETHEANEUM, DORNACH, SWITZERLAND 1925,
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/GOETHEANUM, STEINER ALTAL TERVEZETT KPULET FORMAI
MEGJELENESEVEL PROBAL A TERMESZETRE HIVATKOZNI

66 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002,
EL CrOQUIS 109/110, PP.27.
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homlokzatanak valtozé vizszintes osztdsaival. Ez a haz
homlokzatanak reakcidja a természet erdire, de ez a
kapcsolat megjelenésében  eltavolodik a  valdsag
analégiajatél. A ,Dominus Winery” nem foglalkozik a
jelentések ilyen viszonyaival, a természet absztrakcidjaval,
hanem magat a természetet zarja ketrecbe. Ezzel egy
érdekes felfedezést tesznek. A hé valtozasa kovetkeztében, a
fémracsba zart koévek csikorognak. Ez a hanghatas
izgalmasabb, mint maga az anyag vagy annak texturaja.
Olyan  érzékelést vonhattak be ezzel a  haz
megtapasztalasaba, ami hasonlatos az oOreg fapadlok
nyikorgasahoz, mégis sokkal erételjesebb annal. A
természet ereje kozvetlen mdédon tapasztalhaté meg ezen a
hanghatason keresztiil. Emellett jelen van a koéveken
atszlrdds fény hatdsa, mely szinte stulytalannak mutatja a
koveket.67 fgy kiaknazhattdak a természetes k& 0Osszes
kedvez6 tulajdonsagat a boraszat épiileténél. A hilivoset, a
tomeget, mikoézben a rabul ejtett természet hatasait is
felhasznaljak a haz épitészeti kompoziciojaban. Ahogy a
kovek egymasnak feszilnek, ,csikorognak”, illetve ahogy
finoman atszlrédik rajtuk a fény. Ebben az esetben magat a
természetes anyagot hasznaljak, de a megszokottdl eltérd
helyzetben. Ez az, ami kivaltja ezeket a hatasokat. Mig a
,Schaulager” durva betonfala a természet szimulacidja. A
dongolt fold hatasat kelti, benne a geoldgiai repedésként
létrejové  nyilas  kialakitassal. @A haz  utalasa
félreérthetetlen, a beton, durva karaktere kel életre a
hézon. 68

A mulhouse-1 Ricola-Europa raktar- és gyarépiiletnél, a
természeti analdgidk és a mesterséges vilag kulonvalik,
ahogy a haz egyméasra merGleges homlokzatai 1is
kulonvalnak. A képzémivészeti tettként megalkotott
polikarbonat homlokzat 6nallé mdalkotasként van jelen.
Ami erGteljes kapcsolatban van a ,Blue house” altal
kozvetitett képzémiivészeti inspiracidokkal. De annal sokkal
direktebb hatast ér el. Ez a homlokzat elkilonil az
oldalhomlokzati betonfaltél és annak, a természeti
hatasokra bekovetkezd metamorf6zisatol, ami
viselkedésével mar a természeti analégiakat keresi, mely a
tervezéparos ,Hidden geometry of the nature” irdsaban
megfogalmazott elképzelésekbdl eredeztethetd.

67 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152-153., 39 OLD.

68 J.R. CURTIS WILLIAM, ENIGMAS OF SURFACE AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002
EL CROQUISE 109-110, PP. 26-27
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A mulhouse-i Ricola-Europa épiilet szerkesztettsége,
tomegképzése minimalista, de ez a fajta minimalizmus nem
esztétikai alapon jon létre. Sokkal inkabb a divatok altal
elenyész6 formakat probaljak tudatosan keriilni. Ez vezet a
haz ilyenfajta szikar megformalasahoz. A divat Aaltal
el6hivott, formailag megkomponalt terek, Dbar elsd
pillantasra rabul ejtik a szemléléd6t, de hamar
megszokottd, unalmassa valnak. A specifikus formalas
raadasul a funkcionalitds finom valtozasait is sokkal
nehezebben koveti, mint egy egyszerien komponalt tér. A
tervezdparos munkassaga, ennek ellenére nem a formak
letisztultsagabdl épitkezik, ennél sokkal tobbet nyUjtanak.
A formai letisztultsag sokkal inkabb az idétlenségre vald
torekvés részeként jelenik meg naluk.®® Az épiilet, a
funkciébél addéddéan egy egyszerd flexibilis alaprajzu,
csarnoképiilet.

A héaz mind anyaghasznalataban, felépitésében és
téri strukturijaban egyszerd és raciondalis, a funkciébdl
datalédik. Viszont a finom részletképzése és a homlokzati
texturai ennél sokkal mélyebb rétegekre, a képzémivészeti
hivatkozasokra, és a természeti analégidkra mutatnak ra.

69 KIPNIS JEFFERY, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 1993-
1997, EL CROQUIS 84, PP. 11
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No.164 projekt T.E.A., Tenerife Espacio De las Artes,
Kanari szigetek, Spanyolorszag, Santa Cruz, Tenerife.
1998-2008.

., ...Csdbitott az alvds, de a szépség, amit ldttam nem eresztett.
Nem tudtam vilasztani dlom és ébrenlét kozdtt. A déli napfény, a
tenger feldl jovd puha szél, a fliszeres levegd inkdbb volt dlom,
mint amit dlmodni tudtam volna. ...”70

A tervezdparos , Hidden beauty of the nature” irdsdban
kifejtett természeti analdgiak iranti érdeklddése, erdteljesen
hat a tenerifei projektekre. A hazaknak hatniuk kell. Ennek
érdekében a természetes folyamatok miikédéséhez hasonld
eljarasokat keresnek. Ezzel prébaljak elérni, hogy az
altaluk  1létrehozott épitészet minél kozvetlenebbiil
kommunikaljon az emberekkel. A mulhouse-i , Ricola-
Europa” projekt homlokzatdhoz hasonléan, a tenerifei haz is
kapcsolatba kerul kozvetlen kornyezetével, de a ,,T.E.A.”
haznal az utalasok mar sokkal direktebbek, ezaltal annak a
szemlélére  kifejtett  hatasa is  erGteljesebb. A
képzémivészeti hivatkozasok atalakulnak. Azok mar nem
1idézetként, vagy 6nallé alkotasokként jelennek meg, sokkal
inkabb a természeti analégiak leirasanak eszkozévé valnak.
A homlokzat az épllet legkézvetlenebbill kommunikald
médiuma, mely felileti kialakitasaval, transzparenciajaval
és fény-arnyék hatasaval, a kiilsg vilagot attranszportalja a
belsé térbe. Ez a vizualis kommunikéacié kétiranya. Nappal
a fény hatasara a kiils6 vilag egyfajta transzformaciéja jon
létre a belsé térben, ami egy kiilonleges hangulatu
mikrokozmoszt  teremt. Ejszaka viszont a  haz
homlokzatanak lyuggatdasan at kijuté mesterséges fény
hatasara megvaltozik az épiilet megjelenése.

Mig a mulhouse-i ,Ricola-Europa” gyar homlokzatanak
képzémiivészeti koncepcié alapjan készilt festése fontos
szerepet tolt be az épilet kommunikaciéjaban, addig a
,T.E.A.” haznal a képzdmiivészeti kapcsolédds, mint a
homlokzat lyuggatasanak algoritmusa tolt be szerepet.
Ennél a projektnél mar szakitanak a haz alaprajzi és tomegi
megjelenését befolyasoldé minimalista hozzaallassal. A
homlokzat még az alaprajztol elkiiloniilé elemként jon létre,
de az azt leir6 rendszer mar mind a ketténél hasonléva
valik, mégis a homlokzat még direktebb mddon reflektal a
kornyezet természeti jelenleviségére.

70 HAMVAS BELA, A BABERLIGET KONYV, ELETUNK KONYVEK, SZOMBATHELY, 1993, 11. OLD.
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Ekozben az alaprajzot szervezd struktura a hely szocialis
Osszefliggéseibll, a kornyezet épitett geometriajabdl és a
funkeciébdl hatarozodik meg. Az épulet kiilonbozb részeit
leir6é nyelvezet azonos, de még nem kotddnek direkt médon
egymashoz. A homlokzat és az alaprajzi térrendszer még
nem forr egybe. A latogatéra kifejtett hatast a homlokzat, és
annak térben torténd vizualis kiterjedése okozza.

Mig a korai munkaiknal a képzdmiivészeti hivatkozasok,
inkabb megerfsitésként szolganak, ahogy a ,,Blue house”-nal
a felhasznalt szin és anyagok a tarsmivészetekre toérténd
finom utalasként vannak jelen, a korban val6 jelenleviség
megerdsitéseként, addig a ,Tenerife Espacio de las Artes”-nél
mar a természetes folyamatok leirasanak absztrakcidjaba
vesznek részt. Az épitészetiik egyre kozelebb keril a
képzémivészetekhez. Miko6zben megerdsodnek a
természetbll vett analdgiak is. Ennek kovetkeztében a
szemlélGdében kivaltott hatas is egyre direktebbé valik.™

A ,TFEA~” hazat Tenerife szigetre, Santa Cruz
varosaba tervezik. A sziget sziletése és geoldgiai multja
igen dramai és erételjes. A teriilet mellett az 6cean 3000
méter mély, melybél felszinre tort a szigetet létrehozd
vulkan, mely jelenleg a Teide csticsanal 3718 méter magas.
A szigetet 1étrehoz6 vulkanikus erd, majd a természeti er6k
okozta erodalédas teremti meg a sziget mai képét.

A Tenerife Espacio de las Artes” a ,Barranco de Santos”
kozvetlen szomszédsagaban taldlhaté. Ez az arok, alafut a
hegyekbdl, kettészakitva a varost, allanddé jelenlétével
utalva a viz okozta eréziés erdk jelenlétére. A Kanari
szigetek létrejottének torténete, a geoldgial er6k varazsa és
az épitési teriilet mellett futd ,Santos” arok ereje, hatassal
van a tervezdkre. A t4j, a természeti folyamatok és az 6cean
kozelsége, azok a hatasok, melyek foglalkoztatjak Gket a
helyi munka kapcsan.”

A tervezdket a szigettel kapcsolatban, ezeknek a természeti
er6knek és folyamatainak megfejtése érdekli. A felszinre
tord olvadt vulkani kd&zet hirtelen megszilardul, majd
évezredek soran a viz és a levegd hatasara erodalodik.
Tenerife jelenlegi form4ajan magan hordozza keletkezés-
torténetének emlékét. A ta] végsé megjelenését az azt
felépité rendszer alapelemei hatarozzak meg. A sziget
jelenlegi arculata a keletkezés pillanatdban mar
determinéalva volt az alkotéelemei altal.

71 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001 PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUISE 109/110, PP.8

72 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, EL. CROQUISE 152-153., A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG
AND PIERRE DE MEURON, 41 OLD.
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A hattér teljes ismerete mindharom tenerifei projekt
szempontjabdl fontos (,Tenerife Espacio de las Artes” (T.E.A.)7,
,Plaza de Espana”?, ,New Link Quai"75). Jacques Herzog
megemliti, hogy a sziget olyan mély benyomast tett rajuk,
hogy 6vakodniuk kellett a helyszin egzotikus szépségétil,
hogy a tervezés soran kell6 mértékben johessen létre az
absztrakeid, nehogy a terv a természet egyszerd masolasava
valjon. A haz finom utalas maradhasson, eszkéze lehessen
annak, hogy emlékeket hivjon el§ a sziget lathatatlan
erejéhez kapcsolédva. A hely ereje végigkiséri a tervezés
folyamatat. Arra térekednek, hogy létrehozzanak valamit,
ami reflektal a természetre, mégis fliggetlen tud maradni.
Jacques Herzog az dJ&ket ért hatasokat, és az ezzel
kapcsolatban el6bukkand tervezési dilemmakat, Cézanne
mont saint victorien-i —helyzetéhez hasonlitja. (kép 10.)
Amikor a fest6t szinte megszallja a hely szépsége, és Ujra
meg Ujra lefesti a tajat. Cézanne ezen alkotéi korszakaban
nem tud szabadulni a hely szépségét(l.”®

A természet karakterének visszafejtésében az egyik
legkézvetlenebb  kapcsolat az anyagot meghatarozé
molekulaszerkezet, vagy az 4asvanyokat meghatarozé
kristalyszerkezetek. Ezek az alapelemek hatarozzak meg,
hogy a természeti erék mily mdodon erodaljak az anyagot. Az
anyag erodalasa pedig az anyag emlékezete, mely utal
annak sziletésére és életére. Az anyagoknak ilyenfajta
emlékezése az, melynek mechanizmusat megprobaljak
atiultetni az épitészetbe. Jacques Herzog és Pierre De
Meuron épitészetében az egyilk alapveté analdgia, a
természetben fellelhetd erdk, a kristalyszerkezetek,
asvanyok rendszereinek viselkedése.”

A tervezdparos ezt a fajta rendszerelviiséget, a telepitésre
és a haz megjelenésére is ravetiti. Mint mindent megoldé
analédgiat hasznaljak fel. Ez a természet
fenomenoldogiajanak’™ megjelenése az épitészetiikben. A
korai munkaikban ez a fajta kot6dés a természeti
folyamatok analdégidjahoz sokkal inkabb rejtve maradt, mig
a ,Tenerife Espacio de Ilas Artes” épiileténél, mar
visszafejthetébb, kézzel foghatdébb.

73 HERZOG & DE MEURON, TEA, TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES, 2008, IN HERZOG & DE
MEURON 2005-2010 EL CROQUIS 152/153 PP. 44

74 HERZOG & DE MEURON, FORUM BUILDING AND PLAZA, 2004, IN HERZOG & DE MEURON 2002-
2006 EL CROQUIS 129/130 pPp. 236

75 HERZOG & DE MEURON, NEW LINK QUAI IN SANTA CRUZ DE TENERIFE 1998-, IN HERZOG & DE
MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110 PP. 324

76 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.16

77 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.16

78 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
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A TEA. haz  homlokzati  perforaciéjanak
alapmintajat egy a tenger felszinérél készult kép
szamitogép altal generalt, kisfelbontasd, pixelek halmaza
adja, mely végsé megjelenésében utal a tenger hullamain
megcsillané napfényre. (kép 11.) Ez a fajta képalkotas
Thomas Ruff™ foté miivészetét 1idézi, akivel késGbb egylitt
dolgoztak a De Young Muzeum tervezése soran. A fotds
.jpeg”  sorozatdban, (kép 12.) a tomorité eljaras
kovetkeztében, alkotéelemeire hulld képek nagyméretid
nagyitasaval hoz létre 1) alkotasokat. Ez a vilag egyfajta
digitalis percepcidgja. Ami hasonldé az expresszionistak
eljarasahoz, ahol a természetet a belsG vilag atirataként
adjak vissza. De Thomas Ruffnal a kép egy digitalis
valtozason esik at. Ez a torzulas, a valdésag ilyenfajta
atértelmezése nem az alkot6 habitusabdl jon 1étre, hanem a
szamitastechnika algoritmusaibdl. Az absztrakcid
folyamatara az alkoténak nincs kozvetlen rahatasa. Ezaltal
az alkoté az alkotas folyamatan Kkivilre keril, ami az
alkotas kompoziciés elemét a miivész hataskorén kivilre
helyezi. Az egyetlen dontés a kép kivalasztasanal torténik
meg. Ez a fajta digitalis analdgia Gjfajta lehet6ségeket nyit
meg, melyet a tervezéparos felhasznal a tervezés folyamata
soran.

Az ilyen médon 1étrejové kép digitalis absztrakeidja utan is
kapcsolatban marad az eredetivel, még ha csak kozvetve, és
lathatatlan moédon is.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron a tervezés egészére
kiterjeszthetd analdégiaval probalja elkeriilni a kompozicids
elemet a tervezés folyamataban. De az épitészetet nem
tekintik olyan fluggetlen alkotdsi folyamatnak, mint a
festészetet és a szobraszatot. Szamukra fontos hogy az
épitészet hasson, emlékképeket hivjon el8, ezaltal teremtve
kapcsolatot a latogatdoval, a szemléldvel. A természetbdl vett
hivatkozasokat prébaljak felhasznalni az épitészetiikkben,
ezaltal gyakorolva hatast az emberekre. KEzekbdl a
hivatkozasokbdl létrehozott miivészi analdgiak segitik a
kompoziciés folyamatok természetességét. Az a mod,
ahogyan az emberek a hazakkal talalkoznak jelentGsen
eltér attél, ahogy a képzémivészetekkel. Az épitészetnél
nincsenek  hivatkozasok, labjegyzetek. Emiatt a

79 HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/THOMAS_RUFF, A FOTOS A ,,NUDES” CIMU KEPSOROZATANAL
INTERNETROL LETOLTOTT, ROSSZMINOSEGU PORNOGRAF TARTALMU KEPEKET NAGYIT FEL ES ALLIT
KI. EZEK A KEPEK A TOMORITES ES NAGYITAS KOVETKEZTEBEN FELLEPO INFORMACIOVESZTES MIATT
SZINTE FELISMERHETETLENEK. EZZEL MUTATVA BE A DIGITALIS TOMORITES KOVETKEZTEBEN
LETREJOVO TORZULAST. EZ AZ ALKOTOI ELJARAS A MUVESZ HATASKOREN KIVULRE ESIK. A KEPEKBEN
LETREJOVO ABSZTRAKCIOT A SZAMITASTECHNIKA ALTAL GENERALT ALGORITMUSOK OKOZZAK.
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tervezéparos a Judd és a Reinhardt féle minimalizmust (kép
14., 15.) nem tartja reprezentativ iranynakso:

,...Szlikség van valamire, amire reflektdlunk...”®!

A tervezdparos altal kialakitott tervezési moddszer
szabalyszerlisége, és a tervezll nyelvezetik allandéan
fejléd6 nyelvtana, lehet6vé teszi, generalja a folyamatos
valtozast.

A korai munkaik reakciék voltak a korra jellemzd
posztmodern és dekonstruktivista iranyzatok ellen. Ez az
ellenallas erdsiti fel benniik azt a hozzaallast, hogy az
épitészet Osszes alkotdelemét Gjra meg kell vizsgalni. A
korai munkaiknal a koncepcié, a kiindulé alapvetés, az
inspiracio lathatatlan maradt. Ezen rejtett
kapcsolédasoknak a viszonya a  késGbbiek  soran
megvaltozik, direktebbé valik. Vannak Aaltaluk hasznalt
eszkozok melyek kothet6k mas iranyokhoz, de ahogy naluk
megjelennek, mindig prébalnak valami jat is létrehozni,
valami mast is jelenteni. Megjelennek a rejtett jelentések és
Osszefliggések. Tervezdl nyelvezetuk letisztul. A kiindulAasi
dontés kulcsfontossaguva valik. Ahogyan az dasvanyok
erodalodasat is befolyasolja kristalyszerkezetiik. Az
alapvetésekbdl, a tervezoi nyelvezetik segitségével jon létre
a haz. Ez a nyelvezet lehet6vé teszi, hogy sajat maguk altal

80 SprGK ZOLTAN,

HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/JUDD_DONALD
HTTP://ARTPORTAL.HU/LEXIKON/MUVESZEK/REINHARDT_AD

A TERVEZOPAROS ALTAL LETREHOZOTT KPULETEK MINDIG UTALNAK A KORNYEZETRE,
KAPCSOLATBAN MARADNAK AZZAL, EZZEL A HOZZAALLASSAL ELLENTETES AD REINHARDT
MUVESZETE ES KINYILATKOZTATASA! ,, A MUVESZET AZ MUVESZET. MINDEN MAS-MAS”. A MUVESZ
CELJA EGY OLYAN MUVESZET LETREHOZASA VOLT, AHOL A VEGSO MUALKOTAS NEM
FELREERTELMEZHETO. A VEGSO KEP ONMAGABAN ALL UTALASOK NELKUL. A MASIK MUVESZ, AKI A
MUVESZET EREDETISEGERT HARCOL DONALD JUDD, AKI IPARI TECHNOLOGIAK: ACEL, BETON, UVEG
ALKALMAZASAVAL. NAGYMERETU MINIMALISTA OBJEKTEKETHOZ LETRE, MELYEK FORMAI
MEGJELENESE EGYSZERU, DOBOZSZERU. A FORMAK TELJES REDUKCION MENNEK AT, GEOMETRIAI
ALAPELEMKENT HASZNALJA A TEGLATESTEK. AHOGYAN A TERVEZOPAROS IS A TEGLATESTET
HASZNALJA KORAI MUNKAIKNAL, ANNAK ERDEKEBEN, HOGY A TERBELI FORMALAS KORTALAN
MARADJON. JUDD EGY NAGYON SOKOLDALU MUVESZ VOLT. A SZOBRASZAT MELLETT, A FESTESZET ES
AZ EPITESZET IS ERDEKELTE, MIKOZBEN A COLUMBIA EGYETEMEN FILOZOFIABOL DIPLOMAZOTT. A
FORMA SZABALYTALANSAGAT BOTRANYOSNAK TARTOTTA. AMI MELLETT A MUVEKET ALKOTO ELEMEK
KOZOTTI HIERARCHIKUS VISZONYT IS SZAMUZNI PROBALTA A SZOBRASZATBOL, MELY AZ
ALKOTOELEMEK ALA ES FOLERENDELTSEGI VISZONYAT EREDMENYEZI. EZ A VISZONY, SZERINTE
URALKODNI KEZD MAGAN A MUALKOTASON, AHELYETT, HOGY AZ ELEMEK MAGUK VALNANAK
FONTOSSA. JUDD MUVESZETENEK A LENYEGE AZ ALKOTOELEMEK EMANCIPACIOJA. A CELJA A
MEDIUMOK TELJES EGYMASBA OLVASZTASA VOLT. OSSZEVONTA A FESTESZETET ES A SZOBRASZATOT,
VEGUL AZ EPITESZETET. A MUALKOTASAIBAN HASZNALT TEGLATESTEKET, RENDEZETTEN HELYEZI EL,
EZZEL TELJESEN FELSZAMOLVA A HAGYOMANYOSAN VETT KOMPOZICIOT. A KET MUVESZ ALTAL
HIRDETETT ONALLOSAG, ES ABBOL ADODO KOMPOZICIOS HIANY, AZ AMI A KAPCSOLATBA HOZHATO
JACQUES HERZOG ES PIERRE DE MEURON MUNKASSAGAVAL, AKIK AZ ALAPKONCEPCIOT ADO ESZKOZ
SEGITSEGEVEL KERULIK EL AZ INTUICIOBOL SZARMAZO KOMPOZICIOS ELEMET.

80 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.18

81 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.18
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kialakitott és megértett felvetéseket wjra és Wjra
elgvehessék, mar mas kontextusban, mis médon.s2

A tenerife-1 ,Tenerife Espacio de las Artes”-ndl a haz

homlokzatanal felhasznalt kép katalizator szerepét tolti be,
ami beindit egy folyamatot, mely képes a homlokzat egészét
leirni. A létrejott termék elszakad, mar nincs kozvetlen
kapcsolatban az eredetivel. A felhasznalt foté6 oly maédon
hatarozza meg a betonfelilet lyuggatasat, ahogyan a
kristalyszerkezet hatarozza meg az anyag tulajdonsagat. Ez
befolyasolja azt, hogy a természeti er6k miként formaljak
annak alakjat az 1d§ el6rehaladtaval. A felnagyitott fotod,
mint algoritmus vesz részt a homlokzat kialakitasaban. A
homlokzat reflektal a koérnyezetre, a muzeumnak az
6ceanhoz val6 kozelségére, annak tomorsége és nyitottsaga
kapcsolatba kerul a vizfelilet sotétségével, és a rajta
megcesillané  napfény  tulexponalt reflexidjaval, ami
kapcsolatba keril a matt betonfelilettel és a tikr6z6dé
uvegbetétekkel. Hasonléan ahhoz, ahogy a mulhousei
Ricola-Europa gyar polikarbonat homlokzatara festett
képek kapcsolatba keriilnek a nedvesség hatasara
megcsillan6 betonfelilettel.
A ,T.E.A.” haz homlokzatanak fény-arnyék hatasa, illetve a
tetbk finom hullamzasa utal a sziget masik oldalan
talalhaté banantltetvényeknél hasznalt finom plasztik
satrakra, amiket a fold felett feszitenek ki, hogy
védekezzenek a napfény, szél és esd hatasai ellen. Ezeknek
a satraknak erGteljes vizudlis megjelenésiik van. Ahogy a
ponyvak lefolynak a domboldalakon, olyan, mint ahogyan a
lava is lehompolyog a hegyrdl. A satrak felilete felfogja a
fakon atszlrdds fényeket, fény-arnyék hatasokat generalva
a kifeszitett anyagon, mint egy képfelfogé feltleten. Ezt a
hatast éri el a latogatoban, a tenerife-i épiilet perforalt
homlokzati fala is. Ahogy a terek atfolynak a varosi térbol
az épilet belsé tereibe, kapcsolatot 1étesitve a kint és a bent
kozott. A  homlokzat és annak vizualis hatdsa téri
kiterjedésre tesz szert. A homlokzat perforaciéja olyan
emlékképeket hiv eld a latogatéban, mint amilyet az
erdfben a lombkorondkon atszliréds fény eredményez, mely
felerdsiti ezt az atmeneti hatast. A ,Tenerife Espacio de las
Artes” homlokzatanak feliilete, a lyuggatas kovetkeztében,
mindkét oldalan feloldédni latszik, ezzel maga a homlokzat,
mint épitészeti részlet kitagul, egybe olvad a kinttel és a
benttel.

82 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.23
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A tenerifei projektekhez hasonléan, a San Franciscéi De
Young muzeum Kkoncepciéja is a természeti kozegben
torténd feloldddasbdl  kovetkezik, mely a  kidllitott
mitargyak reprezentacidjaban is fontos szerepet vallal. A
hiaz nem kirekeszt egy helyet a parkbdl, sokkal inkabb
annak vrészévé valik, differencialja azt. Az épilet,
helyfoglalasa koévetkeztében egy 0j tajat hoz létre a t4jban,
egy mikrokozmoszt a kozmoszban.

San Franciscoban nagyon erételjesek az éghajlati és
természeti hatasok. A helyi klima okozta magas
paratartalom kovetkeztében kialakulé kodos levegén és a
lombkoronakon atsiit6 napfény, finom fény-arnyékhatast
eredményez. Ennek épitészeti atultetésével probalkozik a
tervezdparos. Az igy létrejové hatast hasznaljak fel a
kiallitott torzsi targyak reprezentacidjaban is. Ezzel elérik,
hogy azok ugy jelenjenek meg a szemlél§ el6tt, ahogy az
eredeti kozegikben is megjelenhettek.83

Munkaiknal mindig is fontos a vilag érzékelésének
ilyenfajta tagabb feltarasa. A ,T.E.A.” haz homlokzati
perforacidojanal hasznalt eljaras visszakoészon a San
Francisc6-1 De Young Museumnadl is. (kép 13.) Ez a haz,
ahogy kirekeszt egy teret a Golden Gate Parkbdl, 1étrehoz
egy masik vilagot. A haz homlokzati perforalt rézburkolat
fedése és az tUveghomlokzat altal létrejové fény-arnyék
hatds megidézi a park fai és tisztasai altal Kkeltett
hangulatot. Ezt a mesterséges t4j altal keltette , hiper-redlis”
élményt a ,Dominus Winery” épliletének homlokzata altal
létrejové fényhatas kapcsan fedezték fel.®® A homlokzat
lukasztasanak szétes§ pixeles képe, vizualis kapcsolatot
teremt a park fainak lombkoronajan atsz(ir6d6 fénnyel. A
homlokzaton atjuté fény olyan elmosédott hatast ér el, amit
Thomas Ruff fotéinal is tapasztalhatunk. Ez a fajta
atértelmezése a természetnek, az épilet elGterében 1évd
Thomas Ruff képpel erdsodik, mely a haz homlokzati
struktarajanak felnagyitott képe. A miivész hat a
koncepciéra, mely visszahat a milvészre, aki altal
létrehozott kép sokszori transzformacidja adja az alapideat.
A koncepcidk visszafejthetfsége, egy stabil taptalajként
jelenik meg a tervezbiroda munkassagaban, mely segiti Gket
a tervezés soran az egységes gondolkodas megtartasaban.
A De Young Museum -nal az egyik koézponti hatas, ami
megfogta a tervezéparost, a kod jelenléte San Franciscoban,

83 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, pPP.11

84 J.R. CURTIS WILLIAM., ENIGMA, SURFACE, AND DEPTH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002,
EL CrOQUIS 109/110, PP.43

85 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG, IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006, EL. CROQUISE 129/130 PP. 36
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illetve annak kolcsonhatasa a kornyék fainak leveleivel, és
az azokon atszlréds fényekkel. Olyan anyagot kerestek,
mellyel ez a hatas reprodukalhaté, mikézben a magas
paratartalom hatasara az altaluk kivalasztott anyag
oxidalédni kezd. Ezzel behozva az id§ jelenlétét az épilet
megjelenésébe, mely a terilet klimatikus viszonyaira is
reagal. Az 1d6 ilyenfajta jelenléte mar megtalalhaté a
mulhousei Ricola-Europa -nal is, ahogy a homlokzaton
végig foly6 viz hatasara a nedves betonon megtelepedd alga
valtoztatja meg a homlokzat megjelenését.s6

A természetb6l szarmaz6 absztrakt geometriai szisztéma
egy olyan épitészeti hozzaallas mely, Jacques Herzog
szerint, kiterjeszthet6 a tervezési eljaras minden részére.
Ahogyan a perforalt fémburkolatot a san francisco-i De
Young muzeumnal, vagy, ahogy a perforalt betonfeliletet a
tenerife-1 projektnél felhasznalja. Ez a fajta képzémuivészeti
analdgia alkalmas a varosi 1épték leképezésére és a
homlokzati részletek kifejtésére is. Ezeknél az épilileteknél
ezt a nyelvezetet még csak a homlokzatok kialakitasainal
hasznaljak fel. Az alapanalégia hasonlé a két éptletnél,
mégis az altaluk kozvetitett hatasok nagyon helyiek tudnak
maradni. Az azonos nyelvezet ellenére a két épilet
megjelenése nagymértében eltér egymastol. Azok a hely
kulturalis, tarsadalmi, gazdasagi kiilonb6zGségeihez, és a
hely természeti adottsagaihoz koét6dnek. Mikdzben a két
projekt, funkcidjat és korban elfoglalt helyét tekintve
nagyon hasonlé, a felhasznalt analdégia az azonossagok
ellenére 1s a két projekt kiulonbozbségét képes
kidomboritani.s?

A tenerife-1 épiiletnél a haz minden porcikdjaval jelen van,
nem csak a homlokzataival, terveivel, atmeneti tereivel,
kiltertileteivel, udvaraival, de a tetejével is, ami a
banansatrak ,low-tech” ponyvaszerkezete altal 1étrehozott
mesterséges tajra utal. A ,Tenerife Espacio de las Artes”
tet6formajaval és helyfoglalasaval a ,Barranco de Santos”
mellett, mint egy a hegyrdl lefolyd, a tengerpart kozelében
megallapodé lavafolyam van jelen. A Kanari szigeteknél
mlkoédsé vulkanikus erdre illetve a természet erdzids
folyamataira utalé analdgia, a haz minden vonatkozasara
hatassal wvan. fgy a tet6kre is, melyek a haz otodik
homlokzataként viselkednek.’®8 A tetén 1év6 iranyitott

86 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON,
HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152-153., PP.40
87 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.20
88 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.21
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fénykutak, a finom szégekben tort lebegd tetd is részt vesz a
haz altal latogatoéra kifejtett hatasban.

A tetl ezen teljes értéki jelenléte az épitészetitkben, szintén
a koncepcié teljességét emeli ki. Az épitészeti elemek
csOkkenésével, a haz altal kifejtett hatas tovabb erdsodik.

A haz monolit vasbeton homlokzati fala, és annak finom
perforacidja kapcsolatba keriil az tivegablakok reflexiéjaval,
tobbszords transzparencia, és finom tiikrézddések rakédnak
egymasra, ahogy, az 6ceanon megcsillandé nap sugarainak
hatasat visszaadd, finom, perforalt matt betonfelileteken
atsiit6 nap visszatikrozédik a padloban illetve az
uvegfeliletekben. Ezen reflexidk egymadasra rakdédnak az
udvarok és a Dbelsé terek egymasmellettiségébdl
kovetkezéen. Ahogy Dan Graham?®® miiveinél, szinte teljesen
feloldédik a kint és a bent vizualis hatara, az egymasra
épuld reflexidk és transzparencia altal.

Ez a kolecsonhatas a kiils6 tér és a belsd tér kozott
kétiranyd. A ,Ricola Laufeni Headquarter”% épiileténél, a
homlokzat reflektalé feliilete, és a bels6 térben lebegé szines
fliggonyok egymasba olvasztjak a tajat és a hazat. A
kertben 4llva, az ember bent érezheti magat a haz
homlokzatanak reflexidja és a mogotte megjelend belsd téri
drapériak altal. Mig a bels6 térben allva, a homlokzat elGtti
novény eldtetd hatasara a park koltozik be a belsd terekbe.
Igy létre jon egy vizualis interakcidé a kint, és a bent kozott,
feloldva a homlokzatot a kérnyezetében.

Hasonlé kapcsolatot teremtenek, de teljesen mas
modszerekkel a Bazeli Futballstadion esetében is.

A stadion esetében a kint és a bent kozotti Gsszefiiggés
elérésére az oda érkez6 emberek mozgasat is felhasznaljak.
Az érkezés kozben lathatd voros szin és a stadion terébe
torténd belépéskor megtapasztalt f zoldje kontrasztban all
egymassal, ami erételjes hatast gyakorol az emberekre.

89 HTTP://HU.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/DAN_GRAHAM, A MUVESZ ALTAL LETREHOZOTT PAVILONOK
(PL.:PAVILON NO. III) A REFLEXIO AZ ATLATHATOSAG, ES A JELENLET HIANYAVAL ALKOT, EROTELJES
VIZUALIS HATAST KIVALTO PAVILONOKAT, OBJEKTEKET.

90 R1cOLA MARKETING BUILDING, 1999
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/151-175/154-RICOLA-
MARKETING-BUILDING.HTML
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Ez hasonlé élményt eredményez ahhoz, mint amit a szinhaz
nézéterébe 1épd vendég megtapasztal, de sokkal egyszeriibb
eszkozokkel.91

A ,T.EA” haz homlokzatan megjelenik a tenger
csillogasa, mig a terek aramliasa Osszemosdédik a varosi
kontextussal. Jacques Herzog és Pierre de Meuron prébalja
megfejteni és feltarni a kornyezet, és a funkcié adta
lehetGségek Osszefliggéseit. Prébaljdk megmutatni a
lathatatlant, ami mar feledésbe merilt. igy prébalnak 1j
eszkozoket bevonni az épitészetbe.%2
Az alaprajz és a tomeg minimalista felfogasa lassan
megvaltozik. A mar hasznalt analégiak hatasara atirédik.
Mindent Gjra meg kell ismerni, Gjra fel kell fedezni. Ebben
az eljarasban hivnak segitséget a kortars
képzémivészektsl, illetve magatél a természettfl, a
természetes valtozast generald er6k szabalyszeriliségeitdl. A
megépult munkaikon, nyomon kovethet§ ez, illetve ennek
az eljarasnak a finomodasa, ami egy allandé épitészeti
mindséget eredményez.

Az épiilettomegek megfogalmazasakor, egyre inkabb
konfliktusba keriilnek a téglalappal, a minimalizmussal
kapcsolatba hozhat6o épitészeti alapegységgel. Utazasaik
soran egyre kiabranditébb véleménnyel vannak a

91 1. JAKOB PARK BASEL, FOOTBALL STADIUM, 2002
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/126-150/148-ST-JAKOB-
PARK-BASEL.HTML

A BAZELI FUTBALLSTADION ESETEBEN A KAPCSOLAT MEGTEREMTESE A KULSO TERREL
MAS MODONJON LETRE. AZ ALACSONYABB IGENYSZINT KOVETKEZTEBEN EGY EGYSZERUBB
STRATEGIAT KOVETNEK. ELVETETTEK A RESZLETEKRE FINOMSAGARA TOREKVO KONCEPCIOKAT,
HELYETTE EGY NAGYON EGYSZERU MEGOLDAST VALASZTOTTAK. AZ EPULET ELOTEREIBEN ES A
LELATOKON KIVULI TERULETEKRE VOROS SZINT JAVASOLTAK, MELY KONTRASZTBAN ALL A
FUTBALLPALYA ZOLD FUVEVEL £S BODEIVAL. EZ AZ EGYSZERU ESZKOZZEL EGY EROTELJES VIZUALIS
HATAST TUDTAK KIVALTANI MIKOR A LATOGATOK A VOROSRE FESTETT TERBOL A STADION TEREBE
LEPNEK. A BAZELI ST. JAKOB STADIONNAL OVATOSAN BANTAK A SZINEKKEL. NEM A KLUB SZINEIT
HASZNALTAK FEL. A SZINEK KIVALASZTASANAL AZ ALTALUK ELERHETO HATAS FONTOSABB VOLT.

A KIVALASZTOTT SZINEKET, NEM A KLUB SZINEIHEZ IGAZITOTTAK. MERT HA A CSAPAT
MEGVALTOZTATJA SZINEIT, AKKOR EZ A KAPCSOLODAS MEGSZUNNE, ERTELMETLENNE TEVE A SZIN
JELENLEVOSEGET. AZ IDE KIVALASZTOTT SZINEKET REMY ZAUGG JAVASOLTA, ANNAK ERDEKEBEN,
HOGY A PIROS SZIN S A FU ZOLDJENEK KONTRASZTJA A LEHETO LEGEROTELJESEBB HATAST VALTSA
KI.( HERZOG & DE MEURON, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZO0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL CROQUIS 129/130 PP. 24)
A TERVEZOPAROS MUNKAIBAN EZEK A HATASOK NEM ADHATOK VISSZA FENYKEPEKEN KERESZTUL,
AZOKAT SZEMELYESEN KELL MEGTAPASZTALNI. AZ EPITESZETET VALOSAGBAN KELL MEGELNI, NEM
KONVERTALHATO AT TELJES EGESZEBEN, VALAMELY VIZUALIS MEDIUMRA.91
REMY ZAUGG FESTOMUVESZ TOBB PROJEKTBEN IS EGYUTTMUKODOTT A TERVEZOPAROSSAL. AZ O
MUVESZETE NEM A KEPI EROBEN REJLETT, SOKKAL INKABB A KOZLESRE EPITETT. AHOGY A
BAZELL,ROCHE PHARMA-RESEARCH”EPULET FALAN LEVO FESTMENYEI KOZUL AZ EGYIKEN EZ ALL:”
I'M THE SUBJECT”. EZ NEM A FESTO, SOKKAL INKABB MAGANAK A FESTMENYNEK A KOZLESE. DE A
FESTMENY ES A TARGY ILYENFAJTA MEGEGYEZOSEGE NEM HASZNALHATO A MUVESZET ES AZ
EPITESZET EGYENLOSEGERE.
»-..BAR KORAI MUNKAINK SORAN AZ ELVALLALT PROJEKTEKHEZ UGY KOZELITETTUNK, MINT
AUTONOM KREATIV MUNKAKHOZ, DE AZ EPITESZET NEM ENGEDTE MAGAT iGY KEZELNI...”.( HERZOG
& DE MEURON, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG), IN
HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL. CROQUIS 129/130 PP. 24)
92 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001 PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUISE 109/110, PP.8
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minimalizmusrdl és arrél, hogy milyen mértékd pusztitast
végzett ez a perfekcionista, ideologizalt hozzaallasa az
épitészetnek. A varosnak is van emlékezete, aminek
segitségével visszafejthetd hogyan bomlik fel, mint koherens
szovet, az entropia hatasara. Ez a valtozas nagyon hasonlit
a természeti folyamatokhoz.?s Ez a tapasztalat belsd
konfliktust teremt sajat épitészetitkben a téglalappal, mint
alapelemmel, a kortalan formaval kapcsolatban, mely
megall magdban, mint stilisztikai egység. Olyan modon
probaljak ezt a konfliktust feloldani, hogy a ,,Tenerife Espacio
de las Artes”és a De Young Muzeum tomegformalasat
természetes analdgiak, illetve a varos altal generalt
rendszerek segitségével hozzak létre. Az idGtlenséget a
korai munkaikkal ellentétben nem a forma, hanem az
analégia allandésagaban keresik.%4

Jacques Herzog és Pierre De Meuron munkai mindig
hordoznak a megjelenésiik mogott valami lathatatlant, ami
felfedezésre var, az 1ideat, a koncepcidt, mely egyre
direktebben reflektal a képzémivészetekre, a varosra, vagy
a természet rejtett geometridjara. Ahogyan a Cottbus
Egyetemi Konyvtar®® a parki koérnyezetben alaprajzi
tereivel egyfajta amdébaszer( viselkedést vesz fel, melynek
segitségével reagal a parkra, és arra, ahogyan azt az
emberek hasznaljak, vagy ahogyan a Kramlich rezidencia?®
magaba vonja a taj megtapasztalasat.?”

A ,Tenerife Espacio de las Artes” reagal a hely erdteljes
geologiai adottsagaira, mikdézben kapcsolatban marad a
varossal, a kornyez6 hazakkal, a hiddal és a tér finom
geometrigjaval. A Herzog & De Meuron irodaban a tervezés
menete folyamatosan fejlddik, egyre inkabb egy 6sszefliggd
rendszerré kezd valni. A kutatasok teriilete: a kils6 és a
bels6 tér hatarhelyzete, melyet a haz homlokzatanak is
hivhatunk. A kanari szigeteki és a san francisco-i
muzeumnal ezek a hatarfeliletek megvaltoznak, mar nem
egy éles sikvaltas, sokkal inkabb a terek egymasban torténd
feloldédasa a jellemz8. Nincs mar egyértelmiien kiils§ és
bels6 téri helyzet, nincs egyértelmd teriiletfoglaldsa a

93 HERZOG & DE MEURON, ,,HOW DO CITIES DIFFER?”,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/HOW-DO- CITIES-
DIFFER.HTML

A VAROST ERT SOKKHATASOK ALTAL KIVALTOTT VALTOZASOKAT ELEMZIK. A VAROSOK MAGUKBAN
HORDOZZAK A VALTOZAS IRANYAT, A LAKOSSAG, £ES A KULTURALIS KOTODESEK ALTAL. MINDEN VAROS
MASHOGY ERODALODIK.

94 JACQUES HERZOG AND PIERRE DE MEURON, ,,2001 PRITZKER ARCHITECTUR PRIZE (ACCEPTANCE
SPEECH)” IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUISE 109/110, PP.8

95 HERZOG & DE MEURON, IKM BTU COTTBUS, 2004, IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL
CROQUIS 129/130 PP. 98

96 HERZOG & DE MEURON, KRAMLICH RESIDENCE AND MEDIA COLLECTION, 1997-, IN HERZOG &
DE MEURON 1998-2002 EL CROQUIS 129/130 PP. 228

97 J.R. CURTIS WILLIAM., ENIGMAS OF SURFACE AND DEPZH, IN HERZOG & DE MEURON 1998-
2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.35
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hazaknak. A koérnyezetben torténd feloldédasban mar nem
csak a homlokzat vesz részt, de a belsd terek oldott
rendszere is. A belsd tér részben tartalmaz kils§ tereket is,
ahogy a kilsd teriiletek sem elvagélag kapcsolodnak az
éplilethez.%8

A ,T.EA.” terei és atmeneti terei feloldjak a varost az
éptliletben. Mesterséges tajként jon létre a lejtés fodém,
melyen keresztil a latogatok beszivarognak a kilonbozd
terekbe. A haz egyfajta kozosségi ,uUtkeresztez6dés” a
muzeum, a konyvtar és a kavézé latogatdi kozott. Az épiilet
mintegy varos a varosban elv szerint miikodik, egy nagyon
intenziv kozpontot teremtve.%

,...Napjaink  tdrsadalma néha dsszetomorodik egy hatalmas
embertomeggé - ami hatalmas energidkat hordoz - de ez még
intimebb tipusi hizakat igényel...” 9.

Ezzel a hozzaallassal a tervezdparos, egyfajta szocialis
,landscape” megalkotasara torekszik, mely képes megfelelni
ezeknek a gyokeresen eltérl igényszinteknek, oly maddon,
hogy ne legyen se tuldefinialt, se taldeterminalt.

Ehhez hasonléan a De Young Mizeum belsé terei, atmeneti
terei, és a korbezart udvarok, a park atmindsilg részeiként
viselkednek. Ezzel atmenetet képezve az urbanus és a parki
viszonyok kozott. Ez a téri elrendezés alkalmas arra, hogy a
muzeum terei a  kiallitott  targyak = szabalyaira
reflektaljanak. Maga a park a meghatarozod, és az, ahogy a
héaz helyet foglal benne. Ehhez hasonléan foglal a park is
helyet a hazban finom egymasra hatassal. A park
bekoltozik a kiallitoterekbe, igy a kiallitas megtekintése
kozben az emberek kapcsolatba keriilnek a kerttel. A
targyak valtoz6é fényben torténé bemutatasa, azoknak a
terekben vald jelenléte, a z6ld kornyezettel valé kapcsolata,
olyan hatast eredményez, ami hasonlit a targyak eredeti
kornyezetben torténd megtapasztalasahoz. Ennek a
lehetGségét maguk a kiallitott targyak teremtik meg. A
perforalt homlokzat fény-arnyék jatéka a természeti
viszonyokat  tikrozik  vissza. A kiallitasi  terek
megvaltoznak, nem a jol megszokott, semleges muzeumi
terek, hanem mar aktiv szerepl6i a kiallitasnak. Mégsem a
terek épitészeti karaktere a dontG, hanem a természettel
val6 egylttmikodésiik. Minden Kkiils6 valtozas, valtozast

98 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.23
99 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.17
100 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.30
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okoz a belsd térben. A , framek” dénté erejivé valnak, mint
egy Thomas Ruff fotéon. Ezekben a kiallitéterekben a
haromdimenziés torzsi targyak a legtermészetesebb mdodon
mutatjak meg magukat.101

A De Young Muzeumnal is megjelenik a tetd, mint 6todik
homlokzat, mely a toronybdl a varosra visszatekintd
szemlélé szamara mutatkozik meg teljes egészében. A
toronynak szimbolikus ereje van, ahogy a haz a varos és a
park hataran helyet foglal. A haz helyzete, ahogy helyet
foglal a park fai k6zott, szinte lathatatlanné teszi azt. A haz
teljesen befelé fordul. Egyedil a torony az, ami kifele tekint
ebb6l a konstrukciobdl. Ez teszi lehetévé, hogy a varos
,belessen” a muzeumba. A torony, egy interakciét teremt a
varos és a muzeum kozott.102

,...a kozponti elképzelésiink a tirgyak megtapasztaldsdra épiil, oly
modon tekintenek vissza a tirgyak az emberekre, ahogyan az emberek
egymdsra tekintenek a parkban és a virosban. Ez egyiitt eqyetlen
létezés, eqy egyediildllo kozmosz, ami lathatova teszi ezeket az inter-
konnekciokat az emberek, a targyak és a kdrnyezet kozott....” 199

A, Tenerife Espacio de las Artes”-ndl, illetve a De Young
Muzeumnal a tervezdparos viszonya a képzémivészetekhez,
a kornyezethez és a tervezési analdégidjukhoz tovabb
finomodik. A homlokzat mar nem egy fuggetlenil kezelt
elem, mely az épitészeti koncepcié kozlésére hivatott
egyedilli felilet. A hazak teljes jelenleviségiikkel részt
vesznek a hellyel torténd kapcsolatban. A homlokzatok
hatasai kiterjednek a fény-arnyék, és a reflexié eszkozei
altal. A feliiletek megjelenése mar a helybdl kovetkezik. Az
inspiracibk még mindig képzémilvészeti eszkozok
segitségével transzformalédnak at a homlokzat részévé, de
kapcsolatuk a kornyezettel, sokkal direktebbé valik. A
képzémivészet, mint az épiilet arcat létrehoz6 analdgia van
jelen. A haz alaprajzi helyfoglalasa megvaltozik, szakitanak
a minimalista tomegképzéssel. Mar az épiilet helyfoglalasa
is részt vesz a haz altal keltett hatasokban. Az alaprajzi
struktura, és homlokzat azonos épitészeti nyelvezet
hatasara jon létre, de még szerkesztettségiik jelentGsen
eltér. A téri rendszerek és a homlokzat mar kapcsolatba
keril. Ezeknél az épilleteknél az alaprajzi struktura a

101 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.22

102 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZ0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL, CROQUIS 129/130 PP. 38

103 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.22
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funkciébdl és a kornyezetbdl épitkezik, de nem olvad még
0ssze a homlokzattal.
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No.226 projekt a ,,Fészek”, Olimpiai Stadion, Kina, Peking.
2002-2008.

,...Van kézéppontja, anyaga, keriilete, feliilete s mind ezekben az
Osszhang tékéletesen megoldott. De a forma nem kiviilrél adodik,
hanem a rend elve. Klasszikus az, ami a kristdlyban a szabdly.
Forma és tektonika egyben...”104

Jacques Herzog és Pierre de Meuron-nal a munkaik
tapasztalatai atoroklédnek. Az adott koncepcidhoz vezetd ut
csak a korabbi épiileteik ismeretében fejthetd vissza. Ennek
ellenére minden épiletik figgetlen egészként értelmezhetd.
Epitészeti hozzaallasuk a képzémiivészeti hivatkozasok és a
természeti folyamatok analdégiajab6él vett koncepcidk
evolucidjaként irhaté le.

A ,Blue house”-nal a képzémivészeti kapcsolat, mint
inspiracié, és hivatkozasi alap jelenik meg. A haz
homlokzatanak  kialakitasa, a gondolati kapcsolat
utalasaként viselkedik. A mulhousei Ricola-Europa gyar- és
raktarépiilet mar sokkal direktebb kotédéssel rendelkezik a
képzémivészetek irdanyaba. Annak homlokzata, mar nem
pusztan 1idézetként, hanem 06nallé alkotasként keril
kialakitasra. Megjelenése és szellemisége Andy Warhol
alkotasaihoz kothet6. Mig a tenerifet T.E.A. haz
homlokzatanal a képzémivészeti kapcsolat jelenléte
egyfajta természetes kompoziciés folyamatot eredményez.
Ennek az eljarasnak az evolucidja a tenerifei ,New Link
Quai”, ahol a leiré folyamat mar az épulet egészére vetil ki.
A tervez6paros munkéassaga soran a természetes és
mesterséges vilag kozotti Osszefliggéseket keresi. Ezek
mikoédési  mechanizmusainak  megfejtésében  hivjak
segitségiil a kortars képzomivészetet.

Az az eljaras, ahogy a tervezdparos a természeti analégiak
hasznalataval képes a hazakat teljes egységben kezelni, a
tenrefie-1 ,New Link Quai”-nal és a Barcelonai Férumnal
mar athatja az épilleteket. A molekulakbdl felépuld
kristalyszerkezetekhez hasonléan viselkedd eljaras, mely
meghatdrozza a tervezésmenetét, mar nem csak a
homlokzatot, de a témeget és az alaprajzi szervezddést is
athatja. A valasztott alap analdgia mindig a helyhez és a
funkciéhoz kotott, azzal egyiitt értelmezhetd. Viszont, a
funkeidbdl és a kiindulast biztosité alapelembdl kovetkezGen
ezeknél a projekteknél a homlokzati feloldodas kisebb

104 HAMVAS, BELA, HEXAKUMION, ELETONK KONYVEK 1993, 3520LD.
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mértékben jon létre, nem olyan effektiv mdédon, mint a De
Young Muzeumnal, vagy a , Tenerife Espacio de Las Artes”-nél.
A Pekingi Stadionnal, a kézvetlen kérnyezetnek nincs olyan
erGteljes hatasa, mint Barcelonanak vagy Tenerifének.
Viszont az ott é16 emberek, és az, amilyen intenziv médon
hasznaljak a varost, ahogy élnek benne, nagy hatassal van
a tervezdparosra.

Az épitési kornyezet a 2008-as olimpidra szant
fejlesztési terilet, mely a varos kozpontjatdl északra
talalhat6. A tertilet a tervezési folyamat elindulasakor
elhanyagolt, jelleg nélkili. A kérnyezet hangulatat egyediil
az Olimpiai Nemzeti Parkban talalhat6 té, telek melletti
nyulvanya, illetve a teriilet dombszer( enyhe lejtése adja.
Valés és erételjes kontextus nincs, minden kialakulatlan,
vagy még alakithaté a tervezés kezdeti pillanataban.
Er6teljes kontextus hidnyaban, nincs hivatkozasi pont,
amihez az épiilet kapcsolédhatna.

Az a szabadsagfok, ami a hely gesztusnélkiiliségébdl
kovetkezik, olyan kiindulasi allapotot eredményez, ami
hasonlit a mivészeknek az alkotas el6tti helyzetéhez,
amikor ,ujra és ijra fel kell szabaditaniuk magukat”.1% A
képzémilvészek mindig tiszta lappal indulnak, és azt
probaljak megtolteni élettel. A mialkotasok nem a varosi
kontextusban talaljak meg a helylket, mint az épitészet,
csak 6nmaguk jelenlétében szerepelnek. Ez a szabadsagfok
nagy felelGsség jar, olyannal, mellyel Jacques Herzog
szerint kevés épitész lenne képes élni. Ezért is kérik fel Ai
Weiwei-t a projektben valé részvételre. (kép 17., 18.)

Ennél a projektnél a képzémivészeti vonatkozas nem csak
Iinspiraciéként, eszkozként, vagy a haz kornyezetébdl
transzformalt szerkesztési analdgiat 1étrehoz6 erSként van
jelen. Annak részvétele sokkal direktebb. Maga a koncepcid
kialakitasanak modja és a tervezés menete kezd a
képzdémiivészek eljarasaihoz hasonlitani. Ezen
folyamatokban mar Ai Weiwei is részt vesz.

A projektnél a kornyezetbdl kovetkezd referencia hiany, a
késbbbiek soran léptéktelenség érzését eredményezheti az
éplilet megtapasztalasanal. Ezt a tervezés soran kialakitott
struktura segitségével probaljak elkerilni.

A 1épték kérdése, mindig viszonyitas alapja, de az adott
terileten nem volt mire reflektalni. Mig két molekula
egymashoz képest viszonyithat6, addig a belSluk 1étrejovo
anyaghoz képest elenyészd a méretik, éppen ugy, ahogy az

105 J R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.28
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anyag léptéke 1s elenyészivé valhat az épllet 1éptékéhez
képest. Mégis erGteljes hatassal van a bel6lik 1étrejovo
anyag tulajdonsagaira. Viszonyitas hianyaban semmi sem
hosszu vagy magas, csak akkor, ha valamihez viszonyitjuk,
de ez a viszony 6nmaga is lehet. Ebben az esetben a targy
6nmaga  rendszerében nyer értelmet. Egy haz
Onazonossaganak ott van jelent6sége, ahol nincs mas,
amivel kapesolatba kertilhetne.

A szamitogép is egyfajta viszony nélkili helyzetet teremt a
tervezés soran. Itt minden csak 6nmagan beliil, 6nmagahoz
viszonyithatd. A rajzon beliili virtualis vonal a rajzon belili
vonalhoz. Ez a sajat magabdél kibomlé fraktalszerd
viselkedése a szamitégépes eljarasnak, az amit felhaszndl a
tervezdparos a tervezési folyamatban. Végteleniil bele lehet
kozeliteni, és végtelenil el lehet tavolodni t6le. Ez egy
6nmagabol kibomlé struktara analégia, ami a hazat
azonossa teheti nagy és kisléptékd 6nmagaval.1% A varos, a
haz, a homlokzat és annak részletei, az épiletet
meghatarozé  alkotéelemek, azonosak lesznek mas
1éptékbeli 6nmagukkal, mint egymasba bomlé fraktalok. Az
épulet onazonossaga az épililet fele kozeledve 6nmagabdl
bomlik ki. Ezaltal olyanna valik az épilet, mint az arab
,ghiri”, mely diszitésként bendvi, és Osszefogja az arab
éptleteket.

A hely jellegtelensége miatt nincs varosi, sem pedig
természeti hatds, amit felhasznalhatnanak, vagy amire
utalhatnanak, mint analégia. Viszont a varost laké koézel 20
millié lakos témege olyan aramlé erSt mutat, ami jelentGsen
befolyasolja a koncepcié kialakitasat.

Pekingben a kinaiak vonzédnak a kozosségi terek irant.
Azokat intenziven hasznaljak. Egy koézpark a varosban,
alkalmas a tomeges tarsastancra, vagy betoltheti edzGterem
szerepét 18107, A koncepcié megalkotasakor a tervezdk, a
kozosségi terek ilyen fajta intenziv hasznalataban biztak.

A kornyezet semlegessége és mult-nélkilisége miatt, a
tervezéparos a koncepcié megalkotasakor egy oOnazonos
rendszer létrehozasa mellett dént. Ezaltal a haz és annak
koérnyezete sajat maga viszonyitasi alapjava valhat. A
koncepcié megalkotasanal az volt a cél, hogy a varos
birtokba vegye az altaluk megalkotott koztes teret, a kint,
és a bent kozott.

A beruhizasi terulet jellegtelensége miatt, a projektet
szervezl rendszert, a képzomiivészet teremtd ereje adja. Ai

106 ZAERA, ALEJANDRO, CONTINUITIES, (INTERWIEW WITH JACQUES HERZOG), IN HERZOG & DE
MEURON 1983-1993, EL. CROQUIS 60, PP.20

107 FILM BY: SCHAUB, CHRISTOH, SCHINDHELM, MICHAEL: THE BIRD’ NEST, HERZOG & DEMEURON
IN CHINA, 2008
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Weiwei-vel kozosen létrehozott szerkesztd elv hatarozza
meg a Stadion koruli kozteret és a homlokzatot, melynek
viselkedése kilép a homlokzatot meghatarozé konvencidk
kotottsége aldl. Az épiileten kivil a varos van, belil pedig a
sport, illetve ennek helyet adé Stadion.

Az asvanyokat felépité molekuldk oOnmagukbdl
kibomlé6 rendszerének analégiajahoz hasonléan alakitotta ki
a tervezfparos a Stadion és annak kornyezetének
koncepcidjat. Ez egy hasonl6 rendszer, mint ami létrehozta
a tenerifet ,New Link Quay” koncepciéjat. Annak
tapasztalataibdl és finomodasabdl kévetkezik. Tenerifén a
haz megjelenése egyfajta utalas a kiomlg lavara, ami egy
dramlé, sodr6édd landscape”-t hozott létre. Annal a
munkanal fontos volt, hogy a természeti hivatkozast
biztosité analdgia megfelel6 médon absztrakt legyen, mégis
a végeredmény kapcsolddjon a valdsaghoz. Ezaltal a haz, az
analogikus aspektusbdl kovetkezden, egy masodik
olvasattal is gazdagodik. A geoldgiai rétegeknek, a kének, és
természetes anyagoknak a viselkedése és ezeknek az
épitészetben torténd felhasznaldasa egy organikus épitészeti
eljaras. Ezzel kapcsolatban az egyik legfontosabb kérdés az
volt, hogy az adott projektnél mennyire tudnak tavolsagot
tartani az inspirdciét adé természeti formaktol.

A ,New Link Quay”-1 terv geolégiai hivatkozdsanak
absztrakcidja egy digitalis technolégiaval felnagyitott,
pixelekre hullott kép segitségével jott létre. Ami hasonld
eljaras, mint amit a De Young Muzeumnal, vagy a , Tenerife
Espacio de Las Artes”-ndl haszndltak. A tenerifei ,New Link
Quay-ndl”a kép egy térbeli tervezési halova valik!8, ahogyan
késébb a Barcelonai Férumndl, a ,roman grid” A4ltal
meghatarozott varosszerkesztési halé koszon vissza. Azok a
szerkesztési mobdszerek, melyeket a tervezék a képek
transzformaciojabél hivnak eld, ezen korszakukban mar
kilépnek a kétdimenzids sikbél, és az épiilet téri kiterjedését
is befolyasoljak. A pixelekre hullott kép haromdimenzids
kiterjesztése egy egyszerd, fiiggéleges koordinatarendszer
mentén torténd kihtzast jelent a tenerifei ,New Link
Quai”projektnél. Ez a téri kiterjesztése a képnek, ) hatast
eredményez, mely ismételten kothet6 a  geoldgiai
analdgiahoz. A felnagyitott korpixelek fliggéleges iranyban
torténd kiemelése, kapcsolatot mutat a vulkanikus eredeti
bazaltoszlopok képével. A szamitégép algoritmusai altal
generalt organikus szerkesztési hald, ) lehet6ségeket nyit

108 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.19
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meg a tervezési eljarasukban. A kivalasztott kép
felnagyitasa és térbe torténd transzformaciéja
kovetkeztében létrejon egy olyan tomegforma, mely,
nehézségével, pordézussagaval, végs6 megjelenésével kothetd
a vulkani eredetd sziget geoldgiai emlékképéhez, mikozben
a végeredmény teljes mértékben megtartja egyéni jellegét.
Ez a technolégia, képes a tervezés folyamatanak segédereje
lenni, hasonléan Wright rasztereihez és ornamenseihez. Az
eljaras altal biztositott szabadsagfok lehetdvé teszi, hogy a
szerkesztési halo részt vegyen az épiilet tomegi és miikodési
rendszerének megalkotasaban. Az igy létrejové szerkesztd
raszter, nagy és kis 1éptékben is képes részt venni a haz
alakitasaban. Az eltavolodas vagy rakozelités eszkozének
koszonhet6en alkalmas a homlokzat, az alaprajz, a
kornyezet, illetve az épitészeti részletek meghatarozasara
1s. Ennek a geometriai struktiranak alkalmazasaval
létrehozhat6 az lresség és a tomorség, ezaltal alkalmas az
épulet Osszes 1éptékében vald jelenlétre. Ennél a haznal a
képzémivészetbll vett eljaras kovetkeztében nem csak az
épulet végs6 megjelenése kerul kapcsolatba a természettel,
de a tervezési folyamat is egyfajta természetességre tesz
szert.

... Hatdasiban ez egy 1j nyelvezet volt, mely egy hatalmas
szabadsdgfokot biztositott a szdmunkra. Pontosan ez az, amit
akartunk, egy technikdt, ami segitett abban, hogy lefedhessiik a
teriilet egészét, és mindekozben expressziv hatdst érjiink el. Eppen
ugy, mint amikor egy festo felfedez eqy nyelvezetet, aminek hatdsdra
a munka kitér a szokincs bazisdbol. Pont ez tortént meg veliink, ezzel
a geometriai rendszerrel, a pixelek struktiirdjanak novelésével...” %9

Ez az eljaras lehet6vé tette a szamukra a kell
tavolsagtartast a geoldgiai analogiatél, de a hely ereje mégis
jelen maradt a projektben. A médszer lehetGséget ad arra,
hogy a szamitdégép segitségével generaljanak formakat és
tereket, Ggy hogy mindekézben a személyes kézjegy jelen
maradhasson. Ezaltal terek és formak megalkotasa, a
tervezd formai érzékenységén kiviilre esik, a kezdeti dontés
meghozatala utan szinte kivilallova vallnak a tervezés
folyamataban. A tervezési folyamat o6nallé életre kel.110
Ennek az ,6nmegoldd” eljarasnak a tapasztalatai beéplilnek
a kovetkez6 munkakba és a Stadion tervezési folyamataba
1s.

109 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.20

110 J J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZOG), IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.20
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A, New Link Quai”-1 tervhez hasonld, 6nszervezd analdgiaval
jon létre a Barcelonai projekt, lebegl tektonikai lemeze.
Melynek szerkesztettsége reagal a természetbll vett
analégidkra, a kristalyszerkezetekre, a varos szovetét
alkoté ,cerda grid”-re és a , Avinguda diagondl”’-ra egyarant.
Ez az 6sszefliggés a hazat, kristalyszert alakzatta formalta.
Az épulet formailag letisztult. Az Onmagat szerkesztl
egység, egy testet hoz létre, ami magaba zarja a teret. Az
er6zié hatasa altal luggatott kélemez analdgidjara hoznak
létre egy tektonikus lemezt, amely lebeg a varos felett. A
hazat figgdleges fénykutak lyukasztjak at, melyek alakitjak
az alatta létrejovs kozteret. Az épiilet modellje a természet
analégiaibdl épitkezik. Mégis, ahogy ez a mesterséges taj
lebeg az égen, , International Klein Blue” szin(lre festett durva
beton feliletd homlokzataval, szinte feloldédva az
égkékjében, erdteljes hatast valt ki a szemlélGjébdl. A haz
alkotbéelemei kozotti osszefiiggés a terv minden 1éptékébdl
visszafejthet8. Az épiilet tomegét meghatarozé haromszog,
mint egy kristalyszerkezeti alapelem az épililet 0Osszes
részletét szerkeszti és befolyasolja, az épiilet tomegétdl, a
fém almennyezet és a fénykiirtok fém- és tivegburkolataig.
Mindenhol részt vesz a szerkesztésben, mind a terek
kialakulasanal, mind a szerkezeti részleteknél.!'! A haz felé
kozeledve az épililet tovabb bomlik az almennyezetet és a
fénykutakat burkolé perforalt fém haromszogekre. Az
éplilet egésze és annak alkotéelemei azonosak, mintegy
fraktal bomlik ki, a részleteiben. A homlokzat durva beton
feliilete, utal az analdgiat biztosité tektonikus lemezre, ami
idével életre kel. A felilr6l rarakédé por hatasara
beszurkiul, atalakul, mikozben a feliletet alulrdl szemlélve a
kék szin igy még erbteljesebbé, és plasztikusabba teszi a
hazat. A homlokzat mellett haladva a mozgas
kovetkeztében ez a szinvaltds valtozé dinamikat kélesénoz
az épuletnek. 12 A Dbarcelonai projektnél felhasznalt
kristaly-szerkezetszerd térbeli szerkeszt6halé az egész
épiletet athatja.

,...Abban a pillanatban, amikor az ornamens és a szerkezet egqyé
olvad, egy olyan eredményt érsz el, ami ijfajta szabadsigérzetet
teremt. Hirtelen nincs sziikséged arra, hogy bemutasd, vagy

111 J.R. CURTIS WILLIAM, THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.24
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magyardzd a létrejovd épiilet dekorativ részleteit: ez egy szerkezet,
egy tér... ” 113

Ez az eggyé olvadas a hazat alakit6 koncepcioval kezdddik,
aminek hatdsara a homlokzat, a szerkezet, és a tér
Osszefliggd egységgé valik. Az épuletet bejaré és azt
hasznalé emberek szamara, mozgas koézben valik igazan
megtapasztalhatéva ez a fajta egynemiség. A mozgas és
hasznalat kozben torténd megtapasztalas a legalapvetGbb
épitészeti hatasokat hivja el§: kint és a bent, fent és a lent,
kozel és a tavol, sotét és a vilagos, mindezt egyetlen
elemmel, ahogyan a Cordobai Mecset pillércsarnoka is hat a
terében sétald latogatora. Mikor az Gsszes épitészeti eszkoz,
a szerkezet, a tér, a homlokzat, stb., amik egyébként csak
technikai terminusok, eggyé olvadnak, egy mnagyon
természetes hatasi épitészet jon létre. Ez az egység
hasonléan ahhoz, mint ami a gérog templomoknal, vagy az
arab archaikus épitészetben jott 1étre, ahol még az épitészet
nem valt tudomannya és nem darabolédott fel
alkotéelemekre.

Az épulet megjelenését add szerkezeti egyszerliség
természetes megjelenést kolesonéz a  haznak. Az
egyszerliségnek ez az erlteljes hatdsa fontos tapasztalat
volt a tervezdparos szamara.

A tokiéi Prada projektnél, a Pekingi Olimpiai Stadionhoz
hasonléan, a hiaz koncepcidja teljesen a nullarél tudott
épitkezni. De Tokiéban, Pekingt6l eltér6 okbdl nem volt
erételjes hatasa a varosnak a projektre. Itt a hely, magahoz
a projekt funkciéjahoz nem kotddik, nem pedig a varos
jellegtelensége okozza a kot6dés hidnyat. Igy a varosi
jelenleviség masképpen hat az éplilet megjelenésére, mint a
Pekingi Stadionnal, vagy a Barcelonai Féorumnal. Itt a teljes
Onazonossag létrehozasa pont a varosbél torténd kilépés, az
6nall6 mikrokozmosz létrehozasanak céljabél fogalmazodik
meg. Ami sokkal inkdbb magabdél a funkcidébdl datalodik.
Ezzel szemben a Pekingi Stadionnal, a varosi szévet hianya
igényli ezt az eljarast. Tokiéban ez a kapcsolati viszony
lehetGséget biztositott a tervez6knek arra, hogy a kiinduld
alapvetésekbll, a haz sajat maga végs§ megjelenését
hatarozza meg. Ez egy teljesen Onmagabdl fejléds,
onmagara reflektalé projekt, mely végeredményét tekintve
befele fordul. Ilyen vonatkozasaban viszont -ellentétes
hatast ér el, mint a Stadion, ami funkci6jabdl koévetkezGen
kifelé nyit. Ennek a nyitasnak a kovetkezményeként képes
direkt kapcsolatot teremteni kozvetlen kornyezetével.

113 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZ0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL, CROQUIS 129/130 PP. 32
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Mindkét haz sajat magara reflektalo kristalyszerkezetként
jott 1étre. Ezaltal végs6 megjelenésiiket sajat maguk
hatarozzak meg, ami egyfajta természetességet kélesonoz az
épuleteknek. A Prada épiilet megjelenésének egyik el6képe
a londoni Joseph Emberton altal tervezett ,Simson’s
Piccadily”14 haz, melynek a homlokzati ivegfala kirakatként
magaba foglalja az eladasra szant termékeket. Ehhez
hasonlé kirakat hatds elérése, a Prada épilet esetében is
fontos volt. Az épiilet kirakata, mint egy lencse mikdodik,
aminek fokuszaban a termékek allnak. Az épiilet vizualisan
attort homlokzatanak kialakitasaval egyfajta
cinematographic hatast értek el, ami magaba foglalja az
éptulet felé és az épuleten keresztil torténd mozgas kozben a
latogatot éré vizualis hatasokat is. Ennek a mozgasnak a
kovetkeztében létrejovd allandé valtozas altal kifejtett
hatéas, a Stadion esetében is fontos volt.

A Prada-nal a szerkezet, és a homlokzati tiveg eggyé olvad
az alaprajzi és a téri strukturaval, velik koézosen alkot
teljes egységet. A haz minden egyes alkotdeleme
Osszefliggésben 4ll a haz tobbi alkotbéelemével. Itt mar
megjelenik az egység teljessége, mely Osszekapcsolja a
kilonbozo épitészeti elemeket.

A Stadion esetében a tervezdparos Al Weiwei-vel kozosen, a
bent és a kint kozott 1étrejovs ,senki foldjére” koncentralt.
Egy olyan strukturat hoztak létre, melynek van mélysége és
vannak terei, a végtelenil vékony képzeletbeli hartyat a
kinti 1ét és a benti lét kozott, amit homlokzatnak hivunk,
kitagitjak. Ez a hatds mar nem csak vizualis, nem csak a
képi feloldédas. Mar nem csak transzparencia és reflexid
altali egymasra hatas. A Stadion homlokzata sokkal inkabb
egy téri kiterjedési membran, mely nem elvalaszt, és
kirekeszt, mint a Prada-nal, hanem kapcsolatot teremt,
0sszekot a varossal.

A Barcelonai Forumnal az alapanaldgia kiévetkeztében a
tervezdi nyelvezet mar egységbe forrt, mintegy az 1988-ban
irt , Hidden beauty of the nature” irdsuk
végkovetkeztetéseként. Ott olyan strukturakat hoznak
létre, mely onmagaban képes a haz minden részletének
leirasara, az alaprajzi rendszertfl egészen a homlokzatig.
Ennek a rendszernek a fejlédése soran, eltavolodnak a San
Francisc6i De Young Muzeum homlokzata éaltal keltett
hatastél. Ahol a homlokzati burkolat okozta fény-arnyék
hatas és az uveg reflexidja altal a homlokzat vizualisan
kilép a kétdimenzids sikb6l. A Forum homlokzatanal nem

114 JOSEPH EMBERTON, SIMSON’S PICCADILY RETAIL SHOP, 1936
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/SIMPSONS_OF_PICCADILLY
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jon létre az a fajta téri kiterjedésre szert tevd vizudlis
kommunikacié, mint a korabbi épuleteiknél. A Prada
épuletének homlokzati tvegfelilete, a funkcié altal
tamasztott i1gények Kkovetkeztében viszont wUjra képes
vizualisan feloldédni a kornyezetében. A homlokzati feliilet,
hatasaban ismét téri kiterjedésre tesz szert. Az épillet
egységes megjelenése céljabodl, redukaljak a szerkezeti
elemek szamat. igy végiul az épiilet egészét a homlokzati
uvegszerkezet alakitja ki. Az alkotbéelemek szaméanak
minimalisra csokkentésével, hasonlé hatast érnek el, mint
Mies Van der Rohe a ,Fransworth”115 hazanal, ahol a
struktura és a homlokzat transzparencigja feloldja az épulet
tereit a tajban.

A tokiéi Prada haznal ez az egység, a konstrukcids
szerkezet altal, az egész épuletet athatja, annak
homlokzatat, alaprajzi elrendezését, és téri viszonyait is. Ez
a mesterséges konstrukecié az egységes,
kristalyszerkezethez hasonlatos kialakitas kovetkeztében
valamiféle természetességre tesz szert. A homlokzati
uvegszerkezeten keresztil lathatova valik a belsd szerkezeti
egység, igy a haz felé kozelitd szemléls, egy Osszefliggd
koherens egészként tapasztalja meg a hazat. A belsé térben
létrejové vilag, a lathatésag altal kiterjeszti hatasat, a
homlokzaton keresztil. Ezaltal az épllet egy indirekt
kapcsolatot teremt a varossal.ll® Ellentétben a Stadion
direkt hatasaval.

A Prada-nal kilénésen fontos volt a részletek finom
kidolgozottsaga és koherencidja, ami a megbizé sajat
munkajahoz valé hozzaallasabdol fakad, amit az épilet
kommunikalni kivan a szemlélgddk felé. A haznak ez a fajta
részletekig mend preciz kialakitasa a Prada divatban
betoltott vezets szerepét kivanja tiikrozni.1?

Az éptlet vizualis megjelenésébdl fakadé kommunikéacids
szerep a Stadion megalkotasanal is fontos volt. A
tervezéparos hozzaallasa szerint az épitészetnek azonnal,
zsigeri modon kell hatnia.

,...az idedlis épitészet onmagadt kommunikalja...” 18

Az épitészet fizikailag hat a jelenlevére, és csak ott helyben
lehet megtapasztalni. Ha nincs hatdsa az épitészetnek a

115 MIES VON DER RHOE, FRANSWORTH HOUSE, 1951
HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/FARNSWORTH_HOUSE

116 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.25-26

117 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.30-31

118 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.27
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jarokel6re, akkor a szemléld és az épiilet kézotti kapesolat
nem jon létre. Ez az épilettel torténd talalkozas
pillanataban megtapasztalhaté erételjes élmény hat
Jacques Herzogra is, amikor Le Corbusier altal tervezett
,Ronchamp”-ban el6szér jar. Az éplilet belsé terében
létrejovl fényhatasok mély benyomast tesznek ra.

... ott dlltam Ronchamp-ban aminek fényei hihetetlen hatdst
gyakorolt ram...”119

Ezt a kozvetlen hatast éri el a Stadion 1s, a maga
természetességével. A haz szerkezete, a funkciébdl adéddan,
teljesen attort tudott maradni, mely az épilet
szell6ztetésének is kedvez. Ez altal a nyitottsag altal a haz
kozvetlen, befogadé moédon viselkedik és a
kristalystrukturabol adoddé  szerkesztési elv  még
kozvetlenebbiill ~ megtapasztalhat6. Ez a  mindenre
kiterjesztett  tervezdi  rendszer, ami a  Stadion
megjelenésének a természetességét, adja.

A Pekingi Stadion, a ,bird’s nest” becenevét a kinaiaktdl
kapta, mely jol demonstralja az épiilet megtapasztalasanak
erejét. Azt, ahogyan az épiilet azonnali hatast gyakorol a
szemlélGre.120

Az ornamens, Herzog & de Meuronnal, része a forma
autogenezisének, valami nagyon mast jelent, mint a
dekoraci6. Az ornamens naluk kiterjed. Ez a kiterjedd
diszités hozza létre az épllet strukturajat, ami lehet6vé
teszi, hogy a forma keresése elkeriilhetd legyen, annak
kialakuldsa természetessé valjon. Ahogy a , New Link Quai”-
nal is, a haz a kiindulasat ad6 kép kibomlasabdl jon létre.
Ez az eljaras hasonl6 Remy Zaugg festészetéhez, (kép 16.)
akinél a gondolat a kiindulépont, melynek koézléséhez
hasznalja fel a festészetet. 121

119 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.28

120 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZ0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL CROQUIS 129/130 PP. 32

121 HERZOG & DE MEURON, CUIDA DEL FLAMENCO, JEREZ 2003-, HERZOG & DE MEURON 2002~
2006, EL CROQUISE 129/130 PP.398

A _NEW LINK QUAI” HOMLOKZATAT ALAKITO ELJARASHOZ HASONLO FOLYAMAT FELFEDEZHETO A
,JEREZ-1 CIUDAD DEL FLAMENCO”PROJEKTNEL AHOL A GRAFFITI'T VALASZTJAK KI, MINT GENETIKAI
KODOT. EZ A VALASZTAS TOBB SZEMPONTBOL IS IZGALMASNAK BIZONYUL, HISZEN AZ UTCA
MUVESZETE JELENIK MEG BENNE, MELY BESZIVAROGNI LATSZIK AZ ELIT MUVESZETEK SZINTJERE IS.
MIKOZBEN A TERVEZESI TERULETEN KAPCSOLODIK A DEL-SPANYOLORSZAGI ARAB KULTURAHOZ,AHOL
TEMPLOMOKAT, ES PALOTAKAT KALLIGRAFIAVAL, A KORANBOL SZARMAZO SZENT [RASOKKAL
DISZITETTEK.

A GRAFFITI KORTARS MUVESZETEKBE TORTENG BESZIVARGASAT GILBERT & GEROGE -TOL VESZIK AT
(KEP19.), DE ENNEL A PROJEKTNEL ENNEK HASZNALATA TAVOLABBRA MUTAT. AZ ARAB HAZAKAT
DISZITO ,,GHIRI’MINT KVAZI-KRISTALY BENOVI AZ ARAB EPULETEKET. A TERVEZOPAROS A ,,GAFFITI”-T
ATFORMALJA, SOROLHATO ISMETLODO ELEMME ALAKITJA AT, EZ ADJA AZ ALAPELEMET A HAZ
HOMLOKZATAT LEIRO KRISTALYSZERKEZETNEK. ENNEK KOVETKEZTEBEN A FELHASZNALT ,,GRAFFITI”
BETOLTI AZ L,ARAB GHIRI’ES A KALLIGRAFIA SZEREPET IS. EKOZBEN A HAZAT FORMALO
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,...Napjainkban a szabdlyok hidnya okozza a legnagyobb problémit.
A szabalyok nem jonnek kiviilrol. Mi mindig magabol a projektbol
probalunk kifejleszteni eqy szabdlyrendszert. Minden egyes projekt
egy kiilon vilag, sajdt filozofidval, sajat identitdssal...” . 722

A Pekingi Stadionnal a tervezdparos a tenerifei ,New Link
Quai”-nal hasznalatos tervezli nyelvezetet fejleszti tovabb.
A munkametédus finomodasanak egyik lépcsdjét képezi a
Barcelonai Férum-is ahol a természeti analégiakhoz
hasonlatos , kristilyszerkezettel” irjak le a haz egészét. Ennek
a rendszernek a vizualis megtapasztalhatésaga a Tokioi
Pradanal koévetkezik be a szerkezet és a homlokzati
atlathatésagbél kovetkezden. Ez a megtapasztalhatdsag
fokoz6dik a Stadionnal, ahol, mint a korai munkaiknal, a
fény ismét erételjes szerepet jatszik a haz szerkezete altal a
szemlélbre gyakorolt hatasban.

A létrejov6 haz homlokzata, magaban hordozza a
,kristilyszerkezetek” , self-evident”  viselkedését, mikozben
kitagitja a homlokzat latogatokra gyakorolt hatasat, mely
mar nem csak vizualis Uton teremt kapcsolatot, hanem
tényleges teret hoz létre, magaba olvasztva a varosi
publikus tereket a haz bels6 funkcigjaval.

Jacques Herzog szerint, a varosi rendszerek mindig
egyéni karakterekkel rendelkeznek, melyek nem mindig
észrevehetGek. Ezek megjelenése a varosok evolvalédasakor
figyelhet6 meg igazan. A térténelmi varosok hasonléképpen,
hasonlé korban épitltek fel, hasonl6 épiiletekkel. Mégis a
globalizaci6 megjelenésekor eltér6képpen kezdtek el
viselkedni.

A varosok, a varoslakék méshogy reagalnak ugyanarra a
jelenségre, ahogyan masként reagalnak a globalizaciora
1s.123 A Pekingi Stadion a varoslakok altal kézvetitett erébdl
probal taplalkozni azaltal, hogy a haz koérnyezete és a
homlokzat eggyé valik.

A tervezés soran megprébalnak a legalapvetébb gyokerekig
visszaasni. De ezt a kutatast nem lehet teljesen a nullardl
inditani, az épitészet nem felejtheti el 6nmagat, mindig

ALAPGEOMETRIA IS EGYFAJTA KRISTALYSZERKEZETBOL EPITKEZIK, AMI MEGHATAROZZA A ALAPRAJZI
ES A METSZETI VISZONYOKAT.

122 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON, HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152-153., 32 OLD.

123 HERZOG & DE MEURON, ,,HOW DO CITIES DIFFER?”,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/ESSAYS/HOW-DO-CITIES-
DIFFER.HTML
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jelen van annak a logik4ja és a realitasa. Ilyen hivatkozas a
képzémiivészeknél nincs.

., ...Epitészetet létrehozni, nem csak egy kartonpapir modell, vagy egy
fal létrehozdsit jelenti. Az épitészet eqy olyan tett, ami hat a
kulturdlis wvildgra napjainkban, ezdltal gazdagitva az emberek
hétkoznapjait. Létrehozni egy hdzat, mint amilyen a ,Signal Box”,
ami nem csak egy technikai , object”-t, ez a kihivas minden dolgozo
épitész szdmdra. Létrehozni azt, ami sajit jelenlétével vilik
valamivé...”124

Miké6zben az épitészet sosem szakad el attél a kornyezettol,
amiben helyet foglal, az identitdasa, a sajat realitasabol
kovetkezik, ami Jacques Herzog szerint nem kiilénbé6zik egy
fa vagy virag, a tajban torténd realizalédasatol.

A funkcid és az épilet jelenléte olyan erds kell, hogy legyen,
hogy ezek egyuttallasabdl tudjon revitalizalédni a terilet,
kilonben csak egy forma marad, mely nem kapcsolédik a
funkcidhoz, ami végil nem ad er6t a helynek, hogy az djra
bekapcsolédjon a varosi haléba. A hazat hasznalé emberek
altal kozvetitett dinamikus erd jelenléte egy 0j épitészeti
eszkozzé formalédik Jacques Herzog és Pierre de Meuron
épitészetében.

Az a tapasztalat, hogy milyen er6t kolesénéz az, ahogy a
varos lakosai hasznalatba veszik a haz altal életre keltett
teret, a Stadion megalkotasanal fontos tényezdvé valik.

A Pekingi Stadionnal a tervezéparos sok tekintetben a
tokidil projekthez hasonlé moédon jart el, azaltal, hogy egy
egyszerd dekorativ kilsG ,skin” —t tervezetek, a varos ezen
elhanyagolt részére. A jelentds kiilénbség az, hogy a Prada
épulete egy kiallitasi vitrinként viselkedik, ezaltal egy, a
varosbd6l kirekesztett mikrokozmoszt hoz létre, mig a
Stadion nyit a varos felé, sokkal inkabb feloldédni kivan a
hasznalat kovetkeztében. fgy prébal vitalizal6 hatast
kifejteni a tertletre.

Az épulet kornyezetét is a tervezdparos alakitja ki. A park
strukturaja, ahogy a rampak a hazhoz érkeznek, a
homlokzat strukturajanak kivetiiléseként jonnek létre.
Ezaltal olyan hatast kelt, mintha a haz egy hajoként
lebegne a vizen. A kérnyezetre is kivetild struktira a haz
gyokereként kezd el viselkedni, mind esztétikai mind
funkciondlis analégia szempontjabdl. Az embertémegek,
mint a fat éltet6 nedvek, innen toltik meg élettel az épiiletet
és annak homlokzatat. Ez kelti életre a hazat. A parkban

124 J.R. CURTIS WILLIAM., THE NATURE OF ARTIFICE, (A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG),
IN HERZOG & DE MEURON 1998-2002, EL. CROQUIS 109/110, PP.28
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araml6 embertomegek, amit elnyel a haz kiterjedo
homlokzata, olyanok, mint egy ,fekete lyuk” koril keringd
anyaghalmazbdl all6 eseményhorizont, mely jelenlétével
sejteti, hogy itt valami rendkivili térténik, de hogy mi is az
valdjaban, azt mar csak a bezuhanas pillanataban tudatosul
benniik.

A Barcelonai Férumnal a tér, amivel a haz a varos
kozosségl életébe integralddik, az alatta létrejovl fedett
koztérben testesiil meg. Az épilletnek létre kellett hoznia
egy Ujfajta Osszefliggést a varos, az ,Avenida diagondl”, és a
tengerpart kozott, hogy é18 kozosségi térré valhasson.

A haz kapcsolata a varossal mindig nagyon fontos, hogy a
koncepcidalkotdas és a programformalds soran az épitészet
ne tavolodjon el a valds kornyezettél. A Forum, ahogy egy
lebegd tektonikai lemezként belevagdédik a helybe, egy
nagyon erételjes helyfoglalas, mely képes élettel megtolteni
a varosi tengerpart teriletét. A haz lehetGséget biztosit
szinte mindennemd publikus funkciénak. A helyfoglalast és
a varosi jelenlétet az igazolja, hogy a funkciék fokozatosan
toltotték meg a hazat, fokozatosan alakult ki mi is a
helyénval6é a varos szaméara ezen a helyen. Az épiiletet az
keltette életre, ahogy a kozosség birtokba vette. igy tudott
beleilleszkedni a varosszerkezetbe, és részt venni a varos
életébe Ebben a helyfoglalasban a megjelenés ereje is
fontos, hogy allandéan jelen legyen, és ikonn4 valjon a varos
szamara.

... A csabito forma nagyon fontos. Magdba foglalja az Osszes érzést,
még intenzivebbé téve az érzékelést. Igy vdlik eqy ,ikonikus” épiilet

z cu

monumentilis ,dllandovd” ahogy Aldo Rossi mondja...” 1%

Pekingben egy nyitott homlokzati teret hoztak 1étre, ami a
Stadion publikus tornacaként viselkedik. Ennek a
rendszernek a kivetiilése alakitja a haz korali varosi
kozteret. Ezaltal a kiterjed6 kapcsolat teremt kozvetlen
kapcsolatot a varos kozosségével. Barmilyen program is
koltozik a Stadionba, az nem Ugy szakad el Pekingt6l, mint
egy Onalldé mikrokozmosz. Ezaltal a haz intenziv
kapcsolatba keril a varossal. Minden itt torténik a varos és
a funkcionalista stadion tér kozotti zénaban. Ami Ggy
viselkedik, mint egy varosi koztér. Képes befogadni annak
funkcidit. A haz, a homlokzata altal, teremtett egy helyet a

125 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZ0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL, CROQUIS 129/130 PP. 30
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varosi embereknek, hogy itt tolthessék a szabadidejuket.!26
Ezaltal vitalizalva a varos ezen tertiletét. Az azt hasznald
emberek altal pedig az épililet homlokzata valik él6vé.

Mind a Barcelonai Férum, mind a Pekingi Stadion a varos
egy roncsolt helyén épiil fel. A tervezéparos, az ikonikus
mindségli  megjelenését az  épliletnek, ebben a
vonatkozasban, elkerilhetetlennek latja. Mindkét épitlet a
varoslakék hasznalata altal integralédik a varosba. Az
épuleteket hasznalé emberek hozzak létre az ,emlékmii”-vet,
nem maga a haz, vagy a funkcié. Ellenben a haz teremti
meg a helyet, ami befogadja a kézosséget. Ehhez a minGségi
kvalitas elengedhetetlen. Napjainkban nincs tradicid,
nincsenek sztenderdek, amik félreérthetetlen hatasokat
garantalhatnanak, mint amilyenek a gérogség idejében az
oszlopok voltak, melyek hatasara egyértelml karaktere volt
a templomoknak, egybemosva az éptiletet a tajjal.

Mind a Stadion mind a Férum létrehozza Aldo Rossi
,monumento”-jat.

Azoknak a varosoknak, melyek gyorsan névekednek,
Kinaban, Oroszorszagban, de nincs olyan demokratikus
hatterik, mint az eurdpai varosoknak, sziikségiik van az
,emlékmiivekre”, hogy a varosban a hivatkozasi pontok
létrejohessenek. De az ,emlékmii” torténelmi fogalmat djra
kell értelmezni.

A tervezlparos elképzelése szerint az ,emlékmiivet” valami
,anti-monumentdlis” hivhatja életre. A Pekingi Stadionnal a
homlokzati szerkezet kiterjesztésével létrehozott intim és
fél-publikus terek és az ezekkel egybenovs, a haz kozvetlen
kornyezetét add kozterek adjak ezt a hatast. Ahogyan a
Barcelonai Forumnal a tektonikus lemez altal fedett koztér
képes betolteni ugyanezt a feladatot. Mindkét esetben a
helyet birtokba vevd emberek emelik fel az épililetet az
Lemlékmii” szintjére. A Pekingi Stadionnal a kapcsolatot a
varossal maga a hasznalat hivja életre. Ahogy a varoslakdk
birtokba veszik az épilet koruli és az épiilet homlokzata
altal 1étrehozott publikus tereket.!27

A Pekingi Stadionnal egy olyan tervezdi hozzaallast
fogalmaznak meg, ahol a kiindulé alapelem, a koncepcid
megtermékenyitése altal, mint magbdl, a természet
oroklédési folyamataihoz hasonléan hoz létre valami Gjat. A
képzémiivészet, mint hivatkozas adja a haz DNS-ét, mely a

126 HERZOG, JACQUES, A1 WEIWEI, CURIGER, BICE, ,, CONCEPT AND FAKE”, (JACQUES HERZOG IN
CONVERSATION WITH Al WEIWEI)
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PRACTICE/WRITINGS/CONVERSATIONS/AIWEIWEI-
EN.HTML

127 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, ORNAMENT, STRUCTURE, SPACE (A CONVERSATION WITH JACQUES
HERZ0G), IN HERZOG & DE MEURON 2002-2006 EL, CROQUIS 129/130 PP. 37

59



sziiletés soran valami 4j dologga valik. Ezaltal a tervezés
folyamata nagyon hasonléva valik a természeti folyamatok
automatizmusahoz. Ez egy olyanfajta eljarast teremt az
iroda munkassagaban, ami hasonlatos ahhoz, ahogy
Gerhard Richter'?® 1s kereste az alkotas folyamatanak
természetes modjat.

A Stadion utani munkaiknal valamiféle nyers
Gszinteség, 1) egyszerlség, jelenik meg épitészetiikben. Ijjra
el6térbe kerilnek az egyszeri tomegek, de mar mas
léptékben. A fény, a vilagossag is kozvetlenebb moddon
érhetd tetten, mar mas szerepet kap az Ujabb épiileteiknél.
A fény mar onmagat mutatja, ahogy a nagy uvegfelileteken
atjut. Nem transzformalodik at, hogy valami mas, valami 4j
hatast érjen el. Ennek ellenére, a tervezdi nyelvezetiilk nem
valtozik. A Pekingi Stadionnil, az épililet és kornyezetét
egyarant leiré kristalyszerkezet koherenciajabodl létrejovd
természetesség tovabb oroklodik. Viszont a felhasznalt
anyagok mar ugy viselkednek, ahogy az anyag maga
szeretne viselkedni. Ez egy masfajta felfedezése a
természetességnek.

Mikézben épitészetiik valtozik az anyagok felhasznalasanak
moédja és az épilet természetessége terén, addig az
embertomegek altal elGhivott er6 a tovabbiakban is fontos
eszk6z marad a szamukra.

Ahogyan a Pekingi Stadionnal, gy a Sao Pauloi Kultur
Komplexumnal'?® (no.343. projekt) is mindent a szerkezet
hataroz meg, minden abbdl kovetkezik. Az épiilet szerkezete
tisztazza le a funkcidk helyzeteit. A tervezési metddus a
formabdél kovetkezik. A héaz haszndldéi, a tancosok, a
zenészek, a hallgatdésag talalkoznak egymassal, keverednek,
ahogy athaladnak az épileten. Ez a mozgas visszahat a
héazat alakité lemezek helyzetére. Emiatt a végs6 forma
elfogadasanak iddpontjat minél késGbbre halasztottak. Az
embertomegek mozgasa 4altal meghatarozott lemezek,
helyzetiikkel, erételjes horizontalis hatast kolesonéznek a
haznak, ami tovabb erdsiti az aramlé emberek jelenlétét.130

Ai Weiwei-vel a kés6bbi munkaik soran is
kapcsolatban maradnak. Az iroda, no.400., jelenleg a

128VARGA ZSOLT (SZERK.) ART DAILY,
(HTTP://ARTPORTAL.HU/AKTUALIS/HIREK/GERHARD_RICHTER_ATLAS), A MUVESZ A KEPEINEL
HIVATKOZVA A KIINDULASI KONCEPCIOT ADO FOTOKRA, MELYEKET MEGVALTOZTAT, VAGY ELTORZIT.
A SZEMLELO FELE FELFEDVE EZZEL AZ ALKOTAS FOLYAMATAT.

129 HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152/153, CULTURAL COMPLEX LUz 2009-
PP.340

130 CHEVRIER, JEAN-FRANCOIS, A CONVERSATION WITH JACQUES HERZOG AND PIERRE DE
MEURON, HERZOG & DE MEURON 2005-2010, EL. CROQUISE 152-153., PP.32
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legutébbi projektjét, a Londoni Serpentine Gallery!s!
pavilonjat is vele kozosen tervezik.

Ez, a 2000 6ta minden évben atépitésre kerild pavilonok
sordban a 11. Az eddigi pavilonokat Peter Zumtor, Jean
Nouvel, Sanaa, Frank Gehry, Olafur Eliasson és Kjetil
Thorsen, Zaha Hadid Architects, Rem Koolhass és Cecil
Balmond Aruppal kézosen, Alvaro Siza Eduardo Souto de
Moura-val kozosen, Oscar Niemeyer, Toyo Ito és Cecil
Balmond az Aruppal kézosen, Daniel Libeskind, valamint
Zaha Hadid tervezte.

Jacques Herzog és Pierre de Meuron nem egy teljesen 4j
pavilont kivannak létrehozni, hanem a korabbiak
emlékképeit mutatjak meg. Az el6z6 pavilonok helyén
leasnak a talajviz szintjéig. Ezaltal elGkeriilnek a korabbi
épitmények alaptestei, melyek jelenleviségiikkel elhivjak a
korabbi épiletek emlékképeit, azok formait és felhasznalt
anyagait. A foldben maradé épiiletrészek altal a korabbi
hazak kapcsolatba keriilnek egymaéssal és a park geoldgiai
rendszerével. Ez a kapcsolat er6sodik, a mesterséges és a
természetes kozott az 0 pavilonban létrehozott kat altal,
melyben felbukkan a talajviz. Az éplilet helyén torténd
leasassal, ezzel régészekéhez hasonlé viselkedéssel,
megmutatjak a pavilonok multjat, el6hivjak a lathatatlant.
Igy kertil kapcsolatba a lathatdo, a lathatatlan
emlékképének jelenleviségével.

A régi épitmények elGkerild részeit, az altaluk tervezett
pavilon  szerkeszt6haldjaként  hasznaljak fel. Ami
meghatarozza annak tereit és a tet8szerkezetet tartd
pillérek helyeit. Ezaltal az 6sszes korabbi haz, részt vesz az
0 pavilon kialakitasaban.

A lestllyesztett tér folé, egy a park sikja folott nem sokkal
lebegs acél tetd keriil elhelyezésre, mely 0Osszegy(ljti az
esOvizet. Az igy, mindenki szamadara lathatova valé feliileten,
a csapadékviz reflexidjaban megfigyelhetd a galéria és a
park torz tiukorképe, illetve a London felett magasod6 ég
alland6an valtozo képe.

131 HERZOG & DE MEURON WITH Al WEIWEI, SERPENTINE GALLERY PAVILON, 2012 LONDON,
HTTP://WWW.HERZOGDEMEURON.COM/INDEX/PROJECTS/COMPLETE-WORKS/376-400/400-
SERPENTINE-GALLERY-PAVILION.HTML
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Osszegzés:

Epﬁletek homlokzatai, mint az épitészeti koncepcidéalkotas
kommunikaciéja Herzog & De Meuron munkassagaban.

Az atlagember az épitészettel az utcan talalkozik. Ebben a
kapcsolati viszonyban, leginkabb az épiiletek homlokzata
gyakorol hatast a szemlélére. Ezzel a feliilettel talalkozik
elGszor, és gyakran csak ezzel taldlkozik. Az emberek az
altaluk ismert épiiletek legnagyobb részébe sohasem jut be,
bar ezek az éplletek alakitjak a lakékornyezetiiket. A
hazak tomegikkel, a koztik kialakulé terekkel, és
homlokzati megjelenésiikkel hozzak létre azt a hatast,
melyet épitett kornyezetként megtapasztalunk.

Ebbdl a viszonyrendszerbdl kiemelkedik a homlokzat, mint
az épilet ,arca”, mely csak az adott hazhoz koéthets. Az
éptletek ,arcai” kézvetlenil kommunikalnak a szemlélével.
Tukrot mutatnak a korrdl melyben az épilet sziiletett. Ez
az egyik legkdzvetlenebb médiuma az épitészetnek.
Amennyiben az épitészeti koncepcidalkotast, az épilet
egészét leird egységnek tekintjik, akkor a homlokzat teljes
értékd elemként épul be haz végs6 megjelenését alkotd
egészbe. Egylutt fejlédik és finomodik az épiilet alaprajzi-,
téri strukturajaval, szerkezetével, és részleteivel. A
homlokzat, mint az egyik legdirektebb médiuma az
épitészeti gondolkodasnak, lehet6séget biztosit arra, hogy
azon keresztil belelathassunk az alkot6 tervez6i
hozzaallasaba.

A dolgozat négy épiileten keresztil, tematikusan mutatja be
Jacques Herzog és Pierre de Meuron épitészeti hozzaallasat,
és annak fejlédését az épiileteik homlokzatain keresztil.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012, janius.

63



Abstract

The face of buildings as a communication of architectural
concept in the work of Herzog & De Meuron

Common people meet architecture on the street. In this
relation, the face of buildings creates the biggest effect on
them. They meet this surface first and often meet only this
surface. People usually never enter buildings they know,
although these buildings constitute their surroundings.
When we experience the built environment, actually we
experience the effect of mass of the buildings, the spaces
they create and their faces.

The face of a building is outstanding among these (above
mentioned) features, since it is the actual ,face” of a
building connecting to a specific house. The face of buildings
communicates directly with the viewer. It reflects the era
when the building was born. This is one of the most direct
media of architecture.

If we treat the architectural concept-creation as a unit of
the total building, then the face i1s a sterling unit that
determines the appearance of the building. The face is
developing and is being refined together with the ground
plan, space structure, structure and details of the building.
The face such as one of the most direct media of the
architectural thinking, allows us to see and undertand the
architect’s approach.

The paper presents Jacques Herzog és Pierre de Meuron’s
architectural approach and its development in face creation,
via 4 buildings.

Vannay Miklés Agoston, Budapest, 2012, junius.
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