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1966 és 1970 kozott a budapesti Képzo- és
Iparmivészeti Szakkozépiskoldban tanult,
majd 1971 és 1977 k6z6tt a budapesti Magyar
KépzémUvészeti Fdiskola fest6- és muralis
szakan végezte tanulmanyait. Mestere Kadar
Gyorgy, Kokas Ignac és Kocsis Imre volt.

1999-ben munkassagat Munkéacsy-dijjal ju-
talmaztak. 2009 és 2017 kozo6tt a Budapesti
Metropolitan Egyetemen a Képi abrazolasi
szak vezetOje, fdiskolai docens. 2012-ben
szerezte meg a DLA fokozatot a Magyar Kép-
z6mlvészeti Egyetem Doktori Iskolajaban,
disszertacidja Paizs Laszlé6 mivészetét dol-
gozta fel.

1980 és 1983 kozott a Fiatal Képzémvészek
Studidja vezetéségi tagja, majd 1983-ban el-
noke volt. 2013-t6l a Magyar M(ivészeti Aka-
démia (MMA) levelez6-, majd 2017-t6l rendes
tagja. A Magyar Festék Tarsasaga, a Magyar
Szobrasz Tarsasag és a Belvarosi MUivészek
Tarsasdga tagja, a Magyar Mdlvészkonyv-
alkotok Tarsasaga tagja és alelndke.

MivészetszervezOként, kuratorként és muivé-
szeti ir6ként is aktiv. Mlvei szdmos hazai és
kulfoldi k6z- és magangyljteményben meg-
taldlhaték.
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SZEGO GYORGY

Barabds tud valamit a vilagrél, amit a szélesebb publikum
alig, az antropoldgia és a m{it6rténet specialista muveldi is
jobbara csak sejtenek. Barabas kreativitasa fékuszaban — le-
egyszer(sitve — az a felismerés all, hogy a kommunikacié
elsé 1épését nem a barlangrajzok, hanem az 6si, primitiv
zene hangszeres és vokalis formdi jelenthették. Ezért a tu-
ddsdért és a két primer mlvészeti tertlet k6zotti hidépité
munkalkodasaért is tobb évtizede kévetem — nem csak m-
vészeti iroként — és tisztelem Barabas Marton munkassagat.

A fenti tavlatos szemszog mellett szivesen idézem meg
az életmU konkrétumait. Latszélag kdzos személyes emlé-
keinknek tlinhetnek ezek itt, ebben a bevezetében. Valéja-
ban azonban Barabast a tudomdany és a mUivészetek izgal-
mas, bonyolult 6sszefliggéseit kutatd, majd felismeréseit a
miiveibe épitd és a kdzonség szdmara élményként atadni
képes alkoténak latom, aki igen egyéni Gton jar. Tag mi-
veltségli alkimista, aki mUfajokkal kisérletezik, azok magi-
kus elegyében a Nagy M(ivet keresi.

A Mlcsarnok vezetéjeként rendezett elsé csoportos ki-
allitdsunk (lllumindciék — a Gutenberg-galaxis stopposainak,
Kamaraterem, 2015) az irott széveg és a vizudlis mlvészetek
athatasaival foglalkozott. Nyolc aktiv alkoté és két mivész-
legenda, Korniss Dezs6 és Kovasznai Gydrgy muveit hivtuk
meg Orban Gydrgy kényvkiadé-kultiraszervezdvel. Koztiuk
volt Barabas Marton, akit6l zenei gyoker(, zenei utaldsok-
kal teli mvészkonyv-targyakat, plasztikadkat valasztottunk.
A térlat emlékezetes kisér6eseményén — a Magyar Miivész-
kényv Alkoték Tarsasagaval k6zos forumon — Orban Gyorgy-
gyel, Barabas Martonnal, Kovalovszky Méartaval és Sziranyi
Istvannal elemeztilk a Gutenberg-korszak kiterjesztését a
miivészeteken tuli dimenzidban. Az Ujabb mucsarnoki id6ék
sikeres kezdeteként, j6 szivvel emlékezem a tarlatra és hoz-
z4 kapcsol6do rendezvényekre.

Kevésbé ismert Barabas sikeres pdlyan egy masik, nagy
ivi ko6zos véllalkozdsunk: a Zenén innen cimmel &ltalam -
valamint G6z Laszl6 zenem(ivésszel, producerrel — kurator-
ként 2009-ben Barabas Marton és Kapitany Andras festék
munkaira és a magyar zenére épitett kiallitas tervével pa-
lydztunk a Velencei Nemzetkdzi Képzémlivészeti Bien-
nalé magyar pavilonjara kiirt versenyen. Nem ez a pélyazat
gy6zo6tt. Szamomra a terv tobb eleme szorosan 6sszefiigg
a mostani kiallitas szellemiségével. Idézek kurdtori pdlya-

zat-vazlatombdl: , Kidlliték: Barabas Marton
és Kapitany Andrds képzém(ivészek; hangku-
pola supervisor: G6z Laszlé zenemUvész/kiadd
(BMCQ). A foékuratorok és a magyar kuratorok
kidllitdskoncepcidinak egy hidnyzé lancszemét
konstatdlom. Nevezetesen a vizualis mivésze-
tek és a zenemdvészet, az akusztikus installa-
cidk és az ezeket 6sszefl(iz6 elmélet hidnyat ér-
zékelem. Koncepciénkat ennek az addssagnak
a tudatdban, a mivészekkel, alkalmazdkkal és
tuddsokkal egyitt alakitva fogalmazom meg.
Kulonos tekintettel arra, hogy a Magyar Pa-
vilon jovore lesz 100 éves, és annak kozépsé
apszisa Maréti Géza elképzelései szerint egy-
kor zeneteremként miikodott. Ennek felidé-
zését a méltd emlékezés kortars kereteként —
Klangdomban - fogalmazzuk meg, és ugyanott
Liszt Ferenc, Bartdk Béla, Ligeti Gyorgy, Kurtag
Gyorgy, E6tvos Péter zenéjének és a vizudlis
mivészetek szerves kapcsolatdt megteremtve,
a tarsmivészetek intermedidlis jovéjének sziik-
séges és termékeny iranyaként tarjuk fel. [...]
A Pavilon egykori zenetermébe a BMC/GG6z
Laszl6 Klangdom/Hangkupolja éplil be, egy 24
hangszérés hanginstallacié.”

Barabas Marton szinopszisabdl is idéznék:
,»-.-EQy oktavnyi billenty(izetet tartottam meg
egy pianindbdl. A billentylikh6z tartozé kalapa-
csok fém rudakat titnek meg. A hangszerszobrot
Kurtag Gyorgy zeneszerzé Gz LaszI6tdl kapta
a 80. sziiletésnapjara. Az dtadds a Zeneakadé-
mia rektori disztermében volt és Kocsis Zoltan
jatszott a hangszerszobron el6szér. A magyar
pavilon k6zéps6 apszisdban van a zeneterem.
Ebben a térben kapna helyet a hangkupola
(Klangdom) nev(i térhdlé, amely a Budapest
Music Center interaktiv zenei rendezvényeinek
szintere. Ebben a plasztikailag is érdekes térben
hangoznanak el példaul E6tvos Péter zeneszer-
z6 kompozicioi. Ezek egy része eleve ebbe a spe-
cialis hangzé térbe késziilt. A kivételes hangzast
a felulet hangszéréi biztositjak. [...] Munkdm
hédrom részbdl all: 1.) Rondd installacié: korabbi
plasztikdm kiterjesztett tovabbfejlesztése. A 14
fekete korong a falra keriilne. A korongokat csil-
lagszer(i, zongordk bels6 mechanikajabol ké-
szult alakzatok tancoljak kortl. A korongok k-
zepébe kis hangszordk lesznek beépitve. Ezek
a hangszérék szenzorral miikédtethet6k — 6n-
allé hanggal rendelkeznek. A korongok és csil-
lag-gylrik harmonikabillentylkh&z hasonléan
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helyezkednek el. Az installacié masik szélamat
6 fotéallvany és a hozzajuk kapcsolédéd térvo-
nalak képeznék. Minden allvany az el6zével lesz
Ossze- illetve sorba kotve. Ez a tér plasztikailag
legfontosabb része. Nehezen verbalizalhaté:
kapcsolddast, ismétlédé hulldmzast modellez,
sajatosan térbeli eszkdzokkel. A fa fotéallvanyok
szintén kivezetnek a kozvetlen jelen idébdl.
2.) Kél6: hangszer-installacio 6t részbél. Az egyik
hosszu fal mentén helyezkedne el hdrom konst-
rukcié. El6ttiik a térben tovabbi ketts. A belsé
gylrlk palastjan helyezkedne el a billenty(izet.
Mivel a kiils6 szerkezet rogzitett, a belsé gyri-
nél lehet6ség nyilik a forgatasra...”

Jéval kordbban még meghdkkentett a fiatal
Barabas Marton ég6 zongordja, de nem csak a
m(ivész magyarazata, inkabb az elmult évszazad
primer barbarsaga oldotta fenntartasaimat. Igen,
Eurépa atélt két vildghaborut, gaztdmadasokat,
konyvégetéseket kovetd gazkamrdkat, civilek
lakta varosok blokadjait, sz6nyegbombdzasait
és a legbarbarabb korokat idéz6 kirablasat. Csak
két, a festok és a zeneszerzGk sorsan at kénnyen
felfoghaté példat idézek meg — Rockenbauer
Zoltan Kotta és paletta cim(i esszégyUljteményé-
bdl — arrdl, hol és milyen id6ket éltek at a zene-
és a képzémlivészet kapcsolatanak legkiemel-
kedébb mdlvel6i és néhai polgari k6zonségiik.
A Bayreuthi levél, 2000 c. irdsban, a kotet 98. ol-
dalan egy 1945-6s fotd lathaté. Ezen egy fiatal,
flegma amerikai katona pézol a kamerdnak a
Wahnfried villaban, Wagner zongordjanal Ulve.
Egyik keze a billenty(ikon, masikkal a zongorara
tdmaszkodik, inkdbb a pohara felé nydl. A zon-
gora fedelén a térmeléken kiviil még a katona
hetykén odavetett sisakja és egy gyertya lathaté.
Maga az irds a Wagner operak Uj latvanyait 6vez6
— ideolégidktél nem mentes — rendezéseirdl, a
Wagner-jatszas adaz vitairdl szol.

Tragikus véggel zarul egy masik — bécsi —
hires villa torténete, a Piktor és a Kaszds, Egon
Schiele tullni és Carl Moll bécsi kidllitdsa kap-
csan (1998) cimil Rockenbauer-irds ugyanitt:
,1945 aprilisdban a Vorés Hadsereg bevonult
Bécsbe. Ezen a tavaszi éjszakan Moll egyetlen
édeslanyat a fosztogaté orosz katondak meg-
er6szakoltdk. Masnapra a fest6 — lanydval és
vejével egylitt — ongyilkos lett. Sietve kapartak
el 6ket az elegans villa kertjében. ... A vdszna-
kon azonban mindebbdl nem latszik semmi. Ez
nem esztétika. Ez csak torténelem.” (A hdz ma

volt az épitésze.) Nyilvanvald, hogy a villdk, a zongora, a

hangszerek a kozép-eurdépai magaskultira targyi képvi-
sel6iként igen kifejez6 szimbdélumai a 20. szdzadban tébb
fel6l is szétbomlasztani kivant geopolitikai status qudnak
és a hozza tartozd, évezredek alatt kialakult m{vészet-fo-
galom elvesztésének. Ezek a jelképek ott vannak Barabas
miveiben. A ,teljes vilagkép latasa” az alkoté belsé igénye
— err8l el6adasaiban is mindig meggyézi hallgatésagat. Ugy
gondolom, a tdgabb Osszefliggések ismerete nélkil Bara-
bas Marton munkai is nehezebben befogadhaték. Zenei vo-
natkozasu mdvei ugyanakkor az Ujjasztletésrdl is szélnak:
az ég6 zongora-klaviatura akciéjat ma valamiféle beavatas-
nak tartom.

Ha a dadaista kidltvanytdl indulva végiggondoljuk a 20.
szazad véres torténelmét és zaklatott mUitorténetét, Bara-
béas életmivérdl taldn nem tulzas allitani, hogy nem csak a
zene és a képzémlUivészet kozott nyit dtjardkat, de a fent em-
litett Carl Moll és Egon Schiele — a vildg szamara ikonikus je-
lentést hordozé — igen eltéré vektorokkal mikddd munkés-
saga kozott is. De atkot Gustav Klimt és Oskar Kokoschka
festészete, Josef Hoffmann és Adolf Loos épitészete, vagy
a bécsi klasszikus zene és Alexander Zemlinsky vagy Arnold
Schonberg avantgard zenei viladgai k6zott is.

Végll a fent felidézett k6z6s kalandot summazva: 6rém
tudni, hogy a kézeljovében a Liget igen autentikus helyszi-
nén valésul meg a GGz LaszIé Klangdom-janak tovabbépi-
tett valtozata. Nem sokkal pdlydzatunk utan, 2011-ben a
Velencei Bienndlén megrendezett 55. Nemzetk&zi Kortéars-
zenei Fesztivalon pedig E6tvos Péter Arany Oroszlan élet-
mdijat kapott.

Valészinlinek tartom, hogy amikor Barabas Martont
tavaly meghivtdk a bécsi Haus der Musik Hommage a
Beethoven c. monumentélis 6nallé kiallitasara (2020. 09.
11. - 2021. 1. 07., a mlivek egy része most onnan érkezett
a MUicsarnokba), tisztdban voltak a zene és képzém(ivészet
szinergidjat egyéni médon alakité eddigi életmUvének je-
lentéségével, erre épitettek. igy tesz a Mlicsarnok is.



GYORGY SZEGO

Barabas knows something about the world that the
general public is virtually unaware of, and scholars of
anthropology and art history only suspect at best. In the
focus of Barabds’s creativity lies — in simple terms — in the
realisation that the first steps in communication were not
cave drawings but the instrumental and vocal forms of
primitive music. This knowledge, and his efforts to bridge
two major fields of art, have compelled me to follow Marton
Barabas’s career for several decades (not just as an art critic),
and earned my admiration for his work.

Besides the broad overview above, I'm also happy to
discuss some of the specifics of his ceuvre. These may come
across as shared recollections here, in this introduction; but
in fact | see Barabds as an artist who treads a very unique
path, exploring the exciting and complex interrelationships
between science and the arts, with an ability to build his
discoveries into his works and present them to the public as
an experience. A versatile alchemist who experiments with
genres, seeking the Magnus Opus in the magical potion that
he mixes from them.

Our first group exhibition in my capacity as artistic
director of Kunsthalle Budapest (/lluminations — the
Hitchhiker’s Guide to the Gutenberg Galaxy, 2015) explored
the interplays between the written word and the visual
arts. With the publisher Gyérgy Orban, we invited the
works of eight active artists and two artistic legends,
Dezs6 Korniss and Gyorgy Kovédsznai. Among the
artists displaying their creations was Marton Barabas,
from whose works we selected art book objects and
sculptures that were packed full of musical references. At
a memorable event held to accompany the exhibition — a
discussion forum held jointly with the Hungarian Artist’s
Book Association — Gyérgy Orban, Marton Barabas, Marta
Kovalovszky, Istvdn Szirdnyi and myself explored the
concept of extending the age of Gutenberg into supra-
artistic dimensions. | look back on this exhibition, and
its related events, as the successful start of a new era for
Kunsthalle Budapest.

A less well-known event in Barabds’s career
was another ambitious project that we embarked
on together. In 2009 in the capacity of curator,
together with the musician and producer Laszlé
G6z, | entered our planned exhibition From Music
— built on the works of Méarton Barabas and
Andras Kapitany combined with Hungarian music
—in the competition for the Hungarian Pavilion of
the Venice International Fine Arts Biennale. Our
entry was not the winning one. For me, several
elements of that plan are very close to the spirit
of the present exhibition. Some quotes from
my curator’s notes for the competition entry:
“Exhibitors: Marton Barabds and Andras Kapitany,
artists; Sound Dome supervisor: Laszl6 G6z
musician/publisher (BMCQ). | can detect a missing
link in the exhibition concept of the chief curators
and the Hungarian curators. Specifically, | sense
the lack of visual arts combined with musical art;
acoustic installations and a theory that ties them
together. We have developed our concept to fill
this gap, shaping it in collaboration with artists,
users and scientists, with special regard to the fact
that the Hungarian Pavilion will be 100 years old
next year, and its central apse once functioned as
a music room in accordance with the intentions
and designs of its architect Géza Mardéti. This is
expressed in a worthy, contemporary framework
for remembrance — a sound dome or ‘Klangdom’.
Here, creating an organic connection with the
music of Ferenc Liszt, Béla Bartdk, Gyorgy Ligeti,
Gyorgy Kurtdg and Péter E6tves, we reveal a
necessary and fertile direction of the intermedial
future of art. [...] The Klangdom/Sound Dome
created by LaszI6 G6z and the Budapest Music
Centre will be installed as a 24-speaker acoustic
installation in the Pavilion’s former music room.”

To quote from Marton Barabas’s synopsis:
“...I saved an octave of key from an upright
piano. The hammers connected to the keys strike
metal bars. Laszl6 G6z gave the instrument
sculpture to the composer Gyorgy Kurtag for
his 80" birthday. The gift was presented in
the rector’s hall of the Academy of Music, and
Zoltan Kocsis was the first to play it. The music
room is in the central apse of the Hungarian
pavilion. This space will house the spatial grid
known as the sound dome (Klangdom), a
structure used for the Budapest Music Centre’s
interactive musical events. Within this space,
which is also interesting from a sculptural point



of view, we might hear, for example, the musical
compositions of Péter E6tves, some of which
were created specifically with this platform in
mind. The exceptional sound quality is assured
by the installation’s speakers. [...] My work
consists of three parts: 1.) Rondo installation:
an evolution of my earlier sculpture. The 14
black discs will be mounted on the wall. Forms
created from the internal components of pianos
will dance around the discs. Small loudspeakers
will be built into the centres of the discs. These
speakers can be activated by sensors — each
has its own sound. The discs and star-rings are
positioned similarly to accordion keys. The other
voice of the installation consists of six camera
tripods and the space-lines connecting them.
Each tripod will be connected in series to the one
before it. This is sculpturally the most important
part of the installation, although it is difficult to
verbalise: It makes use of uniquely spatial devices
to model connections and repetitive waveforms.
The wooden tripods also take us out of the direct
present. 2.) Kolo: an instrument installation in five
parts. The structures will be positioned along one
of the long walls, with another two in the space in
front of them. The keys will be positioned on the
mantle of the inner rings. The external structure
is fixed, so the inner ring can be rotated...”

Long before, | had been shocked by the young
Marton Barabas’s burning piano; but as much as
the artist’s explanation, it was the sheer barbarity
of the past century that eased my reservations.
Yes, Europe had lived through two world wars,
gas attacks, book burnings followed by gas
chambers, the blockading, carpet bombing and
pillaging of cities inhabited by civilians. Here |
will cite just two clear examples that illustrate,
through the fates of painters and composers
— taken from Zoltdn Rockenbauer’s collection
of essays The Score and the Palette — the times
lived through by some of the most prominent
explorers of the relationship between music and
visual art, and their public. On page 98 of The
Bayreuth Letter, 2000, a photograph from 1945
shows a young, phlegmatic American soldier
posing for the camera in the Wahnfried villa,
sitting at Wagner’s piano. One of his hands is
on the keyboard as he leans on the piano with
his other hand to reach for his glass. On the lid
of the piano, along with the rubble, we can see
the soldier’s helmet, carelessly tossed aside, and

a candle. The essay itself is about the ideologically charged
performances of Wagner operas and the fierce debates
regarding the playing of Wagner.

The story of another famous villa — in Vienna — has a
tragic ending. From another Rockenbauer essay in the same
collection, entitled The Painter and the Reaper, the exhibitions
of Egon Schiele in Tull and Carl Moll in Vienna (1998): “In April
1945 the Red Army marched into Vienna. On that spring
night, Moll’s only daughter was raped by the looting Russian
soldiers. The next day the painter—togetherwith his daughter
and son-in-law — committed suicide. They were hurriedly
buried in the garden of the elegant villa. [...] The canvases,
however, show nothing of this. This is not aesthetics. This
is just history.” (The house still stands today in the Hohe
Warte art colony. Josef Hoffmann was its architect.) It is
clear that the villas, the piano, the musical instruments, as
representatives of Central European high culture, are very
expressive symbols of the geopolitical status quo that came
under attack from several quarters in the 20™ century, and of
the loss of the associated concept of art that had developed
over the millennia. These symbols are present in Barabds’s
works. The artist has an inner need for a “complete view
of the world” — as Barabas always argues in his lectures. |
believe that Marton Barabas’s works are harder to understand
without a knowledge of the broader contexts. Nevertheless,
his music-related works are also about rebirth. Today, | look
back on the burning piano installation as a kind of initiation.

If we consider the bloody history and troubled art history
of the 20" century beginning with the Dadaist manifesto,
it is no exaggeration to state that Barabas’s ceuvre creates
passageways not only between music and visual art, but also
between the iconic works of the aforementioned Carl Moll
and Egon Schiele, which work with very different vectors.
However, it also links the painting of Gustav Klimt and Oskar
Kokoschka, the architecture of Josef Hoffmann and Adolf
Loos, the classical music of Vienna and the avantgarde
sounds of Alexander Zemlinsky or Arnold Schénberg.

Finally, as a culmination of the shared adventure described
above, it is a joy to know that an evolved version of Laszlé
G6z's sound dome is to be realised in the highly appropriate
setting of Budapest’s City Park. Not long after we submitted
our competition entry, in 2011, Péter E6tvos received a Golden
Lion Award for Lifetime Achievement at the 55™ International
Contemporary Music Festival of the Venice Biennale.

| am sure that when Marton Barabds was invited last year
to hold his monumental solo exhibition Hommage a Beethoven
in the Haus der Musik in Vienna (11. 09. 2020 - 07. 11. 2021).
Some of the works came from there to Kunsthalle Budapest),
the organisers were building on their awareness of how
instrumental his ceuvre to date has been in shaping the synergy
between music and fine art. Kunsthalle is doing the same...



2 | ,Piros pongyolaban a sztradak szélén elvéreznek a Madonnak” | ,,In her Red Cloak, Madonna Bleeds at the Edges of the Highways” | 1978 |
olaj, farost | oil on fibreboard |1 90 x 70 cm | magantulajdon | private collection




1984-ben az akkor harminckét éves Barabas Marton a
MdUcsarnok Kamaratermében rendezte meg egyik elsé 6n-
allé kiallitasat, amelyrdl Rézsa Gyula irt kritikat. A szerz6
szerint a bemutatott muvek: ,Szépek, mert nemes kézm(-
ves darabok, s szépek, mert targyi jelentésiik 6hatatlanul
harméniat asszocidl. Nem kultirarombolast, ellenkezéleg,
inkdbb nosztalgiat, mert Barabas mligondja a targyrészek
Osszeszerkesztésekor sem lankad: gyongéden, avatottan,
érzékenyen végzi a targyfelbontas hajdan klasszikusan és
szandékoltan brutdlis gyakorlatat. [...] Az érzékeny és ih-
letett Barabds széttori és fanyar dadaista gesztusokba
(poszt-dadaista gesztusokba) apritja kdzvetleniil megfes-
tett lirdjat.”" Az irds jol kérvonalazza Barabas miivészetének
ekkorra mar kialakult f6 csapasiranyat: a poétikus felfogasu
és konstrudlé targyalkotds igényét, amely tudatosan keresi
és kutatja a multhoz valé kortars kapcsolédas lehetésége-
it. Most, harminchét évvel késébb ugyanitt, a Mlicsarnok
termeiben Barabds Marton az életm( rekonstrukcidjara,
szlikebb és tagabb Gsszefliggéseinek, belsé torvénysze-
rségeinek, ok-okozati viszonyainak, illetve motivumvan-
dorldsanak vizsgdlatara tesz — nem kronologikus, hanem
inkabb organikus megkozelitésli — kisérletet. Ugyanis Bara-
bas Utja, palydjanak alakuldsa hatarozott kérdések mentén
szervezd8dik, melyeknek elmélyilt vizsgédlatdhoz uUjra és Ujra
visszatér. M(faji szempontbdl roppantul tag mivészetének
legjellemzdébb elvont motivuma a zene, valamint a zeneisé-
get jellemz6 fogalmak, mint az ismétlés, a repeticio, a rész
és az egész egymashoz valé viszonydnak kérdése; masik
pedig a zene megtestesulését jelképezé konkrét motivum,
a zongora (és egyéb hangszerek, illetve a zenéhez kapcso-
16dé targyak), melyek szervezéelemként alkotéi periédusai-
nak mindegyikében kdzponti szerepet jatszanak. Barabas
Mérton tudatosan kisérletez6 mivészetének szemlélete
alapvetéen a 20. szadzadi avantgard tradiciokban gydke-
redzik (duchamp-i ready made, szirrealizmus, pop-art,
mifaji hatarok elmosasa stb.), és e gazdag hagyomanybdl
a formai kifejezés olyan széles spektrumdt integralta sajat
alkotéi praxisdba, ami egy roppantul sokszin(i és 6sszetett
életmivet eredményezett.

SZABO NOEMI

A 20. szdzad mUivészetének egyik meghaté-
rozé eleme volt a multhoz valé viszony; a tradi-
ciét elutasité avantgard szaz év tavlatabdl maga
is hagyomannya nemesiilt, s6t ellenében felval-
lalt programma valt a posztmodern idejében
a multhoz valé tudatos visszatérés. A tradicidk
szerepének és helyének értékelése folyamato-
san valtozik, és nagyban meghatérozza az adott
foldrajzi és torténelmi koézeg. George Kubler
1962-ben megjelent, Az id6 forméja cim( nagy
hatdsu esszéjében megjegyzi: ,,...a miivész
nem alkothat pusztdn a maga akarata szerint:
helyzetét megkoti a mult eseményeinek lanco-
lata. A lanc szdmara lathatatlan, és korlatozza
mozgdsat. Nem is tudja, hogy ez a lanc szdmara
vis a tergo, a mogotte 1évé multbeli események
hatéereje.”? Barabas Marton miivészi alakula-
sanak felfejtéséhez érdemes megvizsgalni azt
a specialis vis a tergét,® amely a 20. szazad vé-
gének Magyarorszagan, tagabb és szlikebb kor-
nyezetében korilvette az alkotét.

' Rézsa Gyula: Egetett zongora. Barabas Marton kidllitasa a Miicsarnokban. In: Népszabadsag, 1984. januar 18. 7. o.
2 George Kubler: Az id6 formédja. Megjegyzések a targyak torténetérél. Gondolat, Budapest, 1992. 195. o.
3 Vis a tergo: latin, eredetileg orvosi szakkifejezés, jelentése: ,,mdgottes erd”.



Barabas Marton 1952-ben sziletett Budapesten, pol-
gari csalddban. Onmeghatarozasanak és hivatastudata-

nak fontos eleme, hogy csaladjdban generdcidk 6ta jelen
volt a mlvészet, hiszen apai dgon oldaldgi rokona Barabas
Miklésnak, a neves 19. szazadi romantikus arcképfestének;
nagyapja, idésebb Barabas Marton pedig vandorlé tajkép-
fest6 volt, akinek festéallvanyat a mai napig 6rzi. A m{ivé-
szi mult emlékezetét dpold csaladi hattér segitette a fiatal
Barabast, hogy maga is alkotéi palyara lépjen. A Képzém(-
vészeti Szakkdzépiskoldban tervezégrafikat, majd érettségi
utan egy évig nyomdaszatot tanult, 1971-ben pedig fel-
vették a Képzéml(ivészeti Féiskola festé szakara. Barabas
szamara a féiskolai évek a klasszikus akadémiai képzés ta-
nuldidejét jelentették, a tudas elsajatitdsanak terepét, ahol
a személyiségébdl fakadd nyitottsdggal kutatta az onallé
hangvétel lehetséges Utjait. Kezdetben Kadar Gyorgy, majd
harmadévtél Kokas Ignac lett a mestere. A festészet mellett
Barabas mar ekkor is vonzédott a plasztikus kifejezésméd-
hoz, ezért tanulmanyainak utolsé két évében a muralis sza-
kot is elvégezte Kocsis Imre irdnyitdsa alatt. Itt sajatitotta el
a késébbi haromdimenziés munkaihoz sziikséges technikai
ismeretek nagy részét. Latokorének szélesitése érdekében
1976-1977 korul jart Erdély Miklés és Maurer Déra ,,Krea-
tivitdsi gyakorlatok” foglalkozdsaira a Jézsefvarosi MUive-
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16dési K6zpontba, ahol az akadémiai képzéstél
tavol all6 oktatasi mddszer és szakmai gyakorla-
tok Ujszerd, meglepd és progressziv mlivészet-
megkozelitésre adtak lehetdséget.

Barabas a féiskolas évek kdzepétél elébb fo-
ton alapulé képeket festett, majd a Kokas Ignac
altal inspirdlt absztrakt-expressziv formavilag
felé Iépett. Az ettdl valé teljes elszakadas 1978—
1979-ben kovetkezett be, amikor Kocsis Imre
meghivasara a Makéi Grafikai Mivésztelepre la-
togatott, ahol az ott dolgozé mivészek egy része
a fotébdl kiindulva alkotta meg kisérleti grafikai
lapjait. A fotdn kivil azonban Barabas és Kocsis
érdekl6désének volt még egy metszéspontja;
ez pedig az allatprepardtumok, a botanika, a
gyUjtés és rendszerezés irdnti szenvedély. Kocsis
akkurdtus lepkegyUjteménye rdadasul nem 6n-
magaban allt, hanem visszatéré motivumként
a festményeinek szerves részévé valt. Barabas
tobb mvén is visszanyult Kocsis gydijt6i-pre-
paratori mddszeréhez; a Mindennapi kenyeriink
c¢iml dobozmunka (1982, 14. kép) |étrejottét —
a lepkegytijtés analdgidjara — fél éven at tartd
kenyércimkegydijtés elézte meg. A kenyérhéjas-

3 | Janus arc narancsokkal | Face of Janus with Oranges | 1987 | op. 152 |

olaj, farost | oil on fibreboard | 80 x 100 cm | magéantulajdon | private collection



tul levagott cimkék a profan mindennapok lele-
tei, egyuttal kor- és életdokumentumok, ame-
lyek a kérnyezetiikbél valé kiemelés és a doboz-
ba zaras sordn egyfajta szakrdlis tébbletjelen-
téssel gazdagodtak.

A leletmentés, az archivalds, illetve a gyUj-
tés természettudomanyos megkozelitése és az
autoném képzémlivészet Gtvozése kozel allt
Barabas Marton érdekl6déséhez, és ez lett az
egyik olyan vezérfonal végiil, amely az egész
életm alakuldsat meghatarozta. A f6iskola be-
fejezését kovetden két karakteres muvel inditot-
ta pdlydjat: az lkarusz cimd installaciéval (1978,
9. kép) és a Zongoraégetés performansszal
(1979, 11. kép), és bar mindkét kisérleti alkotas

folytatas nélkili zarvany maradt az életmiben, megvald-
sulasuk kérulményei és ezek tanulsdgai mélyen beépultek
Barabés késébbi eljarasaiba. Az Ikarusz narrativaja mitolégiai
eredet(, valéjadban azonban 6nreflexiv alkotasként foghatd
fel. A minden oldalan nyitott, négyzetes oszlop alaku kon-
ténerben egy farmernadragot viseld, repiilésre alkalmatlan,
szitak6t6szarnyu fiatalember zuhan ald, a becsapédas pil-
lanataban teste éppen a viz feluletét érinti (9. kép). A me-
tafora viszonylag kénnyen megfejthetd, azonban a gurulé
szoborinstallacio kivitelezésének Ujszerl megoldasai, mint
a bemozdulast imital6, hdrom rétegben megvalésitott arc,
a nem hagyomanyos szobrdszi anyaghasznalat (a dréthalé-
bdl készitett test, a vdkuumfélidzott mianyag, az alak ,,le-
begtetése” stb.) egyedi médon 6tvdzte a kortérs konceptud-
lis-progressziv szobraszat tanulsagait.

4 | Nadragba bujt felh6 | A Cloud in Trousers | 1979
olaj, farost | oil in fibreboard | 113 x 147 cm | Szépmvészeti Mizeum — Magyar
Nemzeti Galéria | The Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery, Budapest



A Zongoraégetés performansz (Kertészeti Egyetem Ar-
borétuma, Budapest, 1979, 11. kép) létrejottének korul-
ményei, majd utéélete jol példazza a késé hetvenes évek
rabas egy budafoki zeneiskola pincéjében talalt egy hasz-
nalhatatlan, kidobott zongorat, amelynek billenty(izetét és
Iabait aluminiumvazbdl megépitett camouflage zongora-
testbe helyezte. A performansz sordn a megépitett hang-
szerbe szaraz avart szort, majd az egészet félidval takarta
le. Miutdn az avart meggyujtotta, Ady-verseket szavalt.
A performanszrél fotédokumentacié készilt, melyet néhany
évvel késébb, 1981-ben allitott ki a Studié Galéridban meg-
rendezett egyéni kiallitdsan,* ahol nemcsak a performansz
fotéit, hanem a megtalalt és megmentett zongora tovabbi
darabjaibdl késziilt targyakat és festményeket is killitotta.
A korabeli sajtéban megjelent, széles spektrumon mozgd,
kritikai hangvételt megpendit6 recenziék® mellett Aczél
Gyorgy figyelmét is felkeltette az akcid, aki késébb egy nyil-
vanos forumon marasztalta el a m(ivészt, tettét a konyvége-
tés eretnek aktusdhoz hasonlitotta. A zongoraégetés-akcio,
barmennyire provokativ és radikdlis eszkdzokkel jott is |étre,
nem politikai allasfoglalasként sziiletett, sét alapvetd célja
nem a megbotrankoztatas volt, hanem inkabb a figyelem-
felkeltés, erés képi metafora Iétrehozésa, és — mai szemmel
nézve — az dldozatbemutatdas. Bar nem feltételezhetd, hogy
Aczél vagy a korszak Gjsagiréi ismerték a Fluxus m{ivészcso-
port 1962-t6l indulé Piano Activities performanszait, amely
soran tudatosan, egyfajta politikai-tarsadalmi allasfoglalas-
ként romboltak a zongorat, vagy Joseph Beuys filcbe cso-
magolt, megnémult zongorait (Infiltration for Piano, 1966),
esetleg Arman roncsolt zongorabdl épitett asszamblazsait
(Chopin Waterloo, 1962), mégis bomlaszténak, reakciésnak
és rendszerellenesnek tlint az arborétumi zongoraégetés.
A zongora, mint a polgéri élet, a burzsodzia szimbdluma,
mdr a hatvanas évek eleje 6ta a nyugati avantgard mdvé-
szek célkeresztjében volt, elsGsorban a megszentségteleni-
tés dekonstrukcids szandékéval. Azonban Barabas Marton
sem ismerte a fenti el6képeket, rdadasul kdzép-eurdpai
fogalmaink szerint a zongora, mint kultdrkincs vagy szim-
bélum, egész egyszerlien mast jelentett a korabeli Magyar-
orszagon, mint a hatvanas évek Franciaorszdgaban. Mas
a sz6tdr, maés a jelentés, és mas a mogottes kulturdlis tradi-
cié. A helyzetet Barabas fogalmazta meg a legfrappansab-
ban 1981-es kidllitdsa kapcsan: ,,...a mar hasznalhatatlan
zongora tovabb rombolasa teljesen értelmetlen a zenei
eszkdz szempontjabdl. Hangszerléte megsziint. A leépllés
»tovabb pofozasa« mar csak valamilyen mas |ét szempont-
jabol értelmes.”®

A Zongoraégetés drasztikus nyitanya lett an-
nak az életmivon végigvonulo és az ars poeti-
caba szervesen beéplil6 motivumhasznalatnak,
amit Barabas a kovetkez6képpen fogalmazott
meg: ,,Nagyjabdl kész volt a 80-as évek elején
az a pdr soros program, miszerint a kidobott,
hasznalhatatlan zongora képbe, szoborba épit-
ve még egy esélyt kap, hogy a muivészet eszko-
ze legyen. Kisebb-nagyobb megszakitasokkal a
zongoraval valé kapcsolatrdl szélt a palyam...””

Barabas Marton elsé autonédm muvei formai-
lag és szellemiségiikben sok szempontbél kap-
csoldédnak a szlikebb kérnyezetébdl érkez6 mu-
vészi impulzusokhoz. Az egyik ilyen a korszak
festészetét alapvetéen meghatarozé, fénykép
alapu hiperrealizmus volt, amely Barabas 1980
és 1984 kozott készilt képeit és targyait is jel-
lemezte. Szdmdra a hiperrealizmus elsésorban
fest6i eszkodz volt egy olyan kompoziciés elv ki-
alakitasa érdekében, amely sordn a kép struktu-
rdja kilonb6z6 id6k és terek szimultdn egymas-
ba jatszasanak terepévé valhatott. A Pillangé
utca cim( triptichon (1979-1980, 15. kép) 6sz-
szetett felépitése jol példazza ezt a szandékot:
a suhandé metré dinamikdjanak illGzidjat kelti
a hosszu expozicidju fotédk elmosddasara emlé-
keztetd, tobbszdrosen bemozduld ablak, a szét-
toredez6 tipografiai elem és a lepkegyUijtemény
sz(kiilé doboza. Az egyetlen statikus motivum
az ablakban tiikr6z6d6 felhés ég, ami a termé-
szet egy darabjat idézi meg. A metréallomas
Osszképe lathatatlan marad, de az ismer6s és
konnyen kédolhatd részletek felidézik az egész
hangulatdt. Barabas ezen mivében fogalmazza
meg el6szor a részletekben rejlé egész komplex
kérdéskorét, ami szintén meghatarozé aspektu-
sa marad késébbi miivészeti vizsgalédasainak.

A puszta illizidkeltésre szolgald, konvencio-
nalis, négyzetes képtér hatdrait Barabds mar
a korai muvein is torekedett kibillenteni, a leg-
vdltozatosabb formdjiva kiterjeszteni (Duna-
lépcsd, 1980; Kettds elmozduléds, 1982, 10. kép).
Ennek egyik fontos dllomasa, amikor a régi bu-
dafoki, leselejtezett zongora fed6lapja — minden
kulturdlis konnotacidjaval egylitt — Barabds fest-
ményének alapjava és hordozéjava valt, legels-
szOr a pop-artos hangvétell Nadrdgba bujt felh6
(1979, 4. kép) cimU képen, majd késébb szamos

4 Variaciok egy zongorara (Barabds Marton egyéni kidllitasa), Studi6 Galéria, 1981.11. 18. - 1II. 7.

> Harangoz6 Marta: Barabds Marton plasztikai. Studié Galéria. In: Uj Tiikor. 1981. janudr—marcius, 18. évfolyam,
12. szdm; Léska Lajos: Beszdmold Barabds Marton Stidié Galérias kiallitasardl. In: Mdvészet. 1981/3. 61. o.

6 Barabas Marton el6szava. In: Barabds Marton kiéllitdsa a Stidié Galéridban (kidll. kat.), 1981. [hibasan a

kiadvanyon 1980 szerepel] II. 18. = 1II. 7. o.

7 Zongoraatiratok. Halasi Rita riportja Barabas Martonnal. In: Atrium, 1997/2. (aprilis—majus) 59-67. o.
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51 A Velencei Biennalé magyar pavilonja Barabas Marton és Kocsis Imre mivével | Hungarian

Pavilion in Venice Biennale with paintings of Barabas Marton and Kocsis Imre | 1980

mas alkotasan is. Az életm( kisszamu figuralis
m(ive is ekkor készilt (Utazés északon, 1979,
22. kép; Belsd tér, 1981-1982; Onarckép, 1981
1982, 8. kép; Karoly, kicsit odébb egy telefon,
1982, 18. kép), melyeken a fotérealista alakok,
barvalds személyeket dbrazolnak, a kép terében
mégis csupan staffazsszerepet téltenek be, mint
motivum szerepelnek. A két képi rétegbdl kiala-
kitott Negativ belsé tér (1982, 20. kép) sineken
mozgé felsd layere valdjaban épp a festészeti
tér hatdrait relativizalja. A filmszerii mozgéast
el6idéz6 kettds réteg a f6- és mellékmotivumok
viszonylagossagdval, a képi tér atrendezhetbsé-
gének lehet6ségével kisérletezik.

1980-ban a Velencei Biennalé magyar pavi-
lonjdban A hetvenes évek miivészete cim(i cso-
portos kidllitdson a tébb tucat magyar alkotas
kozott Barabas Marton Nadrdgba bujt felh6 cim(i
m(ivét is bemutattak (5. kép). Ezzel parhuza-
mosan két meghatdrozé kiallitasra is sor kerult
a biennalén: az Achille Bonito Oliva és Harald
Szeemann &ltal rendezett elsé Aperto kiallitas-
ra, ahol az Uj festészetet képvisel6 fiatal olasz
m(ivészek mutatkoztak be a transzavantgard
elsé kiallitdsaként; valamint szintén itt, az Ar-
senaléban szervezte meg Paolo Portoghesi az
1. Velencei Epitészeti Biennalé eseményeként
megrendezett Strada Novissima cim( kidllitast,
amely a posztmodern elsé deklardlt bemutat-
kozésa volt. Az 1980-as Velencei Biennalé torté-
nelmi pillanat. Az avantgard nagy korszaka vég-
érvényesen lezarult, helyét a festészet Ujrafel-
fedezése, a posztmodern idézeteken keresztul
kibontakozé ,,anything goes” elve, a kisajatitott
stilusok eklektikus kavalkadja vette at. Barabds
Marton elldtogatott az 1980-as biennaléra, lat-
ta a Strada Novissima t6rt oszlopu timpanonjait,
barokkosan tulzé épitészeti megoldasait, de a
posztmodern hatdsa végul kdzvetve, 1984 ko-
rul jutott el hozza, amikorra a magyar milvészeti
élet teljesen a transzavantgard és az Uj festészet
hatésa ald kerdlt.

Barabas Marton posztmodern id6északat bi-
zonyos szempontbdl megagyazta 1980 és 1984
kozott készult miveinek felfogasa; mig az el6b-
bieken a képstruktura rendezé elve a fotd és a
film hatdsmechanizmusa mentén kibontakozé
szinkronitas, a képi elemek fazisszer(li ismétlése,

tehat egy folyamat modellezése, addig 1984 utan a képépi-
tés elvét a kollazsszer(i szerkesztés® és bizonyos statikussag
jellemzi. A korabbi targyi motivumokat (figura, felhd, témeg-
kozlekedési eszkoz, tipografiai elemek) felvaltja a szazadfor-
dulds Budapest eklektikus és historizal6 épitészeti 6roksége,
illetve a késé hellén muivészet idézetként beemelt szdmos
eleme. A fekete-fehér zongorabillenty(k csupdn ritmust adé
motivumma, halk kiegészité mellékszélammd, egyfajta véd-
és kézjeggyé valnak e mlveken. A hattér legtobbszor sotét és
meghatarozhatatlan kézege el6tt az eredeti kérnyezetiikbdl
kiragadott, illuzérikusan megfestett, grisaille szinvilagu torté-
nelmi téredékek megidézése konfrontalédik a jelen terében
létez6 targyak szinesen megfestett motivumaival (narancs,
villanykorte, élénkzold borostyaninddk, kockas ingdarab),
illetve harmadik rétegként a festmény terébe illesztett va-
16s objekttel (zongorabillenty(, hirozat, trombita, kiirt stb.).
Bonyolult, Gsszetett jelentésli mivek sziiletnek Barabas
m(itermében 1984 és 1989 kozott, amelyeket kezdetben
finoman kiegyensulyozott kompozicié jellemez (Pergamon
zongora, 1986), majd az id6szak vége felé egyre halmozédd
motivumok groteszk diszharmdniaban és bizarr dekorativi-
tasban kulminalédnak (Niké telefonnal, 1988, 25. kép). Bara-
bés ,,szubjektiv historizmusdnak”® fékuszaban a mdltra utalé
élettelen kulturtorténeti fragmentumok, mivészettorténeti
idézetek, az egészet megidézé részletek gondolatisaga all,
amelyet Ujra és Ujra Utkoztet az életet jelképezd organikus
motivumokkal (botanikai elemek, borostyan, akantusz). Ba-
rabds életmUvének korszellemmel egyitt pulzalé ,,posztmo-
dern liezonja”'® 1989-re olyan radikalisnak t(ing sGrlis6dést,
akkumulalast, manierista dekérumot ért el, amelynek sziik-
ségszer( kdvetkezménye volt a miivészi megtisztulas igénye.

8 Barabas ,radikalis eklektikajarol” és képszerkesztésének elveirél bévebben: Hegyi Lérand: A latszat rejtélye. [1989] In: Barabas
Mérton miivészete. Avantgdrd és akadémizmus. Dovin Miivészeti Kiadd, Budapest, 1990. 34-39. o.

% A fogalom eredete: Hegyi Lérand: Uj szenzibilitss. Magvet Kiad6, Budapest, 1983.

1 A fogalom eredete: Szabé Noémi: Barabas Marton. Hungart, Budapest, 2011. 13. o.
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Mig Barabas korai pop-artos, hipperralista mUvein a fes-

tészeti tér hatdrait tette viszonylagossa, addig posztmodern
m(itargyai a stilizalt/absztrahalt/relativizalt idérél szélnak,
majd az 1990-es évek elején bekovetkezd szemléletvaltas-
kor a tdrgyhoz és az id6ho6z valé viszonya is megvaltozott.
Ekkoriban kristalyosodott ki Barabasnak azon premisszdja,
hogy a mult integritdsat Ugy lehet a legteljesebben meg-
6rizni, ha a megmentett targyat sajat jellemz&inek puritdn
és Gszinte felmutatdsdval helyezi Uj kontextusba. A meg-
mentés—atértelmezés—felmutatds szintézise mentén pedig
olyan egyedi m(téargy jon létre, ahol a targy ideje folyama-
tossa valik; multja és emlékezete egybefonddik a miivész,
Barabas Marton jelen idejével, illetve j6l kdrvonalazhaté
jovOképet kap, mizeumba vagy magangy(jteménybe keril
és kanonizalédik. Ebbél fakaddan Barabas mitargyalkotasi
mddszere az 1990-es évek 6ta holisztikus szemléletlivé valt,
ahol indokolatlannak tlnik m(ifajokrél vagy a mifaji hata-
ratlépések — amuigy az avantgdrd éta tradicidnak tekinthe-
t6 — problematikajarél beszéini. ,,Az a mlivészi magatartas,
amely a zene, a festészet és a szobraszat harmasabdl prébal
esztétikai egységet Iétrehozni, nem igazan kortarsi jelen-
ség, hanem a kultura tradicidjanak olyan eszméje, amelyre
a kultaraval (szinonima: nemes, kifinomult, kimuvelt élet-
cél) atitatott ember torekszik. Azt gondolom, Barabas Mar-
ton ilyen ember” — irja @ mlvészrél Kirti Emese.

Barabas Marton 1991-ben épp a schonbrun-
ni Pdlmahazban megnyilé kidllitdsat rendezte,
amikor figyelmes lett a foldon szorosan egymads
mellé és egymasra halmozott, szines muvek te-
litettséget sugarzé kavalkadjara (27. kép). Az él-
mény hatasara kidolgozott Uj plasztikai megko-
zelités soran a festmény kétdimenzids elemeit a
tér illuzidjat kelté (trompe-I'ceil), de alapvetéen
sik objektekbe transzponalta (Kompozicid, 1992,
7. kép), majd a kilencvenes évek kdzepétdl foko-
zatosan elhagyta az illizidkeltd szobortoredé-
keket (A szobor, 1989, 28. kép) és névényi moti-
vumokat (Billend levélpar, 1993), majd késébb a
szineket is (Halkan és csendben, 1997, 32. kép).
Figyelmét ekkoriban a posztmodern hatarait
feszeget6 milandi designkollektiva, a Memphis
csoport tevékenysége keltette fel, akik rendkivul
szines, absztrakt, aszimmetrikus, geometrikus
formdkkal és mintdkkal megdlmodott butoro-
kat és kiegészitéket terveztek. A Memphis nem
az antikvitast tekintette az idézetek forrasanak,
hanem a korai avantgardot, annak is elsGsor-
ban az ornamentalis vonatkozasait. (30-31. kép).
A stilizalt, lecsupaszitott, tulzé diszeitdl és min-
denfajta illdziétél megszabaditott ornamens és
annak repeticiéjabdl 1étrejott ornamentika valt
Barabas egyik legfontosabb rendezé elvévé a ki-
lencvenes évek folyaman. A valtds masik ered6-
je, hogy 1992-ben, egy norvégiai 6sztondij ré-
vén lehet6sége adddott tanulmanyozni a helyi
fatemplomok jellegzetes diszitéelemét, az él6-
lények novekedési mintdzatat is meghatarozé,
illetve az aranymetszés aranyrendszerét is ma-
gaba hordoz6 spiralformat," melynek revelativ
hatdasardl igy irt késébb a mUivész: [a fatemplo-
mok kapufélfain lathaté spirdlok] ,,Nem mecha-
nikus, hanem lelki hulldmzasokra, spiritualitasra
utald indazast jelenitenek meg. Olyanok, mint a
lélek lehetséges leképezbdései.”"? (34., 39. kép)

" A spirdlforma abrazoldsa végigvonul a miivészettdrténeten az 6si vikingektSl egészen a szecesszidig. Paul Klee
a pont utan a spirdlisan tekeredd vonalat hatarozta meg a legalapvetdbb rendezé elvként.
12 Barabas Marton: Zenei analégia. Ornamentika és modernizmus (2006). In: Barabds Mérton: Zongoraétirat.

Miivészeti irdsok. Uj Miivészet, Budapest, 2021. 47. o.

o6 14 12 0

6 | Fészek | Nest |1 1998-1999 | op. 468 |

zongoramechanika | piano inner mechanics | 63 x 63 x 7 cm | magantulajdon | private collection



installacid | installation | valtozé méret | dimension variable |

7 | Kompozicié | Composition | 1992 |
a mUvész tulajdona | courtesy of the artist

n

1996-ban a Dovin Galéridban megrendezett
Festetlen szobrok cim( kiallitdsi anyaga Ossze-
gezte Barabds egyre elvontabb regiszterekben
mozgd milivészetének és gondolkodasmad-
janak Uj irdnyat. Mig a nyolcvanas években a
hangszert kozvetlentl megidéz6 zongorafedd
mint atipikus képhordozé, a klaviatura pedig
dekorativ elemként, mint ritmust és vizualis
tobbszélamuséagot biztositd targy volt jelen, ad-
dig a kilencvenes évek k6zepétél Barabas figyel-
me a zongora belsé mechanikaja felé fordult;
a zongora hangzdasat biztosité kalapacs- és huir-
lefogé szerkezet titkos esztétikajat a boncmes-
ter precizitdsdval emelte autoném mutargyai-
nak alapelemévé. A nyers fa kalapacstengelyek,
I6kényelvek, filccel boritott tompitéelemek és
egyéb apré alkatrészek spirdlforméara flizott,
ritmikus ismétlésével organikus formakat idézé,
csigavonalakra emlékeztetd strukturdk, objek-
tek jottek létre (34., 39., 66. kép). A zongora bel-
s6 elemeinek formaja és aranyrendszere adott,
azonban az orvény/csigalspiral végtelent meg-
idéz6 kompozicioba szervezésekor az egyes
apré alkatrészek sir(isodése és ritkuldsa, egy-
mdshoz valé viszonyuk és ritmusuk mindig
eltérd, igy végul a minimalis differencia és az
ismétlésbdl fakadd, szordinds, de végtelen val-
tozatossag megtestesiiléseivé valtak.

A zongoracsigak kapcsan érdemes megemliteni Barabas
torekvését sajat mtargyainak installacioba rendezésével
kapcsolatban: pélydja eleje 6ta egészen a mai napig jellem-
z6 szemléletére, hogy muvei nem kizédrélag 6nmagukban
létez6, szepardlt mitargyak, hanem alkalomszertGien (ki-
allitasokkor) és tudatosan egy nagyobb installacié részévé
vélnak, kiegészulnek tdrsaikkal és kontextust teremtenek
a barabési univerzum egyéb targyaival: zongoracsigdk
a térvonalakkal, festmények a szobrokkal, objektek a kényv-
targyakkal, akar az életm( kulonb6z6 id6szakaibdl is. Ezen
targyegyuttesek hivjdk fel a figyelmet arra, hogy Barabds
Maérton mUvészeti vildigdban nem a mlifaj kritériumaihoz
alkalmazkodik a téma, hanem épp ellenkezdéleg, azt keresi,
hogy a téma kotottségektél mentesen hogyan nyilatkozhat
meg az anyag lehetdségeinek keretén belil. Ezért lehetsé-
ges, hogy festészetének sajat plasztikai mUvei, szobrai és
objektjei az ereddi, ugyanakkor festészete nem korlatozé-
dik a két dimenzidra (festett facsigak, zongorafeddre festett
képek stb.). Eletmive rdaddsul 1995 utan szimultan foglal-
kozik a kulonb6z6 dimenzidk kérdésével, és innentdl még
szorosabba valik a kapcsolat és elevenebbé a parbeszéd a
kulonb6z6 mifajokban készitett mivek kézott. (27., 34.,
39-40., 53., 58. kép)
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Bar Barabas Marton 1994 és 1999 kozoétt alig készitett
tablaképet, Uj festészeti korszakanak monumentalis nyi-
tanya, zongorafedére készitett képe, a Billen6 billentyliiv
(1999, 41. kép) mar slritve hordozza mindazokat a jelleg-
zetességeket, amelyek a maig ivel6 festészeti érdekl6dését
meghatdrozzak. A targyalkotds és a plasztikai kisérletezés
Osszes tanulsdga valéjaban festményein bontakozik ki:
a zongorabdl és sajat szobraibdl eredeztethetd elvont, alap-
vetéen geometrikus formak és a nehezen konkretizalhato,
szines és szabdlytalan ,,formafoszlanyok” olyan kaleidosz-
képszerli kompoziciékban egyesiilnek, ahol a targyak egy-
mdshoz viszonyitott sajatos egyuttalldsa pillanatnyinak,
szertefoszlonak, és a hattérben feloldédénak tlinik. A redlis
abrazolas, és igy a jelentés zavard terhétél megszabadi-
tott, egymasba fon6dé haromszdgek, a markans, mindent
feluliré korformak, a ritmikusan aldhullé abroncsok konstel-
laciéi leginkdbb a zenei dinamikat leiré fogalmak mentén
verbalizalhaték: e festmények a halk piano pianissimétol
a dinamikus forte fortissimoig ivel6 széles spektrumon ki-
bomlé vizudlis szimféniadk. (42-50. kép)

Barabas muivészetének sokat idézett zeneisége viszony-
lag tdg rendszerben értelmezheté: a konkrét zeneiség meg-
idézésétdl (a hangszer darabjainak megjelenése) az elvont
zeneiségig (a zene absztrakcidja és miikodése, a harmdnia
és diszharménia kérdése) terjed. Taldn a zeneiség komplex
élménye és megértése teszi képessé arra, hogy hallatlan
természetességgel terjessze ki ismét a térben az egyszer
mar téri formdbdl transzponalt sikot, ahogy ez legujabb
szobrain megfigyelhetd: a Billené végtelen hdrom szélamban
és a Tértdnc hdrom szélamban cim( szobrai (2020-2021, 52.,
51. kép) elvalaszthatatlanok festményeit6l (Korpusz, Kelet-
nyugat, 2008, 47. kép). E koherenciardl igy nyilatkozott a
mvész 2019-ben: ,A zenében magatdl értet6dd a tébb-
szélamusdg. Torekvésem, hogy a képi-plasztikai jelenségek
egymas melletti, egymas alatti »vonuldsa« egy kéz6s, ritmi-
kailag, fogalmilag is értelmezhet6 képiséget eredményez-
zen.”s

Barabas 1995 kornyékén ideiglenesen felhagyott a fes-
téssel, mlveit pedig az egyre szikdrabb formaadas, elsésor-
ban a konstrualas jellemezte. Ebben az évben az elsé csiga-
objektekkel parhuzamosan készitette elsé konyvszobrait
is. Mindkét targycsoport létrejéttében hasonlé motivaciot
fedezhetiink fel: a kidobott és funkcidjat vesztett régi tar-
gyak (legyen sz6 a zongora belsé mechanikajardl vagy érvé-
nyliket vesztett konyvekrél) nemcsak a mult megmentésé-
nek idedjat és igényét vetették fel, hanem fizikailag létez6
konkrét targyakként, mivészeti alapanyagként is szolgdltak.
Az els6é konyvinstallacidk sziirke felhépapirral boritott hi-

vatalos kozlonyokbdl késziiltek, melyeket betil
formajuara vagott ki, illetve a csigaobjektekhez
hasonldan kérforma koré applikalta (Nagy és Kis
konyvkdt, 1995-2000). A 2000-es évek folyaman
az elsésorban zenei kottakbdl készilt targyak
atlényegitése bizonyos értelemben a montazs
mddszerét koveti, hiszen a régi kotta az atsza-
bés soran elveszti eredeti funkcidjat, az olvasha-
tésagot, legjellegzetesebb részei (a boritd és a
hatlap) a kortars m(ivész invenciéjanak jatszo-
terén egy sosem volt camouflage targy részé-
vé valnak. A montézstechnikaval létrejott fiktiv
konyvek felszinébe a zongora jellegzetes darab-
jain (billenty(, zarszerkezet) tul egyéb, féleg kor
alaku targyakat (fénykép, taves6, nagyitélencse,
babakocsi kereke) is applikadl a m{ivész, mig vé-
glil a konyv teljesen kibillen szokasos értelme-
zési tartomanyabdl, és olykor forgathatéva valik
(Forgatdékonyv installacid, 2008, 53. kép), maskor
kilonleges tékaként rejt magaban slrl torté-
neteket (Eugenie Martin, 2007). A kétezres évek
kdnyvtargyaira jellemz6 elegans és dekorativ fo-
galmazasmad finom iréniaval fliszerezve kérdez
rd a mult emlékeinek nosztalgidval valé kapcso-
latara (54-56. kép). 2010 utédn azonban Barabas
Uj forrast taldl: sajat mivészeti életdtja soran,
a 80-as évektdl az ezredforduldig 6sszegydijtott
katalégusok, folydiratok, mivészeti konyvek,
meghivdk, papiralapi dokumentéciéjat dolgoz-
za fel kdnyvtargyaiban. Nemcsak egy korszak
mivészettorténeti eseményeire pillant vissza,
hanem folytatja a hangszerek megdrzésekor és
atlényegitésekor kordbban mar szamtalanszor
feltett kérdést: hogyan lehet viszonyulni a (k6-
zel)mult emlékeinek meg6rzéséhez a drasztiku-
san megvaltozott jelenben? Mi a kényv lizenete
és 6roksége a digitalizacié és a virtudlis valésag
kordban? A monumentalis Art of the 20th Cen-
tury ciml konyvtargy-installacié (2005-2009,
57., 58. kép) darabjai kiilénb6z6 kortars kényv-
leletek, amelyeken Barabas ,,mélyfurast” végez.
A konyvtestbdl kivagott betlik és részletek nem-
csak Ujabbésjabb plasztikaiésvizudlisrétegeket
tarnak fel, hanem rdvilagitanak a kézelmult mi-
vészettorténeti Osszefliggéseinek és asszocia-
ciés lehet6ségeinek képlékenységére is.

'S Barabas Marton: Nyitany. Kiallitas a Miskolci Galéridban. In: Barabas Marton: Zongoraétirat.

Miivészeti irésok. Uj Miivészet, Budapest 2021. 166. o.
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8 | Onarckép | Self-portrait | 1981-1982 | op. 8 |
olaj, fa, farost | oil on wood and fibreboard | 61 x 127,5 x 6,5 cm |
Gyarfas gyljtemény | Gyarfas Collection

Barabas Marton négy és fél évtizedes alko-
téi palyajan a tag értelemben vett kultdra Gj-
rahasznositasat tlzte ki céljdul, amelyet olykor
csendes konceptualizmussal, maskor érzéki
fest6iséggel, néha a preparator szigoru kovet-
kezetességével, vagy épp aradé jatékossaggal
és humorral bont ki, mint legujabb, kifejezetten
szintetizald jellegli munkdin. Ezek a napldszert
targyegyuttesek (Hidnyzé négyzet, 2008; Pdva
variaciok, 2018; Langliliom, 2017, 62. kép) sza-
mos életrajzi utalast hordoznak: 6nreflexioként
ismét felbukkannak a sokszor feldolgozott Par-
thenon-friz ikonikus részletei, a gyerekkorban
gyUjtott gyufaskatulyak egyes darabjai, vagy az
itt-ott talalt organikus geometridju fenyétobo-
zok és apré kovek, melyek végul harménidt és
aranyossagot sugarzd, atgondoltan megszer-
kesztett vizudlis képrejtvényekbe szervezédnek,
olyan asszamblazsokba, amelyek az allandé is-
métlédésre, az 6rok korforgds determindltsaga-
ra reagalnak.

Barabas Marton szisztematikus, rendszereté és rend-
szerezd mUvész; munkassdga 2021 szeptemberéig a zenei
katalogizalds mintdja alapjan vezetett opuszkataldgusa
szerint 6sszesen 1205 szamozott és negyven szamozatlan
alkotast jegyez. Mlvei jelent6s része magyarorszagi koz- és
magangyUjteményekben taldlhatd, par tucat miive rangos
kulfoldi intézményekhez (Szczecin, Nemzeti Mizeum; Bie-
dermann Muzeum, Donaueschingen stb.) és neves gy(jték-
ho6z keriilt. Szinte évente rendez egyéni kidllitdsokat, me-
lyeken alaposan atgondolt installaciékba rendezve mutatja
be legujabb mveit. Mlivészetszervez6ként, kuratorként és
mivészeti iroként is aktiv. 2010-t6l éveken &t tanitotta a
képi abrazolas rejtelmeit egy budapesti egyetemen. 2017-
t6l a Magyar MUivészeti Akadémia rendes tagja.

A m(ivészethez és a kortars léthez val6 kapcsolatat sajat
szavai vilagitjdk meg legjobban: ,,A mlivész hagyomanyo-
san extravagans, felhivja magdra a kdrnyezet figyelmét. De
mi van akkor, ha ez a kérnyezet tele van tompitatlan han-
gokkal, a korabbi vagy a jelenbeli szabélyokat, az egyuttélés
szabalyait atlép6 emberekkel? Marad a ma m(ivészének a
csend, ahogy a sok szines rekldamplakat kézott a fekete-fe-
hér fotd, grafika is kivételes figyelmet képes kivaltani a szi-
nességben megcsomorlott nézébél. Marad a hangossaggal
val6 szembehelyezkedés. A piano a fortissimok kézott.”'

4 Barabas Marton: Naplétéredékek, feljegyzések. 2013 nyara. In: Barabds Marton:

Zongoraétirat. Mivészeti irdsok. Uj Miivészet, Budapest 2021. 226. o.



9 | Ikarusz-konténer (részlet) | Icarus Container (detail) | 1978 | aluminium, vashalé, szilikongumi, mianyag, textil, bér | aluminum, iron mesh, silicone rubber,
plastic, textile, leather | 210 x 110 x 110 cm | SzépmUvészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria | The Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery, Budapest
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