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WO06., 2016
laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm
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ZSIKLA MONIKA
VIRTUALIS KINETIKA

Korédi Zsuzsanna két és harom dimenzid kozott oszcilldlé, makulatlan tisztasdgu képfellletei szoros
rokonsdgot mutatnak az op-art, a kinetikus mivészet és a tdgabb értelemben vett konstruktiv-konkrét
festészet hagyomdnyaival. A mUvek egyarant tekinthetdk képeknek, objekteknek és reliefeknek, am
nemcsak a mUfaji besoroléds bizonytalansaga miatt ejtik zavarba a befogadét és tekintetét, hanem az
egymasnak ellentmondd (térn)illizidk valtakozasa altal is. A geometrikus alapformak ritmikus ismétlései-
vel, a csikok és a hullamvonalak Osszetorlodéasanak és ritkitasanak tempovéltasaival létrehozott valds és
virtudlis képterek befogadasahoz maximalis befogadoi 6sszpontositasra van sziikség. A latvany dinami-
kusan valtozik, a néz6 mozgéasanak fliggvényében Ujabb és Ujabb konstellacidk jonnek létre. A mivek
mintegy csucsra jaratjdk az emberi érzékelés mechanizmusait. A szemeket folyamatos igazodésra, az
agyat pedig a latvany sziintelen atértelmezésére késztetik. A vibrald latvany rogzitése és tettenérése
azonban lehetetlen vallalkozas marad. A kdzéppont nélkili, tdbbfékuszu képtereken pasztazo tekintet
nem talal nyugvopontot.

Korodi miveit szintén rokonitja az op-arttal a képtargyak indusztridlis karaktere: a mivek nélkilozik
a személyes kézjegyeket. A latvanyok absztrakt karakterét atértelmezik, és Ujabb kontextusokba helye-
zik a beszédes cimadasok. A mUvek azonban a narrativ asszociaciok ellenére sem valnak elbeszéld ka-
rakter(ivé, hanem inkabb az optikai események szinterei maradnak. Kérodi nem a jelentéseket, hanem
inkdbb a jelenségeket kutatja: mlvei a vizualis impulzusok és a ,reszponziv tekintet” jatékat tematizaljak.

Korddi 2010-ben készilt hdrom szoborbdl allé diplomamunkéjan (SoUlind 1, 11, lll) piros és narancs-
sarga szinl téglalapok interferencidjara épitve moiret-effektusokat teremt. A diplomamunkat kdvetéen
az egymashoz ragasztott Gveglapokbdl épitett objektek markans tombszerlségét redukélja, az élet-
mUben egyre hangsulyosabba valnak a laposabb, reliefszer( feltletek. Annak kovetkeztében, hogy
csokkent a szobrok térbeli kiterjedése, a targyak egyre kevésbé lettek koriljarhatok, és ezéltal képszerd-
vé vaéltak. Szintén fontos attorést hozott Korddi mivészetében egy technikai Ujitas: a sikliveget felval-
tottak az optikai tisztasagu tGvegfellletek.

A laposabb” kompoziciok a kordbbiaknal is radikalisabb optikai csalédasok terepeivé valtak. Korddi
gyakran valtogatja az irizalo felUletek szerkesztési elveit, megidézve az op-art szdmos meghatdrozo
alkotdjat, példaul Bridget Riley a horizontdlis felllet egészén végigfutd, vibrald sdv-strukturadit, inda-
ként és hulldamként ¢sszefonddd, kavargd térgorblleteit. Szintén meghatarozo referencia Jesus Rafael



Soto kinetikus mUvészete, amely sajatosan haladja meg a tablaképek illuzidkeltd stratégidit azaltal, hogy
a térilluzidt kiterjeszti a valds térbe. A repetitiv vonalstrukturdk, szinsdvok nem pusztan a képsikon vil-
lannak 6ssze, hanem a térben egymas mogé rendelédé, egyméssal dthatdsba kerilé feltletek is sajatos
mozgasokat hivnak életre, mintegy rétegekre bontva a latvanyt és a teret. Soto sokrétd és sokrétegU
felUletei a 526 legszorosabb értelmében széditd tapasztalatot jelentenek, amelynek sordn a befogadd
elvesziti orientacios pontjait. Soto sajat bevallasa szerint ,Mondrian mUveit hozta mozgasba” — a meta-
tajak statikus latvanyait, folyton mozgo organizmussa valtoztatva az egymast keretezé mondriani struk-
turdkat (imagindrius ablak- és képkereteket). A sotoi vibralds még Josef Albers négyzetbe komponalt
négyzeteinek ,magikus mozgésainal” is intenzivebb kinetikus élményt nyujt. Korddi taldn akképp hozza
mozgasba Victor Vasarely mivészetét, ahogy Soto hozta mozgasba Mondriant. Vasarely mUvei per-
sze mar eredendden is a mozgas- és a térilluzid intenzitdsdnak ndvelésére épultek: az dbrazolt terek,
formék folyton kifordulnak, megcsavarodnak, leolvashatatlanna valnak, sajatosan abszurd konstella-
ciokka allnak dssze. A kitliremkedések és a bemélyedések véltakozo latvanyai, a kdzeledés és a tavolo-
das, a ,negativ” és a ,pozitiv’ formdk paradox egydttéllasai jellemzik Vasarely felUleteit: példaul egyik
leghiresebb motivumat, a kockdba kompondlt kockét, amely egymésnak ellentmondé illizidkat sugall.
Vasarely a kocka-motivumot a térbe is kiterjesztette. Elére &llitott, felborulni latszé kocka-plasztikajanak
transzparens feltletére stir( vonalhald irédik, amely tavolrdl nézve gombhbé vélik, négyszogesitve a kort
és korré redukalva a négyszoget, szabadon jatszva a geometria és a sztereometria alapformdival. Korodi
mUvei mintha a Vasarely transzparens plasztikdinak optikai jatékadt gondolnak tovabb: olykor szintén
a lekerekitett (ndies) és a szogletes (férfias) formakat konfrontalva, egymasba jatszva. A mivek nemcsak
a geometrikus absztrakcio alapsémait és az op-art paradigmatikus alkotasait idézik meg, hanem a mini-
mal art ipari karakterd, szeridlis latvanyait is Donald Juddtol Larry Bellig.

Korédi mivein mintegy mozgasba hozza Vasarely mozgé felUleteit, és ugyanezt teszi olyan alkotdk
kinyild és bezérulo, illuzérikus alakzataival is, mint Yaacov Agam és Carlos Cruz-Diez. Agam szdgletes
lamelldkkal tagolt festett képeinek szines alakzatai akként véltoznak a nézé szeme lttéra, ahogyan az
a kép eldtt jobbrdél balra vagy balrdl jobbra elhalad, akarcsak Kérodi ives optikai Gveglamelldkkal fedett
felUletei.

Az op-art alkotdi a kezdetektdl fogva a mozgas és a latvany viszonyat vizsgalték, és ezdltal a tér és
az id6 észlelésének alapkérdéseire keresték a vélaszt, sajatosan utdpikus karakter(i formdkat teremtve,
mintegy kiterjesztve a geometridt a fizikai térbe és id6be. Korédi szamot vet a kinetikus muvészet nagy
hagyomdényaival Moholy-Nagy Léaszlétél Nicolas Schofferen &t Carlos Cruz-Diezen és Victor Vasarelyn
at egészen napjaink alkotoiig, példaul Olafur Eliassonig. Hiszen Vasarely mozgdsba hozésa (animala-
sa) valdjdban nem pusztén a vibrald latvanyok dinamikéjara vonatkozik, hanem egy klasszikussé valt
és sok szempontbdl megkérddjelezett mivészeti irdnyzat aktualitdsanak tudatositasara is. Ebben az

Osszefliggésrendszerben meghatarozd kérdésként merdl fel, hogy miben &ll az optikai és kinetikus
mUvészet aktualitdsa napjainkban, amikor a ,spektédkulum tarsadalma” mar elsésorban az egymast éré
digitélis impulzusok és a szamitégéppel szerkesztett (nyomtatott) latvanyok steril tokéletességét jelenti.
Gyakran merdl fel a dilemma, hogy mennyiben mutat tul az op-art a szd szoros és atvitt értelmében
vett szemfényvesztésen az dtvenes-hatvanas évek vagy napjaink masképp értelmezett latvanytdrsa-
dalmaiban. Az op-art alkotdi a huszadik szazadban és napjainkban is mintegy lebontjdk a ,magas” és
az ,alacsony” mivészet kdzhelyszer( kettdsségét, és ezéltal megkérddjelezik a mivészet elitista értel-
mezését is.

Korédi mivészete azonban mégsem elsésorban ennek a kettésségnek a lebontaséra irdnyul, hanem
intenziv szemmunkat kényszerit ki, a mivészet és az illuzid régi dilemmadira kérdezve. A nagy elédok
orokségét felvallalva provokdlja a latést, parositva a steril formdkban rejlé ipari karaktert a felvilland
illuzidk és a klasszikus kimunkaltsdg egyszeriségével és megismételhetetlenségével.
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Zsuzsanna Koérodi's image surfaces of immaculate purity, oscillating between two and three
dimensions, show a close relationship with the traditions of op-art, kinetic art and broadly understood
constructive-specific painting. Her works may be regarded as images, objects or reliefs alike, but the
uncertainty of their genre classification is not the only thing to confuse the viewer: the alternation of
their conflicting spacial illusions are also puzzling. The recipient needs to give maximum focus on the
reception of the real and virtual spaces generated by the rhythmic repetition of basic geometric forms,
the changing pace of the sometimes crowding, sometimes thin stripes and wavy lines. The scenery
changes dynamically, thus new constellations are created depending on the movement of the viewer.
In a way these works make the mechanisms of human perception spin at maximum capacity. The eye
is forced to continued alignment, and the brain to continually reinterpret the sight. However it remains
impossible to capture the vibrant visuals and surprise them in the act. Our eyesight — scanning the
multi-focus image spaces without mid-point — cannot find a resting point.

Korodi's works are also related to op-art by virtue of the industrial character of the picture items:
the works lack personal marks. The abstract character of the sight is reinterpreted and placed in new
contexts by eloquent titles. The works however, in spite of their narrative associations, do not take
up a narrative character but rather remain venues for the optical events. Kérédi does not explore the
reports but rather the phenomena: her works thematise the gameplay between the visual impulses
and the “responsive gaze”.

Korddi's 2010 graduation work, composed of three sculptures (SoUlind 1, I, lll.), creates moiré effects
by building on the interference between red and orange rectangles. After her graduation she was
playing on the remarkable block-like effect of objects built of laminated glass sheets while flat relief-
like surfaces became increasingly important in her work. Due to the reduced spatial extent of her
sculptures, it has become less and less possible to circle the objects, have acquired a pictorial character.
A technical innovation has also led to an important breakthrough in Kérédi's art: plate glass has been
replaced by optically pure glass surfaces.

The flat compositions have become the venues of optical illusions, more radical than ever. Kérodi
often switches between editing principles of iridescent surfaces, reminiscent of many key op-art
artists, such as Bridget Riley's vibrating bar structures running along whole horizontal surfaces and



her space curvatures swirling like waves and intertwining like vine. Jesus Rafael Soto's kinetic art is
also a determining reference, which exceeds the illusion strategies of the tableaux in a peculiar way,
by extending the illusion of space into real space. The repetitive line structures and colour bars do not
just flash together on the image plane, but the surfaces — assigned in space one behind the other, and
interfering with each other - also give rise to peculiar movements dividing the sight and space into
layers. Soto's multifaceted and multi-layered surfaces literally mean a dizzy experience, during which
the wiever loses orientation points. Soto admits “setting Mondrian's works"- that is to say, the static
sights of meta-sceneries - “into motion” by transforming Mondrian’s structures (imaginary window
and picture frames), into constantly moving organisms. Soto's vibe offers an even more intense kinetic
experience than the “magic movements” of squares composed into other squares by Josef Albers.
Perhaps Korodi sets Victor Vasarely’s art into motion in the same way as Soto sets Mondrian’s into
motion. Vasarely's works of course were inherently built on the effort to increase the intensity of the
illusion of movement and space: his depicted spaces and shapes are continually turning inside out,
twisting and becoming unreadable, adding up into peculiarly absurd constellations. Vasarely's surfaces
are characterized by paradoxical conjunctions of the alternating spectacle of protrusions and recesses,
of rapprochement and distancing, of “negative” and ,positive” forms, including one of his most famous
motifs of the cube turned into another cube evoking conflicting illusions. Vasarely extended his cube
motif into space too. Dense grid lines are written on his plastic cube art, which is set to its head,
seemingly tipping over, which, when remotely viewed, becomes a sphere; turning the circle into
a rectangle, and reducing the rectangle into a circle, freely playing on the basic forms of geometry
and stereometrics.

Korddi's works seem to further develop Vasarely's transparent optical sculptures, sometimes by
confronting the rounded (female) and rectangular (masculine) forms fading them into one another.
Not only do the works evoke the basic schemes of geometric abstraction and op-art paradigmatic
creations, but also the industrial character, serial sights of minimal art, from Donald Judd to Larry Bell.
In a way, Kérddi sets Vasarely's moving surfaces into motion in her works, and she does the same with
opening and closing illusory shapes of creators like Yaacov Agam and Carlos Cruz-Diez. The colorful
shapes of Agam’s rectangular painted images, indented with lamellae, change in the eyes of the wiever
as they pass from right to left or left to right in front of the image just like Korédi's surfaces covered with
curved optical glass lamellae.

Ever since the beginning op-art creators have been investigating the relationship between
movement and sight thus seeking answers to the basic questions of the perception of space and time,
creating forms with a peculiarly utopian character, somehow extending geometry into physical space
and time. Korédi refers to the long tradition of kinetic art from Laszlé Moholy-Nagy, Nicolas Schoffer,

Carlos Cruz-Diez, and Victor Vasarely to contemporary creators such as Olafur Eliasson. After all setting
Vasarely into motion (animating him) does not merely imply the dynamics of vibrant sights, but also
an awareness of the timely character of an artistic tendency that has become a classic, and that has
been questioned under many aspects. In this context, a crucial question arises: what does the timely
character of optical and kinetic art mean in our days, when the society of the spectacles is used to
the unbroken line of each digital pulse and the sterile perfection of computer generated (printed)
sights. The dilemma that often arises is to what extent op-art exceeds the visual trickeries — in the strict
sense of the word - of the (differently understood) “spectacle societies” of the fifties and sixties and
our own days. Op-art artists, in the twentieth century just like today, are somehow deconstructing
the commonplace of the duality of ,high” and ,low” art forms, and thus call into question the elitist
interpretation of art too.

However, Korédi's art does not primarily aim to deconstruct this duality, but it also forces the viewer
into intensive visual work by questioning old dilemmas about art and illusion. Provokes our vision by
taking up the legacy of great ancestors, coupling the inherent industrial character of the sterile forms
with the unique and unrepeatable nature of flashing illusions and classical elaboration.
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SoUlid I., 2010

csiszolt, ragasztott, polirozott Gveg
cut, glued, polished glass
20X 50x 7 cm
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cut, glued, polished glass
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New Horizon, 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

70X 100 cm
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Ostinato Il., 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

70 % 100 cm
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Ultra 1., 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

40 x40cm
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Ultra Il., 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

40 x40cm
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Ultra VI., 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

40 x40cm
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Ultra VII., 2012

laminalt, csiszolt, nyomtatott Uveg
laminated, cut, printed glass

40 x40cm
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Rising I., 2013

laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
40x40cm
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Rising Il., 2013
laminalt, csiszolt, szitdzott Uveg
laminated, cut, silk printed glass

40x40cm
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Rising Il1., 2013 Rising IV., 2013
laminalt, csiszolt, szitazott Uveg lamindlt, csiszolt, szitdzott Gveg
laminated, cut, silk printed glass laminated, cut, silk printed glass
90x 120cm 90x 120cm
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Sky, 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott (veg
glued, cut, printed glass

30x30cm

Iris, 2016

laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
30x30cm
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Solaris 1., 2014 Solaris Il., 2014
laminalt, csiszolt, szitdzott tiveg lamindlt, csiszolt, szitdzott Giveg
laminated, cut, silk printed glass laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm 50 x50cm
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Solaris Ill., 2014

laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm
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Solaris IV., 2014
laminalt, csiszolt, szitdzott Uveg
laminated, cut, silk printed glass

50x50cm
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Solaris V., 2014

laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm
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Gibarian’s window, 2014
laminalt, csiszolt, szitdzott Uveg
laminated, cut, silk printed glass

50 x50cm
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Harey I., 2014

laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm
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Harey Il., 2014
laminalt, csiszolt, szitdzott Uveg
laminated, cut, silk printed glass

50 x50cm
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Ostinato IIl., 2015

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
cut, glued, printed glass
20x30x7cm
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Bridge, 2015

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass
20x30x7cm
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Shy, 2015

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass
20x30x7cm
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Ledblock, 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

16X 16 X5cm
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Overlay, 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm

47
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LED 1., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott (veg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED I1., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED I11., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED IV., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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., 2016
ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED VII., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Gveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED X., 2016
ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg

glued, cut, printed glass
35x35cm
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LED XI., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED XI., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg
glued, cut, printed glass

35x35cm
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LED XIlI., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Gveg
glued, cut, printed glass

21 x42cm
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LED XIlIl., 2016

ragasztott, csiszolt, nyomtatott Uveg

glued, cut, printed glass

29 x 58 cm
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W01., 2016
laminalt, csiszolt, szitazott Uveg
laminated, cut, silk printed glass
50 x50 cm
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Wo02.,2016
laminalt, csiszolt, szitdzott Uveg
laminated, cut, silk printed glass

50 x50cm

69



ELETRAJZ | BIOGRAPHY

www.korodiart.com

SZULETETT | BORN

1984. szeptember 27.

TANULMANYOK | STUDIES

2009
2005-2010
2004
1999-2003

National Collage of Art and Design Dublin

Moholy-Nagy MUvészeti Egyetem, Budapest, Gvegtervezé MA
Képz6- és IparmUvészeti Szki., Budapest, GvegmUves OKJ
Képz6- és IparmUvészeti Szki., Budapest, Uveg szak

VALOGATOTT CSOPORTOS KIALLITASOK | SELECTED GROUP EXHIBITIONS

2017

2016

2015

2014

2012

2012

70

BRAFA | Clara Scremini Gallery | Brussels (B)

LA ART SHOW | Palette Contemporary | Los Angeles (USA)
S'ART | Clara Scremini Gallery | Strasbourg (F)

SOFA | Palette Contemporary | Chicago (USA)

PAD | Clara Scremini Gallery | London (GB)

HFAF | Palette Contemporary | Houston (USA)

Art Palm Beach | Erdész Galéria | Palm Beach (USA)

PAD | Clara Scremini Gallery | Paris (F)

Art Market Budapest | Erdész Galéria | Budapest (H)
HuGlass 2015 | Erdész Galéria | Budapest (H)

SOFA | Palette Contemporary | Chicago (USA)

Houston Fine Art Fair | Erdész Galéria | Houston (USA)

Tér, mint tér | Vasarely Mizeum, OSAS | Budapest (H)
Coburg Glass Prize for Contemporary Glass | Coburg (GER)
Grgnbechs Gaard European Glass Context 2012, Young Talent | Bornholm (DK)
HuGlass 2012 | B55 Galéria | Budapest (H)

20M

2010

Art Market 2011 | MONO Galéria | Budapest (H)

PF11 | Hungarian Cultural Institute | Prague (CZ)
Hungaricum | Czeh Center | Prague (CZ)

Stanislav Libensky Award 2010 | Belvedere | Prague (C2)
Tuzraktér, Szilikat Bukfenc Kézben | Budapest (H)

EGYENI KIALLITASOK | SOLO EXHIBITIONS

2017
2016
2015
2012
2012
20M

Er6tér | Harom Hét Galéria | Budapest (H)

SYNC | Gestalt Gallery | Pietrasanta | Gaspar Gyorgy & Kérddi Zsuzsanna (1)
Kérédi | Erdész Galéria | Szentendre (H)

Szinkron | MONO Galéria | Budapest | Benedek Barna & Kérédi Zsuzsanna (H)
342 | Prestige Galéria | Budapest (H)

REPLAY | MONO Galéria | Budapest | Benedek Barna & Korodi Zsuzsanna (H)

DiJAK | AWARDS

2017
2016
2015
2014
2010

Kozma Lajos Mdvészeti Osztondij (H)

Kozma Lajos Mdvészeti Osztondij (H)

Alkotdi 6sztondij, NKA (H)

Coburg Glass Prize, selected (G)

Diploma, Rektori kilondij, Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem (H)

SZAKMAI TEVEKENYSEG | PROFESSIONAL ACTIVITIES

2015
2012
20M
2010

Instructor, Pilchuck Glass School, WA, Stanwood (USA)
Teaching Assistant, Pilchuck Glass School, WA, Stanwood (USA)
Poleturner, Pilchuck Glass School, WA, Stanwood (USA)
Tervezd, Szovetség 39 — Zeneakadémia homlokzati grafika (H)
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