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Rétegek - Hibrid eljarasok Szentgréti David festészetében
Doboviczki T. Attila

Taldn nem trividlis a felvetés, hogy a layer fogalom nem csak a Photoshop hasznalék kdzott ismert,
bar alighanem a digitalis képkultirdban ez a szoftver volt az, amely leginkdbb hozzajarult e fogalom
mind széleskorlbb ismertségéhez és az ehhez kapcsolodo képépitési technika elterjedéséhez. Nem
véletlen, hogy Lev Manovich, ennek a korszaknak a meghatdrozé médiaesztétdja kilon alfejezetet
szentel a kérdésnek (“Postmodernism” and Photoshop) az Uj-média elméletek egyik alapmuvének is
tekintheté The Language of New Media c., 2001-ben kiadott kdnyvében.

A layer technoldgia - elfogadva Manovich érvelését a képalkotdi archetipusok vonatkozasaban
- médiumsemleges. A “hagyomanyos”, a modernitas el6tti festészetben ismert, alapveté eljarasmédnak
tekinthetd. S most nem csak a lazuros festétechnikdra érdemes gondolni, az Un. flamand, hét réteg(
fest6i mddszerre; bar kétségtelen, hogy a réteges festés, az egymasra épiil6 aldfestések és lazurok szinte
forradalmi hatast értek el a maguk idejében. Uj tipusu szinek, ténusok és arnyalatok, koradbban sosem latott
térkompozicidk, mar-mar tapinthaténak tiné, plasztikus texturak, Ujabbnal-tjabb variacids lehetéségek
jottek létre a réteg-hatasok, a fellilet-jatékok és nem utolsésorban a festészeti anyagok kisérletei soran.

A fotografia felfedezésével a rétegek hasznalata alapvetéen mas irdnyt vett: az egyes képtargyi elemek
kollazsszerlii egymashoz rendezése valt elsédlegessé. Példanak okaért Oscar Gustave Rejlander Az
élet két utja (1857) c. kompozicidja nem kevesebb, mint harminckét kiilonb6z6 fotografikus réteg
kollazsszeru Gsszeillesztésébdl allt 6ssze. Ez a képalkotdi tapasztalat jelenik meg a korai animacional is;
Charles-Emile Reynaud még kiildn, két eszkdzzel vetitette egymasra a hatteret és a figurak mozgasait,
s aminek kdszonhetbéen az 6 rajzfilmjeinek szerepl6i még attetszéek voltak (lasd Pauvre Pierrot, 1892).
Az amerikai Earl Hurd &ltal kidolgozott un. cell-technika megjelenésével (1914) alapvetéen valtozott
meg a rajzfilmek képi vildga és nem utolsésorban azok gyartasi folyamata. Az elektronikus kép, a
vided megjelenésével tbk. a blue-box, majd a greenbox hasznélata, egyes szinek kikulcsoldsa és mas
hatterek, képi elemek behelyettesitése, egymasra épitése valt napi alkotéi gyakorlatta - 1asd példanak
okaért Peter Campus 1973-as Three Transitions c. videdmunkait. A szamitégépes vizualitdsban
ez a képalkotdéi tudas integraldodik, szervezédik uijja, s teremt Ujabbnal-tjabb lehetéséget az alkotdk
szamara, a legkiilonfélébb szoftveres algoritmusok formajaban.

Szentgroti David utdbbi években festett munkai sajatos lenyomatat adjék a fentebb vazolt alkotdi
tapasztalatnak. Egy olyan fest6i hagyomanyban fogalmazza Ujra a rétegképzés problémajat, amely,
ha a kérdés felvetésének mivészeti kontextusat prébaljuk korilhatarolni, leginkabb mikrotorténeti
vonatkozaséban esszencialis. Festészetében meghatarozdak azok a konceptudlis alapok, melyek a
fellletképzés, a fakturdlis jatékok, az erds gesztusokat megjelenité ecsethasznalat formaalkoté (s
egyuttal formabontd) gyakorlataban érhetiink tetten. A kitakaras, a kiemelés, az atfestés, az att(inés,
attetsz6séqg festészeti problémai a hetvenes-nyolcvanas évek évek festéi problémahorizontjat, s nem
meglepé mdédon mesterének, Tolvaly Ernének a munkassagat idézik. Ugyanakkor szinhaszndlata, a
koloritok “zeneisége”, az absztrakt motivumok spontdn felfedezése sokkal inkabb kdthet6 az un. Pécsi
Iskoldhoz, azon beliil is Keseri llona szellemiségéhez, ahol a gondolati-illuzionisztikus szemléletméd
vélik hangsulyossa egy letisztult képi vilagban. Am éppugy felfedezhetéek munkaiban a konstruktivista
nyelvezetnek olyan megnyilvanulasi formai is, melyek sajat kifejezéskészletét pécsi vonatkozasban
ugyan egy egészen mas fellitésben, de mégiscsak leginkabb a Lantos Ferenc-féle latvanyelvhez
kapcsoljak. Ide tartoznak azok a vizsgalédasai, melyek a belsé képi strukturak kutatasaban, a képi-,
képtargyi alapelemek Osszefliggéseinek feltdrasa soran mutatkoznak meg. Mindezt kiegésziti egy
olyan mesterségbeli elmélytltség, amelyet a festékek, a pigmentek, az egyes hordozék, azaz a fest6i
anyaghasznalat soran sajatitott el mdtermi kisérletei soran.

Szentgréti David munkaiban ugy szintetizdléodik mindez, hogy képes egy sajat, onalldan is
érvényes, koherens fest6i nyelvezetet kialakitani.



Bar a festék és ecsetnyomok, a sablonokkal létrehozott rétegek, a szinte mintazatta valo
ismétlédések kiszamitott festdi gesztusokrdl drulkodnak, mégis laza viszonyokat teremt a
kilonféle képi elemek kozott. Egyfajta keresetlenség jellemzé erre a képalkotoi habitusra: ugy
emel ki, idegenit el egyes elemeket, folyamatokat, hogy a szétesének t(iné képi elemeket egy
gyakran nem is tudatos, rejt6zkddd, immanens struktira tartja 6ssze. Ezek a kvéazi-geometrikus,
stilizalt motivumok a kitakarasokkal egyuttal montazs-szer(ivé is teszik a latvanyt.

Ez a szabadsag érzés a kép terébe hatolva is megjelenik: a kitakart részletek, elfedett ecsetnyomok,
felllirt texturak, a fligg6leges/vizszintes tagoldsok, monokrém mintazatok adta “végtelen”
kisérletezés jelentik ezt a szabadjara engedett variaciés lehetéséget.

A latvanynak rejtézkodd, kamufldzs érzetet kolcsondz, ahogyan az eltakart részeket
hozzéképzeljiik a lathatéhoz - ott van, de nincs “kimondva”. Egyes részletek mint képi elemek
valtogatjdk egymast, s a kisebb-nagyobb 6sszekapcsoldédd részek szamos szabdlyszer(iséget
kindlnak - vagy éppen szabdlyszerliségek tagadasaval.

Amikor szdndékosan nem sikidom-szerl képszerkesztést alkalmaz, valéjdban a konstruktivista
képarchitektira formai konvencidit teszi zardjelbe. Geometrizal, de nem redukdlja alapformakra,
mértani szabdlyszerliségekre az alkotdi eljarast. Ennél bonyolultabb szerkesztési elvek fedezhetbek fel a
gesztusszerd, vagy éppen a szerkesztett ivek kozotti sszefliggésekben. Mas a “problémahorizont”. Ezek
az 6sszefliggések néha viszont sokkal kotottebbek, egyfajta kompozicios kényszert eréltetve a nézére.

A szabad varidciok burjanzasat azonban alapvetéen lekorlatozza a kép kerete, ahogyan levag
képrészeket, s meggatolja a mintazatok verzidinak kibontasat. A jatéktér a rétegek egymasra
épulésében is korlatos, visszafogott; van, ahol kimondottan érezheté, hogy ketté réteg maximalisan
elég, van, ahol szinte kinaljak magukat a tovabbépitésre, a tovdbbgondolasra a foltszerlen Uresre
hagyott teriiletek. Gyakran a részproblémak kotik le a figyelmet, ahogyan egyes feliiletek taldlkoznak,
s szindinamikai 6sszecsengések, vagy éppen a formaképzés problémai keriilnek elé.

Az akril festés egyik velejardja, hogy szinte megsziinnek a ténuskontrasztok, s a pigmentek fliggvényében
kilonb6z6 intenzitassal kilonilnek el. Kiilonosképpen jol megfigyelhet6 ez az ecsetnyomok pasztdzus-
sagaban. Ugyanakkor kialakithaté egyfajta transzparencia is a rétegek kozt, s ilyenkor lazuros terek
alakulnak ki. A telitett szinek hol 6sszekeverednek, hol fednek, mely egy tudatos pigmenthasznalatbdl,
anyagismeretbdl fakad: melyik fed, melyik nyit teret, az egyfajta fest6i dontés eredménye.

Ugyanakkor ez egy nagyon fegyelmezett gyakorlat is egyuttal: és nem csak arrél van sz6, hogy
a festett vonalaknak, foltoknak van egy objektiv szaraddsi ideje. Hanem legaldbb ennyiben a
gesztusok tervezettségérdl. Egy komponalt formai feszliltségrél, melyet a szélsGségesen
hasznalt szinekkel, vagy a fény fokozasaval tovabb lehet fokozni.

A képek zeneisége nem csak abban a vonatkozasban jelenik meg, ahogyan az “atonalitds”, a
szandékolt véletlenszer(iség, a dodekafénia mint kompozicids formajegyek beazonosithatéak ebben
a fest6i rend(szertelenség)ben. Ritmus-toredékeket, 0sszefliggd iveket, a mozgdsnak a kilonféle
lenyomatait fedezhetjik fel, melyek szervezéelve Karlheinz Stockhausen, John Cage konceptudlis
zenei vilagat idézik. Am ezek a festéileg kivitelezett gesztusok messze nem hasonlitanak mondjuk
Jackson Pollock, vagy éppenséggel Arnulf Rainer experimentizmusahoz. Ahogyan az ismerésnek
tiné motivumrészletek, a szabélyosnak t(iné vonalvezetések, egyes alapformakra hajazé toéredékek
véltogatjdk egymast, koncepcidzussdgukban leginkdbb Nadler Istvan nyolcvanas évekbeli munkait
idézik meg. Ahogyan Hegyi Lorand fogalmaz, egyfajta érzéki architektura érvényesil ebben
a fest6iségben (Hegyi 2001, 177) - ha mar mindenképpen valamely fest6i hagyomianyba
igyeksziink illeszteni Szentgréti David munkassagat. Am Szentgroti esetében ez az architektura
sokkal inkabb a dekonstruktivitas iranyaba hajlik: nem szabdlyokat keres, hanem athagja azokat.
Nem elveket kdvet, hanem ramutat kiilonféle konfliktusokra. Olyan problémakat tar fel, melyekre
a torvényeket kovetdé konstruktivizmus nem lenne képes. Ebben a festéiségben nincsenek
végsé “nagy” megoldasok, evidencidk, a sajat fest6i nyelv egyetlen egzisztencidlis célnak van
aldrendelve: ez pedig a mu és alkotdja belsé szabadsaganak feltarasa.

Hegyi Lérand: Nadler Istvan. Micsarnok, Budapest, 2001.

Lev Manovich: The language of new media. MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2001.

Polifonikus szinrétegek. Szentgroti David festészetérdl
Schneller Janos

Széles savokban felkent ecsetvonasok, az ecset sortéi jol kiveheté nyomot hagynak a vadsznon, mintha

pemzlivel kenték volna a festéket, de csak ugy felliletesen, elhtzva a fellleten. Kékek, zoldek, sargak, okkerek,
mélyvordsek és bordok kavalkadja fedi tobb rétegben a vasznat, stirlin egymasra éplilé mintazatot képezve,
mégis latni engedve az alatta felvitt rétegek karakterét. A szinek athatjak, fedik és atformaljak egymast,
olyan hatast keltve, mintha sir(i vegetéacidban hatolnank elére, egy drnyas dzsungel dus leveleit félrehajtva

magunk elétt. Mégis Ujabb és tjabb husos levelekbe (itkdziink, melyeken atsziiremlik a fény, vagy a kdvetkezd
szines levél mintazata. A kiilonb6z6 irdnyu és vastagsagu szinnyaldbok taldlkozasanal a szinek keverednek
egymassal, Uj arnyalatokat létrehozva, vagy kivalva egymasbal tiszta, intenziv szineket felmutatva. Maskor
elfedve kitakarjadk egymast, tompitva a belsé ragyogas erejét. A gesztusokbol éplilé mintazat természeti

tektonikus hatasat er6siti az er6vonalakat hatérolé sziirke kdrvonal, amely néhol tapinthatéan valasztja el

egymastol a rétegeket, maskor teljesen elmarad és szabadon hagyja a gesztus kifutd, elhalvanyuld hatérait.
A lazuros, leheletvékonyan egymasra hordott festékrétegek anyagtalansaga és kitapinthatatlan mélysége a

sik monitorok felliletét idézik. A képernyé-parhuzamot erésiti a mélység erételjes illizidja, amely, akarcsak a

digitdlis képek esetében, a belllrél sugarzo, rétegeken athatolo fény hatasara képzédik. A mélység illuzidjat
er6siti a kép kdzéppontjaban (de nem a kozepén) felragyogd fehér feliilet, amely egy tavoli fényforrast sejtet.
A festmény felllete igy sikszer(, de az egymasra hordott rétegek visszabontasanak, felfejtésének illizidja a

tér mélységének érzetét kelti. A kép egyszerre tér fel és rejt el titkokat, megmutat és eltakar, szippant be a

mélységébe, és pattint le a felliletérdl. Méretébdl kifolydlag totalis éiményt nyujt. Olyan kép, amit nem csak
szemiinkkel, de a teljes testiinkkel érzékellink.

Az Ut a fehér felé cim( képet talan egy online aukciés kataldégus egyik oldalan pillantottam meg elészor,
és rogton megéreztem benne a tehetség, a festészeti hagyomany és az id6szer(iség ritka egytttallasat,
és valami megmagyarazhatatlan vonzalmat, amitél azonnal a hatdsa ala keriiltem. Visszatértem hozz3,
nézegettem, fejtegettem, és bar szamos magyardzatot taldltam kilonb6zé aspektusaira, mégis velem

maradt a festményben rejl6 megmagyarazhatatlan titok emléke, ami visszatérit és maig sem hagy nyugodni.
Szentgréti David festményei a digitalis képalkotas altal megvaltoztatott percepcidra adott festdi valaszokként
is értelmezhetdk, melyek egyik kulcsfogalma a layer, azaz a réteg, illetve a rétegekbdl épitkezé képalkotas

(képépités), amely leginkdbb a Photoshop képszerkesztd program elterjedésével valt dltaldanosan hasznalt

elvvé a digitélis képszerkesztSi gyakorlatban, majd késébb a kdznyelvben is. A képsikon egymastdl

fuggetlenil mozgathaté rétegekbdl valé képszerkesztés mara olyan elterjedt eszkdz, amelyet magétdl

értetédéen hasznalunk, hivatkozunk ra és érteni véliink. Akdrcsak a hiszas-harmincas évek magazinfotoibol

épitett kolldzsok a sziirrealizmus latdsmodjara, Ugy a digitélis képszerkesztés layer-szer(isége is visszahat a

latasunkra, érzékelésiinkre, igy nem meglepd, hogy a kortars festészetre is. A jelenség leginkabb a poszt-dig-
itlis mivészet fogalmaval irhaté le, melynek Iényege, hogy a festészet sajat eszkozeivel reflektal a latas és a

lattatas digitalis hatasok kdvetkeztében valtozo folyamataira, mikozben maga is atalakul.

A festmények lattan elsére a véletlenszer(iség, a gesztusrendszerekbdl valé random szerkesztés érzete és
az informel hagyomanyosan 6sztondsként értelmezett alkotoi folyamata olvashato le, de a latszat ezuttal
csal. A vaszon feliiletén egymasra helyezett festékrétegek, azaz a tudatosan szerkesztett strukturak kitakaras,
transzparencia, vagy elcsusztatas révén valdé megmutatasa ugyanis a koncepcié talan legfontosabb
eleme. gy a mivek témaja legalabb annyira az énreflexio, azaz sajat szerkezetiik és lényegiik feltarasa és
megmutatésa, mint a narrativaktol és szimbdélumoktdl megtisztitott érzéki festéiség primer gyakorlasa. E két
min&ség, bar latszélag az alkotas két végpontjan helyezkedik el, Szentgrétindl mégis egységet képez; racié
és emocié harmonikus képi szintézisben oldédik fel és egésziti ki egymast.

Az elmult évtized soran sziiletd képek lattan — a rovidebb zsdkutcékat leszamitva —, egymasbodl organikusan
alakulo festmények sorozatat, tudatos épitkezés allomasait kovethetjiik szemmel. Ez a fejlédés, amely talan



inkdbb nevezhetd atalakulasnak, a targyak, szimbdlumok és a narrativak redukciéjan alapul. Ami marad:
az ecsetvonds felnagyitott gesztusaibol épitkezd, fragmentalt, mozgalmas, erételjes szinekbdl épitkezé
kompozicié. A dinamikus ecsetkezelés nyoman keletkez6 stir(i felliletek olykor még felmutatnak ugyan
egy-egy latvanyvilagbél megmaradt motivumtoredéket, de az 6sszhatds mindenfajta narrativat vagy targyi
asszociaciot nélkiiloz; a latvany a ritmus, a tonus és a polifnia tiszta zeneiségének képi megformalasa felé
halad. Ebben a rendszerben a szinrétegek 6nall6, egyenrangu szélamokként viselkednek, ugyanakkor az
egyes rétegek talalkozasakor — akarcsak a polifonikus zenében - Uj képi harmonidk, egyittallasok, ha tetszik,
vizudlis 6sszhangzatok sziiletnek.

Szentgréti festészetében markansan érezheté a pécsi mihely hagyomanyosan kolorista latdsmddja és az a
nonfigurativ hagyomany, amely Martyn Ferenc, Keser( llona és Tolvaly Erné festészetén keresztiil tovabb
érezteti hatdsat.

Schneller Janos: Polifonikus szinrétegek. Szentgréti David festészetérél, Miut 2020076, http://www.
muut.hu/archivum/36171
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Zazie 2. “
120x200cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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Zazie
210x190 cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017

Maszkok
100x80cm, olaj, pigment, vaszon, oil, pigment, on canvas, 2017



Airy
210x190cm, vészon, akril, pigment, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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b Fiile 2. Fiile 4. <

125x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017 125x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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Colombo
190x150cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017



Valtas
190x150cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017







Térékeny <
160x130cm, akril, pigment, vészon, acrylic, pigment, on canvas, 2018
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'y Mirror

160x140cm, akril, pigment, vészon, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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J (ereklye) Grafit Te

180x145cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017 201x147cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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J Fiile 5.

140x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2017
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, Fénykorok
190x140cm, pigment, akril, védszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018
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Golden blue
190x160cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018




'y Cim nélkiil Szeletek t
200x150cm, pigment, akril, papir, acrylic, pigment, on paper, 2018 190x117cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018
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Ut a fehér felé
195x143cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018




’ Nem kotelez6 sziirke Serpentin <
197x113cm, pigment, akril, vdszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018 145x110cm, pigment, akril, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2018
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Fény szeletek 3. Fény szeletek 4. <
120x90cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 120x90cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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’ Hommage a T.E. 1. Hommage a T.E. 2. <
200x150cm, pigment, akril, papir, acrylic, pigment, on paper, 2018 200x150cm, pigment, akril, papir, acrylic, pigment, on paper, 2018
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Tardos 1. <
107x124cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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Meditacidk 1.
130x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019

f.\
Py : ¥
4 gl 3
i o
7 ad X
J L]
‘} i L]
r ' .
A T B A b (o | ® 1T |
; '-.".- Tk J;,“,',' T'ft‘ap':)"..'ﬁ., "'|F .I.
U U il s o TN

120K

H”_J‘M‘i{. 13 gy

i
»
7
FE
/ »
o ’
bk N
Y3 »
{ ¥
e Y
Y I

al! "'uﬂmx

-



Meditaciok 3. Ismeretlen nyelv <
145x112cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 122x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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'y 5454 Séta <

190x150cm, pigment, akril, védszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 130x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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'y Meditacidk 4. Meditacidék 5. k
200x150cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 200x150cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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'y Meditaciok 6. Meditaciok 7. <
145x112cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 145x112cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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Tardos 3. Meditacidk 8. “
151x127cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 200x150cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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Y Meditaciok 2. Nt -\ '

130x100cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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Spring 1. Spring 2. <
120x90cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 120x90cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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P Eclipse
150x120cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019




" Palm (versmindenkinek) Frames <
190x150cm, pigment, akril, védszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 190x150cm, akril, pigment, vészon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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'y Cim nélkiil

140x120cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019




Cim nélkiil Tardos 2. “
150x125cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 148x130cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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, Bicsérd 1. Cim nélkiil <
80x125cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 70x61cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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b Vagott Crime <

190x150cm, pigment, akril, vészon, acrylic, pigment, on canvas, 2019 89x127cm, akril, pigment, vaszon, acrylic, pigment, on canvas, 2019
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