1. Kurtag és Beckett miivészetének kapcsolata

, Viszont, ha sikeriilt volna megirni, nem sikeriilne hallani beldle egy hangot sem” — Kurtag
gondolata 1ényegileg foglalja 6ssze sajat és Beckett miivészetét.! A két alkotd kapcsolata az
1957-es évre vezethetd vissza, amikor Kurtag az 1956-os forradalom utan Parizsban t6ltott egy
évet. Ligeti Gyorgy ajanlasara ismerkedett meg Beckett szinhazaval,? amikor latta a Fin de
partie franciaorszagi bemutatojat Robert Klein tarsasdgaban.® A vilaghirli miivészettorténész
mar Kurtag temesvari évei alatt partfogasaba vette az ifji zeneszerzdt, bovitette irodalmi és
miivészettorténeti ismereteit.* Egész élete soran Kurtag legkdzelebbi koreihez tartozott.’

Ezt a parizsi Fin de partie eldadast kovetden, melynek soran a zeneszerzo elészor
talalkozott Beckett miivészetével, a kovetkezd hatvan évben négy Beckett-szoveget hasznalod
Kurtag-opus sziiletett. 1990-ben Beckett What is the Word? cimi utolsé befejezett irasara
komponalt a zeneszerzd.® A két valtozatban is 1étezd op. 30a és op. 30b jelolésti mii ugyanarra
a szovegre késziilt. 1993—1998 kozott keletkezett a ...pas a pas — nulle part... dalciklus; majd
a Kurtag-Beckett opuszok soraban és Kurtag ¢letmiivében egyarant a legnagyobb volumenti
alkotas, a 2018-ban bemutatott Fin de partie cimii egyfelvonasos opera.” Varga Balint Andras
interjukotetében Kurtdg becketti gondolatok hangulatat idézve emlékezik vissza a Parizsban
toltott évére: ,, gy éreztem, hogy semmi sem igaz a vilagbol, nincs fogddzom a valosagban.”®
Nem csak kompozicidiban hasznalta fel Samuel Beckett irdsait. Filozéfia-esztétikai
gondolkodasa, az alkot6i tevékenységhez fliz6d6 viszonyuldsa és mivészeti torekvéseinek

iranyultsaga jol tiikrozik a szovegekhez és irdjukhoz k6tddd szoros szellemi kapcsolatot.

Az alkotoi akarat

Kurtag miivészetére egyszerre jellemzé az aszkétizmus és a kitarulkozas utani vagyakozas

gesztusa.” Ezt a vagyakozast mutatja az életmi{i jelentds részének vokalis mivolta és a

! Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. [=Varbird Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei.] (Budapest:
Holnap, 2009.) 64.

2Lm., 14.

3 Farkas Zoltan: ,»Vén rongy! Téged ... megtartalak« — avagy Csoda Milanoban. Kurtig operajanak bemutatoja
a Scalaban.” Muzsikalendarium (2018. december): 1-7., 2.
https://epa.oszk.hu/00800/00835/00257/EPA00835 Muzsika 2018 9 4581.html (Utolsé megtekintés datuma:
2024.05.12.) Varga, Kurtag Gyorgy, im., 87.

* Varga, Kurtdg Gyérgy, i.m., 84-86.
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megzenésitésre kivalasztott szovegek szuggesztivitasa. Kurtdg széleskori miiveltségének
bizonyitéka ezen irodalmi alkotasok mindsége és szertedgazo forrasai.

Az eldadomiivészt gyakran csatornaként hasznalja Kurtdg, a kdzonségével valo
egyoldali kommunikacioban.!? A folyamatos monologizalas soran a szinpadra allitott miivész
mint a kényszerszerli kozlés eszkoze jelenik meg. Szerepét nem tudja megvaltoztatni: valaszt
sosem var, ,,megvaltoztathatatlanul maganyos marad.”!! Ez a reménytelen maganyossag
jelenik meg Beckett irasaiban is. Murphy ciml konyvétdl kezdve (1938) az életmiiben egyre
nagyobb jelentdséget kap a magany és a menekiilés szimboluma.'? Szerepli legtobbszor soha
véget nem ér0 uton, vagy egy disztopikus, kietlen vilagban keresik megfogalmazhatatlan
kérdéseikre a valaszt. Ezt példazza Mercier és Camier torténete (1946),'3 melyben a két

fészerepld agnosztikus indulasat kovetden a halalaba sétal:

Ha nincs mit mondanunk egymasnak, mondta Camier, ne mondjunk semmit.
Van mit mondanunk egymasnak, mondta Mercier.

Akkor miért nem mondjuk? mondta Camier.

Mert nem tudjuk, mondta Mercier.

Akkor hallgassunk, mondta Camier.

De probaljuk meg, mondta Mercier.'

Kurtag sajat elmondasa szerint nem mindig biztos abban, nem érzi,'> hogy a kozlési
vagy all kompondldsi szandékanak hattérében, mint inkdbb csak az alkotdsra sarkalld
belsdkésztetés hajtja: ,,Valamiért csindlom, kell, hogy csinaljam.”'® Mindazonaltal Varga
interjukdtetébdl kideriil, hogy életatja soran természetes modon valtozott sajat indittatasanak
megitélése,!” ahogy ars poeticaja is.!'®

Mindkét alkotora jellemzd a folyamatos elmélyiilt munka.'® Beckett vallotta, hogy ,,a
miivészben akaratan kiviil, a »kifejezés kényszere« dolgozik, amelyen nincs hatalma”,?’ mely
megallapitds Kurtdgra is igaz. Eotvos Pétert idézve Haldsz ramutat Kurtdg miivészetének

legerdsebb jellemzdire, melyek koziil a beszédességet, a gesztikus kozlést €s a kozlés akaratat

101 m., 158.

' Hal4sz, , Kurtag-téredékek.”, i.m., 158.

12 John Calder: Samuel Beckett filozéfidja. (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 2006.) 35.
131946 a konyv keletkezésének éve, am az els6 kiadasra csak 1970-ben keriilt sor.

14 Samuel Beckett: Mercier és Camier (Budapest: Holnap, 1993)

15 Varga, Kurtdg Gyérgy, im., 51.

16 I.m., 46.

7 Lm., 51.

18 I.m., 91.
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14.

0 I.m., 139.



1. Kurtag és Beckett miivészetének kapcsolata

jeloli meg.?! Kurtag életmiive egységet képez a maga diverz homogenitasaval. Ezt maga a

zeneszerzo is sajat alkotoi céljanak vallja:

Minél idésebb leszek, annal vilagosabban latom: egész életem egy egységet képez. |[...]
Szamomra zeneszerzoi tevékenységem egyik alapvetd célkitiizése, hogy ebbdl a sokféle

hatsbol valami egységet alkossak.”

Diverz homogeneitas alatt értend6 az az egyedi kurtagi hangiités, mely sokféleségével
egylitt is egységes zenei nyelvet alkot az életmii egészében, ahogy arra Kurtdg Marta is ramutat
egy kozos interjuban.?® Ezt erfsiti a zeneszerzd altal gyakran alkalmazott onidézés, illetve
hangzasidealokhoz val6é onkéntelen ragaszkodas, ugy mint Bartok, Webern, Stravinsky vagy

Ligeti zenéje.?*

Uzenet

Kurtag esetében a kozlési vagy és az lizenet jelentésének elvalasztisa fontos tényezd a
miialkotasok befogadasahoz és elemzéséhez. Beckett What is the Word cimi irasat feldolgozo
op. 30a kapcsan Kurtdg egy interju soran kijelentette, hogy a zene anyagiara nem szabad
jelentést erdltetnie sem a hallgatosagnak, sem sajat szerzéjének.>> Egy Varga Balint Andrassal
késziilt interjiban (2007) Kurtdag maga fejezi ki a Colinda-Ballada alkot6i folyamataval
kapcsolatban, hogy nem biztos abban: k6zlési vagy dolgozik benne, ¢ a darab torténetét akarja
elmesélni.?® Ahogy Varga ramutat, mar maga a cim is asszociaciok halojat inditja el e
kompozicioval kapcsolatban: a ballada miifaja, Bartok Cantata Profanaja, a Jatékok
kolindaja.2” Ertelmezésem szerint Kurtig mindig csak az ajtot szandékozik megmutatni
hallgatdjanak, az azt nyit6 kulcsot nem adja kezébe. Az lizenet megszerzése a kozonség feladata
marad.

Kurtag Paul Klee Zeichen in gelb cimi festményéhez hasonlitja darabjait: ,,R4j6ttem,
hogy én is ilyen jeleket adok.”® Ezt a kijelentését azzal egésziti ki, hogy a zeneszerzoket a

cserkészekhez hasonlitja, akik jeleket hagynak maguk utan kirandulésaik soran. ,,A komponista

2l Halész, ,,Kurtag-toredékek.”, i.m., 158.

22 Varga, Kurtag Gyérgy, i.m., 80.

B Varga, Kurtag Gyérgy, i.m., 80.

2 1.m., 44.

25 Martin Zenck: ,,Beckett after Kurtdg. Towards a Theory of Theatricality of a Non-Theatrical Music.” Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43/86 (2002 julius) 411-420. 416.

26 .m., 46-47.

27 L.m., 47.

8 Varga, Kurtag Gyérgy, i.m., 99.
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is ezt teszi: itt hagyom nektek ezt a jelet. Ha kell hasznaljatok, ha nem kell, dobjatok el.”?°

Kurtag szerint az iizenet kozvetitése az el6ado feladata.?® Rachel Beckles Willson ramutat, hogy
Ligetihez hasonléan Kurtagnak is gyakran beszédszeriiek tisztan instrumentalis darabjai, ennek
eredetét a zenéhez fliz6d alapviszonyulasaban keresi.*! Kurtdg gyakran hivatkozik a zenei
retorikara, mint a kompoziciot befolyasolo tényezdre.?? A beszéd gesztusa jelenik meg az op.
3-as Nyolc zongoradarabban is, mely darab vazlatanak jelmagyardzatiban a hangokat
elvalasztd aposztrofokhoz ezt jegyzi le: ,,mint egy levegdvétel.”3

Theodor W. Adorno Beckett Végjatékarol irt esszéje pontosan értelmezi Beckett
miivészetének egyik 1ényegi Osszetevojét: ,,e darab megértése nem jelenthet mast, mint
megérteni a darab megérthetetlenségét, konkrétan jraalkotni a mii értelemdsszefiiggését,
mégpedig azt, hogy a mii nem rendelkezik ilyesfajta 9sszefliggéssel”.** E gondolattal, a 1étezés
céltalansaganak kifejezésével Calder is tobbszor egyetért Samuel Beckett filozofidja cimil
alkotasaban,® amelyben szintén felismeri baratja miivészi lizenetét és megfogalmazza annak
masik fontos alappillérét, miszerint az ird kényszeriti olvasdjat, hogy szembenézzen az emberi
sors egész iszonyatdval ® Becketthez hasonloan és annak miivészetén keresztiil Kurtag
¢letmiivét szintén atlengi az emberi sorsrol valo gondolkodés, amelynek soran gyakran hasonld
kiabrandultsaghoz, iszonyathoz jut el. Ezt jol tiikrozi szdvegvalasztidsa is, gondolva a

37 a Négy dal Pilinszky Janos verseire, vagy a

Bornemisza Peter monddsai életundorara,
Csiiggedes és kesertiség dalai soraira, illetve az instrumentéalis kompoziciok notalt vagy csak
szoban jelzett mottodira. Ilyen, végiil le nem jegyzett motto lehetett volna a Vondsnégyes elso
tételének Tudor Arghezitdl idézett részlet: ,,Penészbdl, gyennyesedd sebekbdl és sarbol uj
szépségeket és értékeket keletkeztettem.”®

»Hogyan meséljen az, aki nem mestere a szonak?” — kezdi Kurtdg a Siemens

Alapitvany dijatado tlinnepségén Ligeti Gyorgy laudaciojat.’® A zeneszerzé egy masik

» Lh.
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interjuban igy nyilatkozott: ,,Nem tudok besz¢lni és alapjaban mesélni sem. Mint a gyerek, aki
el8szor probal jarni.”*® Szobeli megnyilvanulasai és interjui alapjan — példanak véve a fentebb
emlitett laudacido teljes szovegét — ezek a kijelentések végeredményiiket tekintve
kétségbevonhatok, mindenesetre arra bizonyitékul szolgalnak, hogy a zeneszerzd mit feltételez
sajat verbalis képességeirdl. Jol tarsithatd ez a gondolat azzal a vonakodassal, amit miivészete
tizenetének megfogalmazasaban tantsit.*!

Kompozicidi mégis masra utalnak. Szoveggel rendelkezd vokalis zenéje mellett az
¢letmd tisztan instrumentalis részében is szdmos lizenettel kapcsolatos darabot talalunk: Jelek,
Jjatékok és iizenetek kiillonbozé megfogalmazasai, A megvalaszolt megvalaszolatlan kérdés,

Uzenetek zenekarra, stb..*> Ha az életmii egészében ilyen aranyban taldlunk {izenetnek szant

kompoziciokat, a kozlés, legalabbis a dialogus utani vagy megkérddjelezhetetlen.

Szinpadiassag

Kurtag zenéje onmagaban hordozza a szinpadiassagot, legyen sz6 vokalis vagy tisztan
instrumentalis darabrél. Bar maga a zeneszerz0 maradéktalanul nem tud egyetérteni miivei
jelzdjeként a szinpadiassag kifejezéssel,* sajat bevallasa szerint is vannak zenés szinhazi
elemek benniik.** A partitirakban notalt el6adoi utasitdsok szamdanak és igényes, sokszor
sz€lsOséges kimunkaltsdganak tanulsidga szerint, azok fontos szerepet toltenek be az alkotoi
szandék megszolaltatasaban. Ilyen el6adoi utasitasként szerepel az op. 30b partiturajaban a
,keményen, nazalisan, kellemetleniil” (26. oldal, vv prdbajel) és az ,,egyre hangosabban és
izgatottabban, mint a kutyaugatas” (20. oldal, gg probajel) kifejezések az dsszesen otvenkilenc
szerz6i kéréssel egyiitt.*> E zeneszerzdi instrukciok cizellalt megfogalmazasa a végletekig
folytathatd: ,,A darab egyfajta pantomim legyen. Az énekesnd novekvd fesziiltséggel,
izgalommal, s6t félelemmel koveti a hegediis akrobatikait és dithongését, mig a végén a hangja
is felmondja a szolgalatot” — all a Kafka-Fragmente, op. 24, 1. rész 4. dal partitirajaban.
Beckettre szintén jellemz6 volt a végletekig precizionalt szerzdi utasitdsok megadasa.
Az ir6 szerint nem is fontos, hogy egy rendezd miivének minden részletét megértse,

darabjainak feljegyzései pontos leirasul szolgélnak a mozgés, gesztusok, szinpadkép és

40Tm.,9l.
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idéhasznalat helyes alkalmazasahoz.*¢ Calder igy fogalmaz: ,,A beszélt draméaban a vizualis és
auditiv elem jelenléte a nyelvet a tars szerepére korlatozza, a nyelvi rész nem jelenti a
miialkotas egészét.”*” A Calder 4ltal kiemelt vizualis elemek tobbszor fontos karakteriszikaval
szolgalnak Beckett darabjaiban. Gondoljunk Beckett dualisztikus karaktereire,*® példaul
Hamm ¢és Clov parosara: Hamm nem tud 6néalléan mozogni, Clov pedig nem tud megéllni.

Kurtag Varganak mesélt egy harom napig tartd dramair6i fellingolasardl, amelynek

beszélgetésiik idejében még nem lett eredménye,*

azonban feltételezhetd, hogy az opera
megirasanak vagyaban kozrejatszott. K6zos, 2007-ben késziilt interjujukban Marta veti fel,
hogy a zeneszerzd mar évek ota tervezi egy Beckett-opera megirasat. Varga kommentarjabol
kideriil, hogy nem a megvalosult Végjaték, hanem hiarom Beckett-jelenet alkotta volna az
operat, amelyeket Kurtag valogatott 6ssze az ir6 darabjaibdl: Footfalls (1975), Rockaby (1980),

Play (1962-1963).50

A csend

Ha az ember meggondolja, hogy a hangot a magassagaval, a hangerejével, a hangszinével
¢s a tartamaval jellemezziik, s hogy a csak a tartamaval jellemezhet6 csend a hang ellentéte
és eképpen a hang sziikségszer(i velejaroja, akkor azt a kdvetkeztetést vonhatjuk le, hogy a
zene anyaganak négy jellemz6jébdl az iddtartam, vagyis az idéérték a legalapvetébb. A
csend nem hallhato a magassag vagy a harmoénia feldl: csak hossziisaga alapjan
hallhato.[...] Nincsen meg a létjogosultsaga annak a zenének, amely nem egyenesen a

hangbdl és a csendbdl sarjadzik, vagyis az idétartambol.”!

John Cage hasonld gondolatokat fogalmaz meg, mint Kurtag: a zenének a csendbdl, a nem
zenébdl, a még nem hangzobdl kell indulnia.>® Kurtdag Gyorgy életmiivében kiemelten fontos
szerepet kap a hang és a csend kapcsolata. Az alkotdsokban a hangot megszakito csend szintén
kommunikacids gesztusként ismerheté fel.>* Az el6addi utasitdsokhoz hasonldéan Kurtag
partitirdiban a sziinetek és cezrdk cizelldlt hasznalata jellemzd. Halasz Péter Kurtag

miivészetének kozponti gondolataként jeloli meg a hidnyt.>* A csendnek, a valos némasag

46 Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 151.

47 Im., 32.

48 1.m., 45.

4 Varga, Kurtag Gyérgy, im., 105.

0T m., 54.

3! John Cage: 4 csend. Ford.: Weber Kata (Budapest: Jelenkor kiado, 1994.) 29.

32 Zenck, ,,Beckett after Kurtdg”, i.m., 415.

33 Catherine Laws: ,,Beckett and Kurtag” Samuel Beckett Today / Aujourd'hui ??/15 (2005.7?.): 241-256. 241.
>4 Halasz, ,,Kurtag-téredékek.”, i.m., 181.
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mellet szinhazi értelemben megfeleldje lehet a mozgés hianya is: a varakozas. Az idéérzékelés
elengedhetetlen eszkdze, hogy annak két polusa elkiiloniilhessen egymastol. Beckett
¢letrajzaban €s miivészetében is megjelenik a varakozas: a haboru éveiben Roussilonban kellett
tartdzkodnia ugyanolyan vidéken, mint amit a Godot-ban is leir.>®> Egy interjibol kideriil, hogy
Beckett maganéleti beszélgetései kozben is kedvelte a hosszabb sziineteket, tagolasként
hasznélta a csendet.>®

Beckett miivészetének attitlidje és a Trilogia befejezése egy tanulmany irdjat erre a
kovetkeztetésre juttatja: ,,A befejezéstdl vald vonakodas felfedi, hogy a csendet nem lehet
elérni.”” Ez erds 6sszhangban van John Cage gondolataval, miszerint nem létezhet érzékelhetd
csend. Ha létrejott, mar nem érzékelhetd. Beckett 4 Megnevezhetetlen cimi konyvében
megjelend kiiszkddés a csend elérése érdekében végiil a nem-csendet eredményezi: ez a becketti

kifejezés lehetetlenségének szimboluma.®

Tarsas magany

Az alkotdmiivészek gyakran foglaljak bele sajat személyiliket miialkotasaikba, mas-mas oktol
vezérelve. Ez a tendencia Beckett és Kurtag esetében is megfigyelhetd. Beckett személye tobb
esetben is megtestesiil irasaiban. Watt cimi leghosszabb terjedelmii regényében (1953) Sam
szerepét Olti magara, mig a More Pricks Than Kicks-ben (1934) Belaqua Beckett alteregoja.>”
Nemcsak 6nmagat, de élethelyzeteit és ismerdseit is megirja, példaul Henri Haydennal kotott
baratsaga modellként szolgalt késobbi miiveiben megjelend parok szamara, gondolhatunk itt
Mercier és Camier vagy Vladimir és Estragon parosara.

Az dnmegjelenités Kurtdg kompozicidiban is megfigyelhetd. Néhany visszatérd elem,
példaul a keringé mindig a nosztalgia hangulatat jeleniti meg zenéjében, amely édesanyjaval
kozos tancaikra, korai zenéhez fiiz6d6 emlékeihez vezethetd vissza.®' A Bornemissza Péter

monddsaiban feltehetden a zeneszerz$ sajat gondolatait halljuk visszhangozni.®?> Kurtag

35 Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 124.

36 John Fletcher: ,,My Conversations with Samuel Beckett”. Samuel Beckett Today / Aujourd'hui 28/1 (2006.2?.)
29-34. 6.

7 Hana F. Khasawneh: ,Samuel Beckett and Textual Dynamism” Dalhousie French Studies ??/101
(2014.marcius.): 25-34. 2.

38 Khasawneh, ,,Samuel Beckett and Textual Dynamism”, i.m. 31-32.

39 Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 14.

% T m., 89.

6 Alan E. Williams: ,,Music theatre and presence in some works of Gyorgy Kurtdg” Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae 7?/43 (2002.03.): 359-370. 362.

%2 Dalos, Ajton lakattal, i.m., 153-165.
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Vegjatékaban pedig Nell és Nagg Osszetartozo karakterét hallgatva nehéz nem azonositani ket
a zenszerz6 és Marta személyével 5

Beckett egész életét és miivészetét atszovi a nyelvvel mint alkotdsai matéridjaval valo
sajatos kiizdelme. Képtelen volt eljutni céljahoz, a jelentéshez.%* Elmondasa szerint a nyelv
onmaga tartalmabol legalabb annyit rejt el, amennyit feltar.5 fgy fogalmaz: ,lehet, hogy
minden, amit tudunk, akcidencia csupan, amolyan format 6ltott és bizonyos folytonossaggal
rendelkezd tévedés?”%® Etikajanak fontos része a nyomorusag megosztasa.S” Alkotoi
tevékenységéhez feltétleniil sziikségesnek érezte az egyediillétet. Igy fogalmaz: ,,A miivészet
nem taguld, hanem 6sszehuzodo tendenciaj. Es a miivészet a magany apotedzisa.”®® Calder
szerint Beckett a kiilvilag és még a magany eldl is az alkotomunkéaba menekiilt.*

A zeneszerzd esetében Osszetettebb az egyediillét aspektusa. Kurtdg Gyorgy
,aszkétikus szerzetesi” attitidjébe,”® az 6 alkotdi maganyaba elvalaszthatatlanul beletatozott
Kurtag Marta személye. Kurtag igy fogalmaz: ,Marta a kivetitett szuper-énem.”’! Marta
valoban nélkiilozhetetlen tarsa volt Kurtag alkotdi tevékenységének. O volt mivei elsé
kozonsége és egyben elso kritikusa is. Farkas Zoltan igy fogalmaz: ,,Kurtag esetében mar régdta
szerzéparosrol lehet beszélni.” Varga Balint Andrasnak adott kozos interjuikbol kidertil, hogy
Marta véleménye mindig nagyon fontos volt a zeneszerz0 szdmara, még ha nem is mindig
kovette felesége tanacsait.”?> Annak nincs irdsos nyoma, hogy Marta tarsalkotoként részt vett
volna kompozicioi kialakitasaban.

Egy alkotomiivész legtobbszor egyediil hozza 1étre darabjait, de valamilyen mddon
viszonyulnia kell a hagyomanyhoz és az altala is folytatott repertodrhoz. Még az alkotoi

maganyban is végtelen mennyiségii referencia veszi koriil a szerz6t: a miivészet teljes torténete.

1dézés és Onidézés

Kurtag esetében akaratlagos és akaratlan idézést kiilonboztethetiink meg. Egyes darabjait a

szerzd végig tudja elemezni mas zeneszerzOk miiveinek hatasaként,”> maskor maga sem

3 Farkas, ,,Csoda Milanddan”, i.m., 3.

% Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 135.
% I.m., 33.

% I.m., 74.

67 I.m., 94.

68 Samuel Beckett: Malone meurt. (Parizs: Les Editions de Minuit, 1951.) 222-223.
 Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 27.
70 Halasz, ,,Kurtag-téredékek.”, i.m., 156.

"I Varga, Kurtag Gyorgy, i.m., 32.

2 Varga, Kurtag Gyorgy, i.m., 32-35.

3 1m., 117-126.
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emlékszik, hogy éppen sajat mar létezé zenéjét komponalja ujra.”* Az éveken vagy akar
évtizedeken ativeld zenei Gijrahasznositas nem valdsulhatna meg, ha Kurtag életmiive nem lenne
ennyire egyivasi.” Az allizid6 miivészeti alkotidsokon ativeld kapocs, amelyet Kurtag

eldszeretettel hasznal tudatosan, 4m gyakran csak 6sztondsen.’s

Nekem az a jo, ha koriilottem vannak a referencia-lehetéségek, mint anyag. Es akkor
irhatnam, ahogy mondtad, még husz helyre, hogy hommage ennek, annak, amannak. Egy-
egy utalas néha abban segit, hogy elinduljak. Félek elkezdeni egy gyors tételt, és ha valami
ilyesmire tdimaszkodok, akkor konnyebb. Az, hogy a Mi is a szo-ban egy szolamban
felhasznaltam két taktust Bartok hegedliversenyének masodik tételébdl, isteni szikra volt

akkor.”’

Halész Péter igy fogalmaz: ,,Az Gjrafogalmazott gondolatok keresik a helytiket, mik6zben
a stilaris tér fokozatosan megvaltozik koriilsttiik.”’® A zenei anyagok évtizedeket ativeld
hasznositasara szolgalhat példaként a 2005-ben bemutatott 6 moments musicaux, melyben
1943-bol szarmazd tétel is van, melyet Kurtdg késébb ,tovabbfejlesztett” az 1j
darabhoz.”

Beckett miivészetét vizsgalva is felfedezheté az Onidézésre vald hajlam. Mig
Kurtagnal ez a zenei anyagokban valdsul meg, az irondl karakterek, megvaltoztathatatlan
helyzetek és cselekményszalak 6roklodnek at az alkotasok kozott. Ilyen megvaltoztathatatlan
helyzet az ,abszolut jelenlét érzése”, amelyben a Végjatek Hammja, a Godotra varva
Estragonja és Vladimirje, illetve a Boldog napok Winnie-je 1étezik.’’ Kései foszerepldire
gyakran rakényszeriti, hogy a ,,s6tétségben ¢€s a fajdalom elfogadasaban” talaljanak valamiféle
megnyugvast. Oroklédé cselekményként jellemezhetjiik a miivekben megjelend ismétlés
gesztusat, amelyek kozott ,,linedris és korkoros” ismétlést kiilonboztethetiink meg.3! A verbalis
vagy mozgasbeli repeticid elidegeniti azokat onmaguk valodi jelentésétdl, mig a cselekmény
ismétlddése ,,megfoszt benniinket a véglegesség lehetdségétdl.”®? Beckett miivészetének

kozponti témaja a hidbavaldsag, amelyet direkt vagy indirekt médon kozvetit kozonsége felé.

7+ 1m., 39.

5 Varga, Kurtag Gyorgy, i.m., 80.

76 Im., 93.

"7 Varga, Kurtag Gyorgy, im., 101.

78 Halasz, ,,Kurtag-téredékek.”, i.m., 156.

" Varga, Kurtag Gyorgy, i.m., 80.

89 Nursel I¢oz: ,,Repetition and difference in Beckett’s work” Samuel Beckett Today ?/2, (1993) 281-288. 282.
81 Lh.,

82 1.m., 283-284.
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Ennek hatterében az életrdl alkotott alapvetdé gondolata allt, mely szerint ,,az élet harom
kulcsmozzanatra redukalhato, és a sziiletés €s a halal kozotti szakasz olyan rovid, hogy a két
sz€&ls6 esemény voltaképpen egybeesik.”s3

Mindkét alkotd miiveiben visszatérd elem a dualizmus jelenléte. Beckettnél a remény
és a kétségbeesés, az anyagi és anyagtalan®® a sotétség és vilagossdg kontrasztjanak
megjelenése a Murphytdl kezdve (1938) egyre inkabb jellemz6.®> Egyes miiveiben maguk a
karakterparosok is dualisztikusak.®® Kurtdg miivészetére is gyakran jellemzd a szélsOségek

érzékeltetése és azok egymassal valo szembeallitasa, valamint a kettds jelentés keresése.?’

8 Calder, Samuel Beckett filozéfidja, i.m., 20.

8 1m., 77.

8 I.m., 36.

86 I.m., 45.

87 Alan E. Williams: ,.Kurtdg, Modernity, Modernisms.” In: Rachel Beckles Willson, Alan E. Williams:
Perspectives on Kurtag [= Contemporary Music Review 20/2-3 (2001)]: 51-69. 52.
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